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Resumo

A pesquisa tem a proposta exibir aspectos do corpo anormal, desforme encontrados na
historia da sociedade e observar a representacdo destes corpos na obra do fotografo
novaiorquino Joel-Peter Witkin. O corpo abjeto sera tratado como uma das alegorias
utilizadas pelo fotégrafo e segue como objeto presente no artigo, a revisao histérica
deste assunto especificamente, a partir do século XIX.
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1. Introducao

A representacao sempre esteve presente na historia da sociedade.
O surgimento da ideia de representagdo nas artes esteve ligado a necessidade de oferecer
imagens para as pessoas com o intuito de historicizar a humanidade. Contudo, essa
importante tarefa ndo se manteve neutra na histéria e a imagem consegue comunicar
universalmente com todos os povos e tornar visivel problemas e solugdes no
desenvolvimento da cultura. Logo, a representacdo chegou ao seu &pice com o
surgimento da fotografia, pois esta seria a representagao mais proxima da realidade que

o homem j4 vira antes.
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A fotografia aparece como um produto social. Estudiosos e pesquisadores - ndo
apenas eles - sdo capazes de perceber essas imagens e formular historicamente,
questdes de cardter desenvolvimentista, significativo e documental para a sociedade,
atuando como memoria coletiva. Fragmentos de historias, contextos que tornam
representacdes da vida dos atores sociais de maneira a compreender o mundo em sua
complexidade de acontecimentos e fatos.

No que interessa analisar nesta pesquisa, as fotografias de Joel-Peter Witkin
surgem como formas de representagdes alegdricas sobre os temas da anormalidade do
corpo.

O artista retoma o assunto das diferencas de corpos, identidades e sobre a
mostragem do corpo abjeto de maneira poética, através de uma estética especifica,com a
proximidade de pinturas barrocas, utilizadas em suas imagens na década de 1980.

Com o olhar diferenciado e menos preconceituoso acerca dos temas abordados
por ele, principalmente discutindo a questao da identidade e diferenga desses corpos na
contemporaneidade. O fotografo evidencia corpos marginalizados descrevendo-os como
abjetos, deformados, mutilados. H4 também a presenga do corpo morto em suas
imagens e sdo assuntos considerados tabus na sociedade contemporanea que refletem a

constru¢do do pensamento dos séculos anteriores.
2. O corpo anormal

Este topico ¢ ilustrado pelas seguintes historias descritas na publicacdo 4
Historia do Corpo de Cobain, Courtine e Vigarello (2009, p.253).

Século XIX, mais precisamente 1878, o diretor do circo no além-mar, Alfred
Classen, solicita ao Chefe da policia de Paris a autorizagdo para a exibi¢do publica de
uma “mog¢a macaco” (microcephalus) da Albania. Segundo argumentou Alfred a moga
seria apresentada ao publico em local conveniente, sendo assim, ndo ofenderia a moral e
os bons costumes da regido.

Outro fato interessante aconteceu em abril de 1883, pedido muito parecido ao

anterior chega a mesma autoridade. A solicitacdo era a permissdo para a apresentacao de
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algo nunca visto antes: duas criancas unidas pelo mesmo tronco. As criangas teriam
duas cabecas, quatro bragos, um Unico tronco e duas pernas. Essas criaturas seria
inéditas em Paris porém, ja haviam sido exibidas “com sucesso” na Suica, Austria e
Italia. A carta de solicitacao foi assinada por Batista Tocci, pai das criangas.

Caso similar, aconteceu em 1884, em Londres, Sir Frederick Treves, ao entrar
em uma antiga mercearia imersa em poeiras esverdeadas e detritos, se depara com,
segundo ele, “o mais repulsivo espécime humano” chamado Jonh (Joseph) Merrick,

conhecido como “o homem-elefante.”

Figura 1: Jonh (Joseph) Merrick, anénimo, s.d.

Fonte: http://seridozando.blogspot.com.br/2012/08/homem-elefante-nasceu-ha-150-anos.html

O século XIX esteve ligado a exibicdo dessas pessoas com anomalias,
consideradas “monstros humanos” pela sociedade.

Como forma de divertir a cultura de massa desse periodo, os circos tinham como
objetivo angariar dinheiro com a exibi¢do e show desses “monstros”, uma vez que ndo
eram aceitos pela sociedade para executar tarefas normais como estudar e trabalhar.

Michel Foucault, em sua publicacdo Os anormais, conjunto de textos de aulas

ministradas por ele na Collége de France, entre os anos de 1974-1975, analisa o


http://seridozando.blogspot.com.br/2012/08/homem-elefante-nasceu-ha-150-anos.html
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dominio da anomalia no século XIX e como esse dominio se constituiu. Segundo o

autor, o dominio se constroi a partir de trés elementos:

Esses trés elementos come¢am a se isolar, a se definir, a partir do
seculo XVIII e eles fazem a articulacio com o século XIX,
introduzindo esse dominio da anomalia que, pouco a pouco, vai
recobri-los, confisca-los, de certo modo coloniza-los, a ponto de
absorvé-los. Esses trés elementos sdo, no fundo, trés figuras ou, se
vocés quiserem, trés circulos, dentro dos quais, pouco a pouco, o
problema da anomalia vai se colocar. (FOUCAULT, 2001, p.69)

Ele inicia sua fala considerando como o primeiro elemento responsavel pelo
dominio da anomalia no séc XIX ¢ a referéncia de “monstro humano” como sendo a lei
- juridica por causa do termo em latim - e de fato por ser uma violacdo das leis da
natureza, € ndo, a violagdo pelas leis da sociedade. Define que o “monstro humano™ ¢
“num registro duplo, infracdo as leis em sua existéncia mesma.” (FOUCAULT, 2001,
p.69)

O segundo elemento responsavel foi o fato de o “monstro” ser espontaneamente
brutal, a0 mesmo tempo que era uma forma natural da contra-natureza ou do erro
genético.

E o modelo ampliado, a forma, desenvolvida pelos proprios jogos da
natureza, de todas as pequenas irregularidades possiveis. E, nesse
sentido, podemos dizer que o monstro é o grande modelo de todas as
pequenas discrepancias. E o principio de inteligibilidade de todas as
formas - que circulam na forma de moeda mitda - da anomalia.
(FOUCAULT, 2001, p.71)

A historia da humanidade ¢ marcada pela dominag@o sobre o vulneravel, aquele
que se mostra diferente de forma cultural e/ou de forma estética. Temos como exemplo
mais proximo, a historia de dominagao do Brasil, visto que indios eram considerados
animais selvagens por terem modos de vida e costumes discrepantes do modelo
colonizador. Haja visto que africanos foram trazidos para o Brasil como animais e com
isso exerciam trabalhos escravos por serem considerados muito diferentes em tons de

pele, lingua e costumes. Portanto, a dominagao através do “diferente”, do anormal, ¢
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marcado na historia pelo preconceito e nao aceitacdo de todo ‘ser’ diferenciado da
cultura e dos modos de vida padrao.

Foucault analisa que um dos equivocos da sociedade foi tratar como igual o ‘ser’
diferenciado e esse tratamento se deve a inser¢ao do ‘anormal’ nos padroes de vida do
século XIX. Porém esse equivoco passa pelo “individuo a ser corrigido” através modos
de padrao social da época. O individuo a ser corrigido tém origens na Idade Cléssica.

Esse individuo tem como origem na idéia de familia.

O contexto de referéncia do individuo a ser corrigido é muito mais
limitado: ¢ a familia mesma, no exercicio de seu poder interno ou na
gestdo da sua economia; ou, no maximo, e a familia em sua relacao
com as institui¢des que The sdo vizinhas ou que a apoiam. O individuo
a ser corrigido vai aparecer nesse jogo, nesse conflito, nesse sistema
de apoio que existe entre a familia e, depois, a escola, a oficina, a rua,
o bairro, a pardquia, a igreja, a policia, etc. Esse contexto, portanto, é
que ¢ o campo de aparecimento do individuo a ser corrigido.
(FOUCAULT, 2001, p.72)

Nesse sentido, a correcdo deveria ser contraria, ou seja, o individuo que corrige ¢
quem deveria ser corrigido. Este deveria compreender as limitacdes do ser a ser
corrigido e ndo tentar corrigi-lo, mas sim, inserir este individuo na sociedade com
atencdo especial a suas limitagdes. Logo o individuo a ser corrigido se define como
incorrigivel na medida que ele precisa de intervengdes especificas em torno de si acerca
de educacao, técnicas familiares e técnicas de reeducacao.

Courtine, aponta que no século XIX, além de circos, feiras para mostrar a
aberracdes humanas, esses shows de exibicdo serviam de satisfacdo do prazer das
multiddes ditas “civilizadas”, para ver o grotesco das aparéncias.

Para cada personagem criava-se um cenario, uma historia, figurinos e esse
conjunto de criagdes atribuia a cada monstro uma identidade propria.

As praticas de diversdes exoticas também fizeram parte da historia da
humanidade. As penas de morte em que os bandidos eram entregues aos ledes para
serem comidos vivos na antiga Roma, os gladiadores que lutavam até a morte do

adversario, serviam de divertimento das sociedades medievais.
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A partir destes fatos, surgiram os museus dedicados a mostragens de anatomias
conservadas no formol, exibicdo do bizarro e tudo que era considerado distante do

padrao da sociedade “normal”.

As sec¢des de “etnologia” e de teratologia®, ficavam ali face a face: os
bustos de cera do nubio, da hotentonte, do cafre e do asteca
conservavam assim, com um molde dos irmdos Tocci, um feto
monstruoso em seu frasco de vidro, a crianga-sapo e o hermafrodita de
estranhos parentescos. Mas o “fundo de monstruosidade” perpassava
toda a colegdo, e conferia seu principio de inteligibilidade e sua
unidade a colegdo heterdclita de ragas e espécies, de deformidades e
patologias. (COURTINE, 2009, p.258)

E interessante observar que entre o estudo desenvolvido por Foucault que
analisou o dominio da anomalia comparado a analise de Courtine sobre o poder de
normaliza¢do exercido pela sociedade, conclui-se que as percep¢des de anomalias
corporais se igualavam em raca, comportamento sexual e enfermidades e anomalias.
Portanto, todos esses preceitos se confundiam na monstruosidade.

No ano de 1850, em Paris, no auge das exibi¢des de monstruosidades, migragdes
de “monstros humanos” do centro para o interior em busca de emprego em circos €
feiras, fez com que o numero de pessoas aumentasse surpreendentemente a ponto de os
interiores da Franga ndo suportarem tantos monstros humanos e esses, migraram entao
para a cidade. Relata Courtine que os monstros invadiram a capital da Franca. Fizeram
parte de teatros, exibi¢cdo em saldes nos fundos de bares e apresentagdes privadas.

Nesse momento, os monstros humanos passaram a fazer parte do comércio,
assim como qualquer outro objeto a ser comercializado.

Fundado um dos museus mais famosos do mundo, o American Museaum, em
1941 de Phineas Taylor Barnum (1810-1891), tinha como objetivo a teratologia e a
exibi¢do de fetos malformados conservados em vidros, casos de microcefalias, e etc.
Nos anos 1930, ha um esgotamento que levou ao desaparecimento progressivo dessas

anomalias, até o fim dos anos de 1941. “E a historia de sucesso, do declinio e, depois do

4 Especialidade médica que se dedica ao estudo das anomalias e malformagées ligadas a uma
perturbagado do desenvolvimento embrionario ou fetal.
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desaparecimento das exibicdes dos monstros humanos que estas linhas desejam
principalmente tracar.” (COURTINE, 2009, p.262)

Porém, antes do fim desses espagos, especificamente deste museu que foi
destruido por um incéndio em 1868, aproximadamente 41 milhdes de visitantes
passariam pelo American Museaum para visitar as aberragdes exibidas.

Um fotografo fez parte do processo de fotografar as aberracdes. Mathew Brady
(1822-1896), foi contratado por Barnum para fazer as fotografias das aberragdes durante
a existéncia do museu.

Brady foi um fotografo famoso, principalmente por ter fotografado o presidente
Abram Lincoln. Logo mais tarde, sua fama circulou pelo universo dos freaks.

Seu estudio funcionava em frente ao American Museaum, entdo para ter uma fotografia
bastava que os freaks atravessassem a rua.

A fotografia se insere nesta historia como documentacio e se transforma em
objeto de memoria social. No entanto, a fotografia serviu de documentacao e memoria e
principalmente, estabeleceu uma relagdo mais pessoal com o espectador. Neste sentido
funcionava como representagao de corpos marcados, que se evidenciam na imagem com
intuito de chamar a atencdo do olhar do espectador que recebe a imagem postal como
lembranga.

O sofrimento e a angustia se evidenciam na fotografia através do olhar do
fotografo que repassa seu olhar e o olhar do fotografado para o receptor. O receptor
recebe a fotografia e se lembra, enquanto vivo, que aquele monstro humano existiu em
sua frente e fez parte de sua vida. Brady foi o fotdgrafo capaz de sintetizar sentimentos
de sofrimento nas imagens através das fotografias que fazia para o American Museaum.

Convidado por Barnum (dono do museu), ele fotograva os artistas monstros em
seu estudio, apds as secdes de freak show (show de horror), e ao final do espetaculo, as
pessoas poderiam levar uma lembranca do museu: a fotogratia de um monstro humano.

A pesquisa ndo pretende estudar o fotdografo em si, pois houveram varios
fotografos de freak shows no periodo, e era uma pratica comum nao assinarem com seus
nomes, mas sim, o nome do estudio. Por isso ha uma certa dificuldade em saber a

autoria das fotografias dos freaks.
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O intuito deste estudo ¢ investigar o que estd por tras das imagens quando a
mesma chegava ao receptor. Que efeito e que reflexdo esses fendmenos vivos causam
no publico.

Iniciaremos essa investigacao, proposta por Courtine, analisando a fotografia do
caso dos irmdos Tocci que, inclusive, inicia este topico. Parte integrante do cartaz tinha
como objetivo, convidar as pessoas para o espetaculo, ainda fora do circo ou do local de

apresentagdo.

Os gémeos ocupam o centro do cartaz. Suas duas pernas, solidamente
plantadas no chdo, sustentam sem esforco os dois troncos que se
separam acima do torax, os quatro bragos e as duas cabecas. O corpo ¢
perfeitamente simétrico, segundo uma linha que o divide de alto
abaixo. De cada lado os orgdos correspondem um ao outro,
inteiramente semelhantes: dois rostos de tragos similares, cabelos que
escorrem segundo a mesma dobra, espaduas e bragos que se inclinam
segundo o mesmo angulo. (COURTINE, 2009, p.270)

TOCCI BROTHERS

GIOVANMI ere e semaeee GIAGOMO,
OBERMILLER & KERN, opp, 5. 5t swsr . Ave 3. ¥.

Figura 2: Os gémios Tocci. Mathew Brady. s.d

Fonte: http://www.relativamenteinteressante.com/2014/03/10-historias-de-gemeos-siameses.html

Por tras da andlise da imagem had uma visdo perturbadora de dois corpos unidos

pelo tronco. Considerado monstruoso, hd um olhar resignado e ingénuo dos gémeos que


http://www.relativamenteinteressante.com/2014/03/10-historias-de-gemeos-siameses.html
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nao sabem ao certo como enfrentar a propria dificuldade em viverem unidos
fisicamente. Mesmo com a morfologia comprometida sdo duas cabecas pensantes,
conscientes, ¢ acima de tudo sdo duas criangas sendo exibidas como se fossem animais
monstruosos. Pode-se pensar que os olhares que essas criangas recebiam dos
espectadores no momento de suas exibi¢des, ou sua exibicdo - pois a0 mesmo tempo
que sdo duas criangas, elas fazem parte de um mesmo corpo - poderiam ter mudado
completamente suas vidas ao receber os olhares de repulsa do publico.

Através do cartaz, a atragdo desencadeia um desejo de descobrir, ao vivo, como
vivem aquelas aberragcdes. Como fazem suas necessidades basicas tendo apenas um

o6rgdo genital para os dois? Como eles comem? Como dormem? Como pensam?

Compreender a atragdo que a exibi¢do dos fendmenos vivos exercia
sobre o publico exige, entdo, que se lhe oponha a resisténcia, para
deslocar a atencéo destes para o ato de ver como tal. Ai se pode dar
conta da onipresenca dessa pertubacao do olhar, provocada pelo cartaz
que convida a contemplagdo dos irmaos siameses. (COURTINE, 2009,
p.271)

Contudo, os espetaculos tentavam supervalorizar no palco andes, o
homem-tronco, gigantes, gémeos siameses, obesos, para atingir o tom da “normalidade”
e do burlesco, o encerramento dos espetidculos acabavam em casamentos dentre o
gigante a o ando, o casamento do homem-esqueleto com a mulher-obesa e a comédia se
instaurava no local para que o ambiente ndo permitisse nenhum tipo de carga reflexiva a
cerca dos artistas monstros.

A cultura visual de massa era explorada a medida que a distribuicdo desses
postais dos anormais propagava a visualizagdo da normalidade corporal.

O monstro seria a exce¢do que foge a regra da normalidade do corpo e dos
costumes da sociedade do século XIX e a percepcao desse corpo, anormal visto com o
olhar do explorador, a iconografia fotografica da deformidade, seria importante para o

deslocamento do turismo para o interior. (COURTINE, 2009, p.280-281)
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Todo esse processo de comercializagdo dos monstros até o fortalecimento do
turismo no interior fez parte de um controle por parte de quem detinha o poder, no caso,
o explorador, o dono do museu e até mesmo os chefes de estado.

Pouco se importava com a realidade em que viviam esses monstros. Embora
circulava nos jornais da época, informagdes sobre redengdo dos monstros humanos,
celebragdes de matrimonios entre eles e narrativas de sucesso. E importante salientar
que as narrativas de sucesso desses anormais vinha por parte dos donos dos museus de
curiosidade. Logo, essas informagdes poderiam ser consideradas manipulagdes.

Retomando o caso dos irmaos Tocci, o cartaz que convida as pessoas para o
espetaculo mostra que os gémeos conseguem ficar em pé, e aparentemente levam uma
vida “normal” diante da espetacularizacdo de seu corpo, porém o que na realidade esta
escondido ¢ o fato dos meninos se apoiarem em uma poltrona. Sem a poltrona de apoio,
eles cairiam no chdo. Por terem apenas duas pernas para sustentar dois troncos, quatro
bracos e duas cabegas, eles ndo teriam sustentacdo no corpo o que os torna
incapacitados de se locomoverem. Nota-se a presenca da doenga em torno da
anormalidade deste corpo.

Um olhar de compaixdo surge sobre as anormalidades no final do século XIX,
inicio do século XX. As leis, através do Tratado do direito criminal francés de Rauter
legitima que nao poderia ser cometido homicidios sobre um morto e nem sobre um
monstro. (MARTIN apud COURTINE, p.295). Os monstros sdo cada vez menos
rotulados por serem originados de manifestacdes diabdlicas e passam a ser objetos de
estudos médicos, cientificos e e relacionados a teratologia. O conceito de
monstruosidade humana se fragmenta sendo percebida como corpo humano.

Assim, a histéria dos corpos monstruosos chega a sua humanizagdo com o
desenvolvimento de uma ciéncia em prol da minoria, do assistencialismo e da
restauracao de corpos. Essa historia no entanto ndo finda, e as tentativas de encerrar as
percepcdes sobre deformidades humanas, muitas vezes retornaria ao seu ponto inicial,

sombrio.

10
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3. Corpo anormal como alegoria na obra de Witkin

Apoés a revisdo historica sobre a exibigdo do corpo anormal na sociedade, ¢
possivel reconhecer no trabalho do fotografo contemporineo, Joel-Peter Witkin a
presenga do corpo anormal, tomado na pesquisa como o corpo abjeto.

Joel-Peter Witkin ¢ nova-iorquino, nascido no dia 13 de setembro de 1939 e
morou durante sua infancia no bairro Brooklin, nos EUA. Seus trabalhos fotograficos
criam um mundo surreal, com personagens estranhas e bizarras. Um dado biografico ¢
sempre lembrado pelo artista como determinante para a escolha dos temas apresentados
em suas imagens: quando crianga, em uma manha de domingo, indo a Igreja, com sua
mae e seu irmao gémeo, ele ouve um estrondo, choro e gritos. Havia ocorrido um
acidente de carro e ele se recorda que a cabega de uma garota fora decapitada e essa
cabeca rolou até seus pés. O que mais lhe chamou a atencao foi o fato de olhar a cabega
e perceber olhos, ja sem vida, da garota acidentada. (COKE, 1985, p.8)

O trabalho de Witkin consiste em fotografar situa¢des cenograficas que ele
mesmo cria e participa dessas cenas como um voyeur. Os cenarios sao polémicos pois, o
artista dispde de diversos corpos de pessoas marginalizadas, caddveres, pessoas com
partes do corpo amputadas, ou com ma formagdo, ou com anomalias, enfim corpos
abjetos e que “nao estdo a frente do mainstream da sociedade” (MARINO; FURTNEY,
2013, 83°27%).

Segundo a autora Julia Kristeva (1988) em sua publicagdo Poderes de la
Perversion, o abjeto se aproxima daquilo que o sujeito ndo assimila, daquilo que o
sujeito expulsa. O abjeto ¢ a repulsdo e ele problematiza a questdo da identidade,
valores e significados criados pela cultura. O corpo guarda a base para o
desenvolvimento da linguagem do abjeto. O corpo que recebe a ferida, o corpo que se
expoe a outros corpos, o corpo que sofre a perda da vida. Esse corpo € o territério da
abjecdo e o campo para que essa discussao seja resistente.

A tedrica Maria Angélica Melendi, em seu artigo, memorias da abjecdo, tragca

duas caracteristicas do abjeto, sendo,

11
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Assim, haveria duas possiveis diregdes: a primeira € a de se identificar
com o abjeto e se aproximar dele de alguma maneira, para dar
testemunho da ferida, do trauma. A outra € representar a condi¢ao da
abjecdo para provocar sua operagdo, para capturar a abjecdo no ato,
fazé-la reflexiva, ainda que repulsiva por direito proprio. (MELENDI,
s.d, p.6)

Além de trabalhar com o corpo abjeto, Witkin utiliza o corpo morto e seus
fragmentos em suas imagens, composigdes de cenas e propde uma reflexdo a sociedade
sobre a exclusdo destes corpos na sociedade e quais seriam suas identidades.

Em seu mundo particular, Witkin cria seres diversos para falar para o espectador
sobre o papel do pensamento contemporaneo sobre as diversidades existentes.

Quando estas fotografias de Witkin referenciam outros discursos, com corpos
hibridos, fragmentados, a discussdo se torna obliqua por elementos que exigem do
espectador uma analise detalhada sobre leitura de imagem. Perceber a realidade
construida ¢ também observar a realidade sob um viés da estética particular de suas
fotografias.

A construgdo da fotografia ¢ precisamente a partir dessa linguagem que permite
a presenca de corpos humanos e seus varios significados dentro da cultura.

Na imagem a qual propoe-se inverstigas na pesquisa, Witkin utiliza o corpo de
duas irmas gémeas, porem siamesas, unidas pela cabega.

Ha uma proximidade das irmas siamesas que aparecem na imagem feita pelo
fotografo e a fotografia dos gémeos siameses Tocci, exibidos em shows de horrores no
século XIX.

Ao abordar a questdo do anormal e do estranho, Witkin, representa
artisticamente em seu trabalho as duas gémeas siamesas unidas pela cabega. Porém, o
que instiga o trabalho do fotografo ¢ a questdo que provoca, por duas vezes, no
inconsciente do espectador a pertubacao e a sensacao de estranheza. Quando se analisa
o horror causado por esta imagem, através do sentimento do estranho, refere-se também
a existéncia de uma realidade negativa, que pertence aos estados primarias do ser

humano presente no inconsciente causado pela exclusao do diferente.
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Na imagem, percebe-se a utilizagdo de mascaras pelas irmas. A mascara, como
o proprio nome diz, tem o objetivo de mascarar, de esconder para ndo se reconhecer
aquela pessoa. Este ndo-reconhecimento de si e a ndo-aceitacdo da condicao especial
que estas irmas se vém através da unido fisica de seus corpos, traga a exclusdo sofrida

por elas através da diferenca.

Figura 3 Twins Siameses, Joel-Peter Witkin, 1988.

http://www.wicked-halo.com/2009/04/closer-desconstructed.html

Witkin propde uma representagao do sentimento destes corpos em questao na
imagem para falar do corpo abjeto como algo excluso a sociedade e pela sociedade. Em
paralelo a situagdo anterior, ao apresentarem estes corpos deformados, o fotdgrafo
contribui em tornéa-los visivel e desvigorar o discurso de identidade hegemonica que
ainda existe na contemponeidade.

Outra alegoria a ser observar nesta imagem ¢ a duplicidade. Ela tomou varias

formas de representacdo na literatura e também em mitos antropoldgicos como sombra,
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reflexdo, gémeos, divisdo e sabe-se que no século XIX, a dupla ¢ atribuida ao
inconsciente que as superficies em estados de sonho ou em estados patologicos criam,
tais como dupla personalidade, alucinagdes, etc.

O homem contemporaneo reprime o que ¢ considerado fora do padrdao de
normalidade, atribuindo uma avaliagcdo negativa , um estado de desgracga e vergonha a
este anormal. A sociedade contempordnea teme estes seres por sentir que eles os

pertence a medida que corresponde a natureza.
4. Consideracoes finais

A representagdo na cultura faz parte de um processo importante para que a
sociedade se reconhega enquanto parte das narrativas historicas.

Durante alguns anos, o corpo anormal, decorrente da ma formagdo genética, foi
apresentado como mosntruosidade humana, que desencadeou um processo cultural na
sociedade que perdura ainda nos dias de hoje. O olhar de compaixdo ¢ visto sob efeito
da desgraca e da desvantagem de ser aquele individuo deformado.

Ocorreram processos na sociedade, como por exemplo, o entendimento pelo
corpo doente, abjeto, mas que causa repulsa e questiona valores e significados criados
pela cultura.

Surge na representacdo artistica desses corpos abjetos na contemporaneidade, o
trabalho do fotégrafo novaiorquino, Joel-Peter Witkin, que vai além da representagao
cenografica e ludica desses corpos. Em suas imagens, ¢ possivel observar a
representacdo do sentimento desse corpo excluso, marginalizado. No universo da
representacao artistica de Witkin, esses corpos ganham o front da cena, o papel
principal, a importdncia e a normalidade social, ainda que questione o discurso de
identidade hegemonica, que perdura nos dias atuais.

Considerando o tema abordado neste artigo, podemos continuar a investigar:
Cabe a arte tornar visivel a sociedade os corpos abjetos e, questionar sobre a

hegemonia das identidades e das diferengas em um mundo diverso?
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