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Processos interculturais em Baby do Brasil — caminhos para compreender o transito
da cantora entre o gospel e o secular * 2

Isabella Reis Pichiguelli ®
Universidade de Sorocaba, Sorocaba, SP

Resumo

Esse artigo tem como objetivo compreender de que modo se da a mistura de elementos
distintos na incorporacdo que a cantora Baby do Brasil faz de linguagens e préaticas da
mausica gospel em seus shows ao retornar a musica secular — assim chamada pela maioria
dos que sdo evangélicos no Brasil — interpretando canc¢des de sua carreira com 0s Novos
Baianos e da fase solo, em um processo intercultural. Com base nos conceitos de
dialogismo, de Mikhail Bakhtin, e de semiosfera, de luri M. Lotman, a pesquisa sugere que
uma série de fatores encontrados ao redor do universo da cantora ou na propria histéria de
vida da artista, textos externos e subtextos, permitem a mescla que Baby faz de ambientes
culturais desde muito separados pelos muros da doutrina evangeélica e do mercado musical.
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Musica gospel e musica secular, divisdes e conflitos

Desde o inicio do século XX, nos Estados Unidos, e a partir dos anos 90, no Brasil,
a palavra gospel tem sido utilizada para designar a musica com conteudo religioso cristao,
conhecida também como Mdsica Cristd Contemporénea (MCC), que se diversifica em
diversos ritmos musicais, como o rock, o sertanejo, o samba, as baladas, entre outros, com o
objetivo de adorar a Deus (CUNHA, 2004; CARVALHO, 2014). Além de ser definida pela
tematica, € também conhecida por quem a realiza: os cristdos protestantes, os evangélicos.

Por motivo da doutrina ensinada nas igrejas, aliada a “distintas estratégias de
divulgagdo, distribui¢do e comercializagdo” (CARVALHO, 2014), a mUsica gospel separa-
se do que ficou conhecido como musica secular, similarmente classificada assim sem que

importe quais 0s ritmos musicais executados. Dessa maneira, o critério para definir a
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musica secular é sua ndo identificacdo como musica gospel, por nédo ter alguns dos atributos
que Ihe sdo caracteristicos.

A cantora Baby do Brasil se apresenta em uma conjuntura distinta dentro dessas
categorizacOes, transitando entre elas. Na turné Baby Sucessos, na qual ao lado do filho
Pedro Baby resgata cancdes de sua carreira com os Novos Baianos ou da fase solo, a artista
se enquadra como cantora de mdusica secular. Porém, Baby também se qualifica como
cantora de musica gospel, uma vez que é pastora de uma igreja evangélica de vertente
pentecostal no Rio de Janeiro (ANDRADE, 2012) e tem dois CDs dedicados a musica de
adoracéo, o Exclusivo para Deus (2000) e o Guerreiros de Apocalipse (2011).

Mais fusdo e interferéncias no sistema Ou um ou outro: Baby ndo apenas canta 0s
dois tipos de musica, como mistura suas linguagens e praticas. O show que fez no Rock in
Rio 2015 junto a seu filho, Pedro Baby, e a seu ex-marido, Pepeu Gomes, € um exemplar.
No video editado da transmissdo ao vivo do canal Multishow (BABY DO BRASIL
ORANDO NO ROCK IN RIO 30 ANOS, 2015), Baby é entrevistada pouco antes de a
apresentagdo comecar. A reporter pergunta: “Vocés vao fazer um ritualzinho aqui agora
antes de entrar?”. Baby responde: “E, nos, na verdade, n6s vamos glorificar ao Senhor
[...]”. Quando entra no palco, os primeiros gestos de Baby sdo mandar beijos para o
publico, levantar as duas méos para cima apontando os dedos indicadores para 0 céu e
soltar o grito: “A Ele toda honra e toda gloria!”. Parece que o show gospel de Baby do
Brasil vai comegar, mas ndo. Afinal, o evento é o Rock in Rio. As musicas do setlist, as que
fizeram sucesso no passado, as musicas seculares de Baby.

A grande floresta — Onde esta Baby e quais sdo suas raizes?

Este artigo tem como propdsito compreender o processo intercultural em curso
quando Baby do Brasil se apresenta no secular sem sair do gospel e, enquanto evangélica,
se expbe a midia na contraméo do dominio ideolégico do grupo religioso ao qual pertence.
N&o é uma tentativa de perscrutar as motivacgdes da artista, em perspectiva de julgamento,
mas sim de “pensar o outro”, que é “tentar igualmente pensar como o outro e a partir do
outro. E buscar entender suas concepcdes de mundo, os discursos que alimentam suas
praticas, as maneiras que ele tem de se inventar como trama” (MARTINO, 2014, p. 32).

Parte de uma pesquisa mais ampla, a intencdo é entender o que permite esses
movimentos de Baby, do Brasil de “maultiplas culturas” (MACIEL, 2007, p. 139), inclusive

aquelas definidas por “um conjunto de diferencas comportamentais” (ibidem, p. 141).
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Conforme ensina Maciel (2007), “as culturas sdo menos feitas de tradicdo do que de
representagdes construidas pela historia” (ibidem, p. 141). Essas culturas sdo passiveis de
alteracdes no contato umas com as outras, possibilitando até mesmo o surgimento de novas
configuragdes culturais, mas é necessario entender que mesmo nessas mesclas, ainda de
acordo com Maciel (2007), a diversidade “reafirma a cultura de cada um. A multiplicidade
cultural estimula a diferenga que se recusa a se fundir” (p. 140).

Nesse sentido, colabora para a compreensao desses processos a teoria defendida por
luri M. Lotman (1922-1993), para quem, nas palavras de Campelo (1997), “um texto nunca
surge como um fendmeno isolado, mas como parte de um amplo quadro, o que € chamado
de semiosfera” (p. 40). “Assim, diferente da unidade minima da comunicacdo, que € o
signo, o texto vem a ser a unidade minima da cultura” (CAMPELO, 1997, p. 14).

Ja a cultura

De certa forma, trata-se de um grande texto composto por outros textos que se
relacionam, segundo Lotman, formando um sistema de signos. S&o exemplos de
textos da cultura a religido, a arte e as leis, componentes de um continuum
semidtico, embora seja um continuum assimétrico, um campo de possibilidades e de
trocas signicas, sobre o qual se estruturam as relagcdes no cotidiano. Assim, como
um sistema de signos, a cultura funciona como uma espécie de inteligéncia coletiva,
composta por conjuntos de proibicGes e prescrigdes, ou seja, por programas de
comportamento (SILVA, 2012, p. 275).

Como indica Silva (2012) a0 mencionar um “continuum assimétrico”, o grande texto
da cultura ndo é estatico ou acabado. “Em um processo tradutério, o sistema reconforma,
continuamente, sua estrutura, interpretando signos” (SILVA, 2012, p. 275). Dai é possivel
compreender como novos contetidos surgem e se inserem na cultura: “novas configuragdes
de codigos sdo absorvidas na memoria do sistema e se recomp&em, a fim de traduzir novos
conteddos, que s6 podem surgir, a partir dos antigos, da tradicdo, daqueles que a cultura
reconhece” (SILVA, 2012, p. 275).

A prdpria existéncia da cultura pressup0e a construcdo dum sistema de regras para a
traducdo da experiéncia imediata em texto. A fim de que um ou outro
acontecimento histérico encontre o seu lugar numa determinada célula, é necessario
que seja identificado com um determinado elemento da lingua do mecanismo
memorizante. Mais tarde, tem que ser valorado em relacdo com todos 0s nexos
hier&rquicos desta lingua. Isto quer dizer que ficard registrado, que sera, pois, um
elemento do texto da memoria, um elemento da cultura. A introdugdo dum facto na
memoéria colectiva pde em evidéncia deste modo todas as conotacBes da traducdo
duma lingua para outra, que, no nosso caso, é a lingua da cultura (LOTMAN e
USPENSKII, 1981, p. 41).
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Dessa maneira, “novos textos se formam por meio de contaminagdes esponjosas nas
fronteiras da semiosfera, nos encontros dialdgicos de culturas, na mestigagem” (SILVA,
2012, p. 275-276). Mikhail Bakhtin (1895-1975) denota que a “relagdo dialogica é uma
relagcdo (de sentido) que se estabelece entre enunciados na comunicagdo verbal” (1997, p.
345) e, sobre os enunciados, afirma que “cada enunciado ¢ um elo da cadeia muito
complexa de outros enunciados” (1997, p. 291). Embora tenha se referido ao dialogo verbal
para explicar o conceito, o dialogismo de Bakhtin “se aplica tanto ao discurso cotidiano
como a tradicdo literaria e artistica; diz respeito a todas as “séries” que entram num texto,
seja ele verbal ou ndo-verbal, erudito ou popular” (STAM, 1992, p. 74).

Para Lotman, esses encontros dialdgicos se desenvolvem com mais rapidez em
setores “que ndo foram objeto de uma descrigdo ou que foram descritos em categorias de
uma gramatica ‘alheia’, obviamente inadequada a estes” (LOTMAN, 1996 apud

PINHEIRO, 2013).

Mais proximas da periferia, colocam-se formacdes de estruturalidade ndo evidente e
ndo demonstrada; mas que, ao estarem incluidas em situagbes signico-
comunicativas gerais, funcionam como estruturas. Na cultura humana, essas
paraestruturas [...] ocupam [...] um lugar bastante importante. Alias, é justamente a
auséncia duma ordem precisa interna, o incompleto da organizacdo, o que assegura
a cultura humana uma performance interna e um dinamismo desconhecidos de
sistemas mais harmonicos (LOTMAN e USPENSKII, 1981, p. 40).

Segundo Silva (2012), Lotman entende que “linguagem e cultura coincidem ou
estdo umbilicalmente relacionadas” (p. 274). Para ele, “a lingua é o modelo de todos os
outros sistemas de signos” (SILVA, 2012, p. 276). Por isso, faz sentido que o tedrico fale
em lingua da cultura, estruturalidade, gramatica, e na cultura como um grande texto,
composto de Vvarios outros textos que podem ainda ser decompostos em subtextos, sobre os
quais afirma que “cada um pode ser examinado como independentemente organizado”
(LOTMAN, 1978 apud CAMPELO, 1997, p. 41-42).

Daqui é possivel enxergar Baby do Brasil — mais especificamente as narrativas que a
cantora tece sobre si mesma a cada declaracdo que da, a cada ato realizado midiaticamente
— como um texto da cultura. Conforme apontam Silva e Santos (2015):

As narrativas produzem parte da cultura, assim como séo produtos culturais, ja que
materializam singularidades perceptivas acerca dos fenébmenos experimentados pelo
homem, na relagdo com o seu meio e com 0 seu imaginario. Possuem um
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importante papel de mediag&o, [...] além de serem uma possibilidade para organizar,
analisar, criticar, subverter, transformar e até substituir a experiéncia concreta, a
partir da simulagdo, do jogo, da fabulacdo. Narrador, espaco, personagens e tempo
intrincam-se e relacionam-se com a finalidade de produzir sentido e memoria (p. 1).

Torna-se necessario, portanto, esquadrinhar os subtextos e suas “ligagdes constantes
(no interior dos niveis e entre os niveis)” (LOTMAN, 1978 apud CAMPELO, 1997, p. 41-
42) que compdem o texto Baby do Brasil, além de sondar a semiosfera na busca por
compreender quais Sd0 0S outros textos que se relacionam com ele, em “associagdes
intercomplementares, combinagdes entre séries proximas ou distantes” (TINIANOV, 1968
apud PINHEIRO, 2013), uma vez que compreender esses processos interculturais,
dialdgicos, demanda investigar as “possibilidades abertas e infinitas geradas por todas as
préticas discursivas da cultura, toda a matriz de enunciados comunicativos onde se situa um
dado enunciado” (STAM, 1992, p. 74).

S&o 0s movimentos aos quais se passa, estimulados pelo ensino de Amalio Pinheiro
(2013): “Qualquer elemento, longe de se isolar, constitui-se em cacho, penca, arabesco.

Uma arvore s6 se deixa entender pela floresta” (p. 23).

Breve historia do gospel no Brasil

Bem antes de existir um género musical que fosse conhecido como gospel, a musica
ja integrava o universo protestante brasileiro com demarcacgdes bem tracadas. Tudo que era
cantado tinha como unico objetivo o culto (CUNHA, 2004), até os anos 70, quando grupos
paraeclesiasticos, como Jovens da Verdade e Mocidade para Cristo, passaram a utilizar a
musica como estratégia evangelistica, compostas para serem ouvidas no dia-a-dia.

Paraeclesiasticos significa que esses grupos eram compostos por membros que
vinham de diversos locais e denominacGes (lgreja Batista, Presbiteriana, Assembleia de
Deus, entre outras). Eles foram influenciados pelo Movimento de Jesus, o Jesus Movement,
que nos Estados Unidos atraiu inimeros jovens a fé cristd através de inovagdes na area da
musica. No Brasil, as mudancas mais expressivas foram realizadas pelo grupo Vencedores
por Cristo, com a introduc&o de ritmos brasileiros e letras mais poéticas (CUNHA, 2004).

No bojo dessas cangdes, dos hinos congregacionais as dos grupos paraeclesiasticos,
sempre esteve presente “[...] uma visdo de mundo dual em que o sagrado e o profano séo
antagoénicos, concretizados no dualismo igreja-mundo [...]” (CUNHA, 2004, p. 112), marca
da doutrina dominante na maioria das igrejas evangélicas até os dias de hoje. Conforme

afirma Camargo (2009) sobre o LP De Vento em Popa, langado pelos Vencedores por
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Cristo em 1977, esteticamente “o disco € o que se poderia chamar de revolucionario para os
padrdes de mausica religiosa daquele tempo. Teologicamente, observou-se o oposto” (p. 42),
apontando que embora no LP tenham sido introduzidas melodias e poéticas até entdo
rejeitadas nas composicoes cristds, as letras permaneceram seguindo as normas prescritas
pela doutrina evangélica acerca do que deveria ser uma musica cristd a época.

Apesar da inten¢ao de uma aproximagao “do mundo”, como ¢ comum dizer entre os
evangélicos a respeito daqueles que ndo pertencem a igreja, as tentativas ficaram restritas as

formas ritmicas das cangoes:

Além do violdo de cordas de nailon (amplamente utilizado na bossa nova), outros
instrumentos utilizados nas gravacgdes desse disco foram: violdo de 12 cordas, flauta
transversal, harménica (gaita de boca), bateria, chocalho, bongd (instrumento de
percussdo que remetia 0 ouvinte a musica ndo cristd e as musicas dos cultos afro-
brasileiros) e outras percussoes, piano elétrico Rhodes, teclado sintetizador, guitarra
e contrabaixo elétricos com efeitos caracteristicos (muito ouvidos no rock de
variados estilos da época) (CABRAL e PEREIRA, 2012, p. 126).

Na analise realizada, Cabral e Pereira (2012) também concluem que “a teologia
expressa nas letras continuou no formato tradicional” (p. 129). Ainda assim, o disco softreu,
“da parte de uma boa representagdo da lideranga religiosa da época, uma enorme rejeicao.
Ha relatos que ddo conta de LPs quebrados em pulpitos como sinal de repulsa diante de
tamanha ousadia e sacrilégio” (CAMARGO, 2009, p. 57).

E por isso que o a4lbum De Vento em Popa ficou marcado na histéria da musica
cristd brasileira, muito antes de o Gospel estourar no pais com abundéncia de baterias e
guitarras. Mesmo que a mensagem ndo tenha mudado, com o0s binarios de oposicdo
sagrado-profano / igreja-mundo embutidos na teologia expressa nas letras, rupturas foram
inauguradas ao menos na maneira de se comunicar a mensagem, microfendas abertas no
muro de uma visdo dualistica e sectéria.

Desde entdo, a instrumentalizagdo da musica como forma de propagar a fé se tornou
elemento comum no cotidiano dos evangélicos. Acrescente-se a conta o crescimento das
igrejas pentecostais nos anos 90, aliado & utilizacdo cada vez mais frequente das midias

como forma de evangelismo. Nasce o gospel.

A igreja Renascer em Cristo de S&o Paulo ocupa, no ano de 1990, durante vérias
horas por dia, 0 espaco da radio Imprensa FM, inaugurando um novo tempo na
relacdo entre fé cristd e cultura brasileira. Estavam Hernandes, lider da igreja,
juntamente com um grupo de colaboradores, é responsavel pela elaboragcdo de uma
nova estratégia de exposicdo da musica religiosa a midia.
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E quando surge a expressdo gospel para designar a musica cristd veiculada nos
meios de comunicagdo da época (CAMARGO, 2009, p. 60).

A teologia nessa fase, no entanto, permaneceu com as diretrizes binéarias, sem novas
ou grandes revolugdes. Em seu estudo sobre a explosdo gospel que eclodiu nos anos 90,
Cunha (2004) relata:

Uma enfética abordagem gira em torno da musica, ao refazer as linhas divisorias
entre o sagrado e o profano condenando a musica secular e reforcando que os
“verdadeiros adoradores” somente devem ouvir e cantar musica religiosa, e, por
conseguinte, somente sintonizar programagéo musical religiosa (p. 190-191).

Apesar da grande diversidade de bandas e cantores, executando cada qual de acordo
com suas preferéncias e referéncias cangdes que véo do samba ao rock, do rap ao pop, mas
sempre com o predominio daqueles que atuam no estilo “adora¢do” — cujos exemplos de
destaque e sucesso sdo os grupos Diante do Trono e Renascer Praise —, 0 gospel se
instituiu, de maneira diversa de todos os outros géneros musicais, ndo pelo ritmo da masica
que realiza, mas por seu tema: Deus.

A esse respeito, cabe assinalar que é preciso questionar academicamente a nogéo do
gospel como género musical e ndo apenas aceitar a classificacdo tal qual esta dada. Mesmo
fruto de um contemporaneo hibridismo (CUNHA, 2004, p. 111), é peculiar o fato de néo ter
restado, como resultado das mesclas culturais, nada do gospel como o era originalmente nos
Estados Unidos, que conforme relata Cunha (2004, p. 118-119), tinha ritmo proprio,
influenciado pelos negro spirituals, pelo blues, pelo ragtime e pelo movimento revival, que

privilegiava cangdes no estilo “pergunta-resposta” (pregador-congregagéo):

Aqui, nos apoiamos nos conceitos de Tatit para propormos a idéia de que 0s géneros
musicais ja sdo indicacbes de determinadas diccOes e estratégias midiaticas de
direcionamento mercadolégico da musica, uma vez que, independentemente de
conhecer o intérprete, o consumidor de musica reconhece as melodias, tematicas e
expressdes de um blues, de um funk, de um samba de roda, de um chorinho ou de
uma cancdo heavy metal (JUNIOR, 2006, p. 5).

A discussdo em torno do reconhecimento do gospel como género demandaria
certamente uma pesquisa a parte, no entanto, vale destacar que os ritmos musicais por si sO
ja possuem suas melodias, tematicas e expressdes proprias, o que reforca ainda mais a

necessidade de um aprofundamento sobre o caso sui generis do gospel, em que a tematica
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se sobrepde a todas as outras caracteristicas, ndo sendo escolhida de acordo com o género

musical, mas, ao contrario, ditando o que se encaixa dentro do gospel ou néo.

Hans Rookmaaker, Marcos Almeida e rumores de um pds-gospel

Professor de teoria e histéria da arte, o holandés Hans Rookmaaker (1922-1977) é
ainda uma recente descoberta entre os evangélicos brasileiros. Ele escreveu A arte ndo
precisa de justificativa, lancado pela editora Ultimato em 2010, mesmo ano em que 0 grupo
de rock Palavrantiga divulgava a cancdo Rookmaaker, em homenagem ao escritor. Em
2015, a mesma editora lanca A arte moderna e a morte de uma cultura, best-seller do autor,
publicado pela primeira vez em 1970 no Reino Unido.

Embora ainda ndo amplamente difundido e conhecido, o pensamento desse tedrico
tem atraido cada vez mais a atencdo de artistas cristdos. Principalmente, por inverter a
l6gica do gospel, a comegar pelo fato de que, para Rookmaaker (2015), “a arte nunca deve
ser usada para mostrar a validade do cristianismo. Pelo contrario, a validade da arte deveria
ser mostrada por meio do cristianismo” (p. 242). Ainda que o best-seller tenha sido escrito
com a proposta de realizar analises de pinturas, sua leitura ajuda a esclarecer as oposi¢des
entre a proposta do escritor e as caracteristicas do gospel:

Assim como ser cristdo ndo significa andar por ai cantando aleluia o dia todo, e sim
mostrar uma vida renovada por Cristo mediante a verdadeira criatividade, a pintura
cristd ndo é aquela na qual as figuras tém auréolas e na qual (se encostarmos o
ouvido na tela) podemos ouvir aleluias (ROOKMAAKER, 2015, p. 243).

Um dos conceitos mais fortes em Rookmaaker (2015), assim, é de que o artista

cristdo ndo precisa, necessariamente, trabalhar apenas com temas religiosos:

O artista, com seus talentos especiais, tem uma tarefa especifica, um chamado muito
especial e maravilhoso. Néao é o de se fazer de profeta, nem ser um mestre, nem ser
um pregador, nem evangelizar. E o de tornar a vida melhor, mais digna de
consideracdo, de criar o som, a forma, a histéria, a decoracdo e o ambiente que
sejam significativos, agradaveis e uma alegria para a humanidade
(ROOKMAAKER, 2015, p. 258).

Influenciados declaradamente ou ndo pelo autor, é cada vez mais comum o
surgimento de cantores ou bandas com filosofia semelhante. Apesar de serem evangélicos
e, de alguma forma, a fé estar presente em suas obras, 0 objetivo principal desses novos

artistas ndo ¢ o de evangelizar ou “adorar” por meio da musica.
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Mas também € possivel encontrar divergéncias e “rebelides” no gospel se a sua
génese for observada. Em um levantamento sobre artistas cristdos que fogem aos padrdes,
Pereira (2014) da conta de que em 1990, quando o gospel explode, cangdes para além dos
motivos litlrgicos e evangelisticos, como temas romanticos ou sociais (escravid&o,
solidariedade), ja eram compostas por Jodo Alexandre, Guilherme Kerr Neto e Gladir
Cabral. A partir deles, o autor cita 62 musicos evangélicos contemporaneos, em especial 0s
ligados ao estilo MPB, como exemplo dos que seguem a margem ou contra a corrente do
gospel, mesmo que a mensagem cristé esteja bastante clara na maioria dos trabalhos.

O pensamento dos artistas elencados por Pereira (2014) é descrito no blog Nossa

Brasilidade por Marcos Almeida, compositor da cancdo Rookmaaker:

[...] era assim que os cristéos e artistas brasileiros pensavam seu oficio, aqueles que
assumiram uma posicdo de resisténcia diante do polémico movimento gospel
principalmente: Que beleza, por que a gente ndo faz uma arte cristd com raizes
brasileiras? E hora de valorizar nossa terral Vamos ficar importando férmulas
estéticas até quando? [..] — entdo vamos fechar o cerco, pegar o contetdo
evangélico e dar a ele forma e colorido nacional. Isso mesmo: uma musica de
adoracdo com raizes brasileiras. Brasil é a sincope, o lundu, o frevo, o samba, o
forr6 e claro a bossa nova! [...] Brasil esta ali, o cristianismo ca, deixa eu pegar o
Brasil e erguer uma adoracéo tupiniquim (ALMEIDA, 2012).

N&o obstante ir contra o gospel, Marcos ndo fala em musica cristd de raizes
brasileiras. Para o artista, deveria se falar em mausica brasileira de raizes cristds, uma
pequena inversdo nas terminologias que modificaria significativamente as possibilidades
criativas de quem queira trilhar esse caminho. “Estou falando de uma mdsica de rua [...], de
cinema e novela, masica do povo, feita por ele, por isso brasileira” (ALMEIDA, 2012).

A relagdo com o mercado também muda. Enquanto o grupo da ‘“adoragdo
tupiniquim” prefere a via da musica independente, Marcos Almeida se aventura no
mercado. Desde que sua musica ndo tenha que ser chamada de gospel ao ser
comercializada. Tanto que ele, com a banda Palavrantiga, lan¢cou um cd pela Som Livre em

2012, gerando ineditismos na linha mercado gospel / masica feita por cristaos:

Depois de algumas longas conversas com diretores artisticos e departamento de
comunicacdo da companhia, a Som Livre decidiu aderir a minha proposta de que era
necessario usar parametros musicais para classificar masica e trabalhar mercado
utilizando a cena cultural do artista.

Ou seja, [...] considerando mercado de atuacdo, a diversificada praca construida
pelas igrejas evangélicas era o ponto de partida [...].

Quando no ltunes a pessoa responsavel por categorizar os discos que |4 chegava
inseriu “rock nacional” e “musica brasileira” no nosso registro, superamos guase
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vinte anos de um paradigma contraditorio, auto punitivo, segregacionista,
ultrapassado [...] (ALMEIDA, 2014).

Marcos ndo é o Unico a encarar todas essas questdes da maneira que enxerga, mas
pelo que se pode chamar de uma militancia na qual estd empenhado, o compositor se torna
uma espécie de icone, um simbolo do que ja comeca a ser chamado de p6s-gospel.

Um dos fundamentos dessa visao ¢ que a espiritualidade também esta “dentro da
masica ndo litargica! Ela esta 14, como sempre esteve na poesia e em toda arte; ou seja, ndo
¢ monopolio do mercado religioso” (ALMEIDA, 2014). No ambito académico, alguns
estudos afirmam o mesmo. Um exemplo é o livro Teologia e MPB - um estudo a partir da
teologia da cultura de Paul Tillich (CALVANI, 1988), resultado de tese de doutorado, no
qual se estabelecem paralelos entre a MPB e a religido cristd, com o apontamento de
semelhancas entre as letras seculares e os conteudos biblicos.

O interessante € que o ideal do po6s-gospel parecia ja existir, ainda que sem toda
claridade e classificacGes arquitetadas, muito antes de Rookmaaker, de Marcos Almeida e
até do gospel como o é hoje. Sobre as inten¢Bes do grupo Vencedores por Cristo, indica
Camargo (2009, p. 66):

O sonho de um caldeirdo de expressbes onde se misturariam todos os ritmos,
linguagens e formas [...]. Nesse caldeir&o, o cristianismo em sua esséncia mais pura
representaria uma das metaforas que Cristo utilizou para descrever a obra de seus
discipulos no mundo — “vocés séo o sal para a humanidade” (Mateus, 5:13).

Como condimento, o sal tem a funcdo de temperar, aromatizar e preservar 0s
alimentos, destacando o seu sabor. Embora distinto em sua forma pura, ao ser
adicionado a comida o sal a ela se mistura, ndo sendo mais possivel diferencia-lo.

E, portanto, em como queriam ser 0s grupos paraeclesiasticos na década de 70 que

se encontram as aspiracfes a uma ndo distin¢ao entre o secular e o sagrado na musica.

Espiritualidade em Baby do Brasil, uma antiga histéria

N&o bastaria dizer que, se a espiritualidade esta dentro da musica ndo litargica, em
toda a arte, em todo lugar, a obra pré-gospel de Baby do Brasil também se inclui no circuito
musical para o qual se olha quando se chega a esse entendimento. Seria muito pouco, afinal,
a histdria da artista com a face espiritual da existéncia comeca décadas antes de ela se
converter ao cristianismo em uma igreja evangélica.

A propria cantora, sempre que pode, afirma que o lado espiritual, mistico, sempre

esteve presente em sua vida, desde a infancia inclusive. Em entrevista a revista Veja, Baby
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narra que aos 8 anos: “‘Estava dormindo quando alguém que tinha pés de bode e cara de
tarado disse: Eu sou o0 demonio e estou aqui na cama com vocé’” (MARTINS, 2005).

Outro exemplo da relacdo antiga de Baby com a espiritualidade esta em 1985. As
experiéncias espirituais da cantora, nesse periodo, eram muito ligadas ao paranormal
Thomaz Green Morton, “famoso por entortar metais com a forca do pensamento e gritar
‘Ra!’, berro que Baby repetia a torto e a direito por ai” (KUCHLER, 2012).

O relacionamento de Baby com Morton influenciou até mesmo no figurino usado
pela artista na primeira edi¢cdo do Rock in Rio, que aconteceu naquele ano: “Nesse dia,
Baby se apresentou inteiramente coberta de metais entortados pelo paranormal Thomaz
Green Morton” (BASTOS, 2010).

Morton recebeu também uma cancao dedicada s6 a ele. Mensageiro Interplanetario
esclarece o quanto Thomaz e seus “Ras!” significavam para Baby, e também para Pepeu
Gomes, uma ligagio com Deus: “Raios e relampagos na alvorada / RA — sinal, mensagem,
noite aben¢oada” (CONSUELO e GOMES, 1985). A Folha de S3o Paulo, a propria
cantora, ja evangélica, afirma: “‘Ja estava nessa parada espiritual. Comegaram a acontecer
coisas: os talheres entortavam, agua virava 6leo, papel virava ouro. Tinha certeza que Deus
estava na minha vida até que descobri que aquilo ndo era de Deus’" (KUCHLER, 2012).

A busca de Baby por Deus igualmente pode ser identificada na década de 70, época
em que a cantora morava com os integrantes do grupo Novos Baianos. Naqueles anos, a
espiritualidade misturava-se sem nenhum estranhamento a elementos diversos como 0 uso
de drogas (VARGAS, 2011). Ha relatos, também, de que Baby e os demais integrantes dos
Novos Baianos realizavam “uma incorpora¢do idiossincratica da Biblia [...] liam e

discutiam o texto tentando reviver a época de Cristo” (VARGAS, 2011, p. 468).

Além da Biblia, a leitura de Bhagavad Gita, na traducdo de Huberto Rohden [...] era
outro ponto de referéncia mistica do grupo. Do préprio Rohden, as obras
Cosmorama e Por mundos ignotos, e o texto Autobiografia de um logue, do guru
hindu Parmahansa Yogananda, faziam parte da biblioteca dos Novos Baianos. O
pensamento oriental, as misticas teoséficas e os ensinamentos da Biblia (sempre na
interpretacdo particular que faziam) os aproximavam das preocupacdes dos jovens
da época na tentativa de construcdo de uma sociedade diferente na qual imperasse a
paz e o amor (VARGAS, 2011, p. 468).

Em um tempo mais proximo do ano em que se tornou evangélica, Baby “mudou de
nome”. Ela, que na verdade é Bernadete Dinorah de Carvalho e até entdo era chamada

artisticamente de Baby Consuelo, a partir da década de 90 comecou a atender por Baby do
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Brasil. A mudanga teve ligagdo, mais uma vez, com a busca espiritual da cantora, pois foi
decidida apds uma peregrinacdo a Santiago de Compostela (SANTHIAGO, 2014, p. 103),
“uma das rotas mais tradicionais da religido catolica” (SILVA e SANTQOS, 2015, p. 3).

Do contato com o demoénio na infancia, & incorporacdo idiossincratica da Biblia
junto a obras hindus nos anos 70, ao seguimento das manifestagdes paranormais de Thomaz
Green Morton nos anos 80, a peregrinacdo catolica nos anos 90, até chegar a igreja
evangélica Sara Nossa Terra na virada para os anos 2000, Baby nunca deixou de ter sua
identidade excéntrica amplamente marcada pelo aspecto espiritual.

O proprio desenvolvimento de sua historia artistica permite que ndo haja, por parte
da midia, estranhamento a sua conversao ao cristianismo em uma igreja pentecostal — ainda
que alguns desconfiem da legitimidade da conversdo, pelo motivo de a fé evangélica ter
vivido seu boom naquele mesmo momento no Brasil. Enquanto narrativa, no entanto, néo
ha incompatibilidade que possa ser apontada: “Baby sempre foi mistica. [...] Com esse
curriculo, ninguém se surpreendeu com mais uma mudanca” (MARTINS, 2005, p. 130).

Outro ponto a considerar € que o vocabulario e alguns elementos-chave na fé
evangélica, principalmente na pentecostal, ja eram utilizados ou vividos por Baby em toda a
sua carreira artistica, 0 que esta provavelmente ligado ao fato de sempre ter tido contato

com a Biblia. Um desses elementos-chave no pentecostalismo € o milagre:

O primeiro desses acontecimentos misticos teria ocorrido ainda nos tempos dos
Novos Baianos, quando a filha de Paulinho Boca de Cantor, seu colega de banda, se
acidentou. "Ela morreu na minha frente", diz. “Eu me desesperei, subi no telhado e
gritei: "Voc€ é Deus, eu creio'. Urrei tanto que senti os meus ovarios”, afirma. A
menina teria ressuscitado. Paulinho minimiza o milagre. “Minha filha teve uma
convulsdo” (MARTINS, 2005, p. 130-131). 4

Quanto ao vocabulario, letras compostas e gravadas pela artista na década de 80
apresentam claras semelhancas se comparadas a cancdes evangélicas. A comparacdo entre
trechos da cancdo Paz e Amor e da musica gospel Criador do Mundo é um bom exemplo:
“Realizando o sonho, paz e amor / Chamando o Criador, paz e amor / Dentro dos meus
olhos / Ainda brilha aquela luz divina” (GOMES, GOMES e CONSUELO, 1981) —
“Quanto mais Te busco / Mais Te quero em mim / Es o Criador do Mundo / ... / Eu Te
olho e Tua luz resplandecente / Nao me deixa ser confundido” (ARAUJO, 2014).

4 Apesar de Baby relatar o fato em 2005, quando ja era evangélica, Paulinho de Boca ndo desmente o ocorrido: que ela
tenha pedido a ajuda divina em forma de milagre. Desmente apenas que o milagre tenha acontecido.

12
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Floresta adentro, caminho aberto a desbravar

No caminho percorrido, a identificacdo de textos, séries culturais (PINHEIRO,
2013), que se relacionam com a narrativa construida por Baby do Brasil em seus mais
recentes movimentos no mundo da musica; e 0 apontamento de subtextos (LOTMAN, 1978
apud CAMPELO, 1997) dentro da propria narrativa Baby do Brasil, permitiu compreender
que o transito da artista entre o gospel e o secular ndo ocorre de maneira isolada e
desconectada de seu entorno e de sua propria historia.

Como textos que se relacionam com a narrativa de Baby do Brasil, de maneira mais
proxima ou mais distante, ja que “ndo pode haver regra fixa ou geral que determine a
proximidade [...] dependera dos procedimentos sintatico-tradutorios levados a cabo em cada
caso” (PINHEIRO, 2013, p. 25), considera-Se essencial, para o objetivo proposto pelo
artigo, a verificagdo das linhas de pensamento que reconhecem elementos da fé cristd e da
vida espiritual na masica secular, além da averiguacéo da contramaré ao gospel, gerada por
artistas cristdos que — apesar de ndo serem os evangélicos que obtém destaque na grande
midia — aos poucos tém aberto espaco para o crescimento e adesdo, entre 0s membros desse
grupo religioso, de um pensamento inverso ao dualistico-sectario que coloca em oposi¢do
0s termos igreja x mundo, sagrado x profano, gospel x secular.

Da mesma forma, na observacdo da historia de vida de Baby do Brasil antes de se
tornar evangélica, foi possivel identificar subtextos, textos dentro da prépria narrativa da
cantora, que conversam com sua atual fé, crista pentecostal, a exemplo dos elementos: luta
contra o diabo, busca por manifestacfes divinas, béncdos e milagres; além da leitura da
Biblia, da tentativa de viver como Cristo viveu e do uso de um vocabulario nas can¢fes que
apresenta até mesmo semelhancas com as letras de musicas gospel.

Outros textos ao redor e subtextos no interior dessa narrativa poderiam ser
investigados a fim de compreender como é possivel que a cantora, de maneira dial6gica e
mestica, misture o gospel e o secular, transitando entre culturas cujas divisdes ainda estdo
bem demarcadas. Os textos e subtextos aqui destacados séo considerados apenas o ponto de
partida, aqueles que sdo substanciais, por ampliarem o leque da visdo. Assim, permitem
enxergar a arvore através da floresta e de seu subsolo, no entendimento de que toda
pesquisa necessita saber quem € seu personagem principal, e em que contexto esta inserido,

para gue possa seguir em frente.
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