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Resumo

Este artigo problematiza a ficcdo televisiva, elegendo como alvo de observagdo a novela
Alto Astral e a abordagem cémica do espiritismo. Derivado de uma pesquisa em fase de
conclusdo, apresenta as impressdes do Grupo Focal selecionado para estudo sobre o
enfoque da trama. Do ponto de vista tedrico, expde a caracterizacdo do género
teledramaturgia e situa a midiatizacdo religiosa como pano de fundo para compreender as
representacdes do ludico nesse produto ficcional. Entre os resultados obtidos, aponta que 0s
recursos da parafrase e da parddia imprimem a trama um carater intertextual porque ha

referéncias a no¢oes religiosas que inspiraram a narrativa.
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Introducéo

As telenovelas no Brasil buscam retratar aspectos da cultura e da identidade
brasileira, a partir de enredos que representam vérias tematicas sociais que produzem
sentidos e identificac0es entre os telespectadores. Goldstein (2003) explica que as
representacdes significam um saber ordinario, (re)elaborado a partir de crencgas e valores
que s&o comunicados por uma coletividade, “criando uma visdo comum acerca de objetos,
pessoas ou eventos, atualizando-se cotidianamente nas interagdes sociais” (GOLDSTEIN,
2003, p. 33). Os contextos ficcionais sd@o ricos exemplos dessas interacbes porque
disseminam representacdes culturais, religiosas ou étnicas que originam determinados

simbolos que constroem o imaginario coletivo.

! Trabalho apresentado na Divisio Comunicacio Audiovisual da Intercom Janior — X11 Jornada de Iniciagdo Cientifica em
Comunicacdo, evento componente do XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo

2 Graduando do 7° Periodo do Curso de Comunicacdo Social da UEPB. Bolsista de Iniciacdo Cientifica da
pesquisa intitulada “Reinvengdes do mistico e do comico: o viés espiritualista de Alto Astral”.

3 Professora Titular do Curso de Comunicag8o Social da UEPB. Doutora em Educacdo (UFPB). Orientadora
da Pesquisa.
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Nessa perspectiva, as tramas adquirem ressonancia ao propagarem habitos, tradi¢cdes
e costumes que envolvem a audiéncia e a incita a participar das narrativas, comentando
cenas e personagens, torcendo pelos finais felizes e lamentando as vilanias que afetam os
protagonistas. Lopes (2009) enfatiza que para além de uma dimensédo de entretenimento, o
género funciona como celeiro estético, vetor de consumo e espaco de debates para diversos
temas sociais: “Os telespectadores se sentem participantes das novelas e mobilizam
informagdes que circulam em torno deles no seu cotidiano” (LOPES, 2009: 29). Desde a
década de 50, os folhetins participam da rotina de milhares de lares brasileiros, confirmando
a popularidade da TV que ndo perdeu seu poder de atracdo. Em tempos de convergéncia
digital e midiatizacdo acelerada, a ficgdo televisiva propaga mensagens de “circulagdo
simbélica” (HALL, 2004) que mobilizam “o ethos* mistico-religioso do povo brasileiro”
(PAIVA, 2010, p. 16), funcionando como eficiente veiculo para a abordagem das diferentes

vertentes religiosas que refletem um pais multicultural.

O pensamento do autor é semelhante ao de Moreira (2011), quando este afirma que
a globalizacdo trouxe ao ambito religioso uma forte dimensdo de atracdo midiatica,
aproximando a comunicacdo e seus produtos das diferentes préaticas religiosas. Com isso, a
cultura da midia passa a se atrelar a cultura religiosa, acionando outros significantes sociais
para ressignificar as percep¢des do publico sobre varias crencas e difundir no imaginario
coletivo novos rituais e no¢des de identidade, permitindo o acesso a multiplas informacdes
do campo religioso através dos artificios imageéticos. Nesse processo, filmes, telenovelas,
ficcdo seriada tornam-se veiculos de propagacao de diversas crengas “cujos cenarios sdo
pensados para o meio eletrénico e a linguagem imagética. Com isso, a midia se tornou o
principal fator gerador de simbolos e sentidos da religiosidade, influenciando novas
formagdes culturais” (MOREIRA, 2011, p. 23).

Nesse sentido, os conteddos religiosos passam a funcionar segundo as logicas
midiaticas, alcancando diversos espacgos, incorporando e adaptando linguagens que
alimentam a interface entre midia e religido. Esse cenario gera uma nova configuracdo
social, permitindo a popularizagéo de diferentes doutrinas e crencas, estimulando novas
formas de consumo dos bens religiosos. Nesse cruzamento entre midia e 0 meio religioso, o

universo ficcional da teledramaturgia é o alvo da nossa atengédo nesse texto, que considera a

4 A expressdo de origem grega implica o conjunto de valores e costumes caracteristicos de um movimento
cultural que o distingue dos demais. Usada pelo autor para se referir as mudancas nos padrdes e ritos
religiosos que passam a incorporar tradi¢ces advindas de outras culturas e etnias.
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telenovela Alto Astral e a abordagem cdmica do espiritismo. Ao contrério do que ocorreu
em outros folhetins, a exemplo de A Viagem e Além do Tempo, em Alto Astral o enfoque
religioso ndo apresenta tom doutrindrio, mas apela para a comédia para conquistar a

audiéncia, inovando o formato da narrativa.

Lopes, Borelli e Resende (2002) consideram que sob a 6tica do humor, os clichés
romanticos dos folhetins ultrapassam o padrdo habitual das parddias de vida e morte para
expressar matrizes culturais religiosas, que atuam enquanto “pontos de intercessdao social
nas relagdes entre cultura popular, erudita ¢ de massa” (LOPES; BORELLI; RESENDE,
2002, p. 254). A comédia, segundo o pensamento das autoras, aciona valores opostos,
evocando um contraponto para o melodrama: “a morte e o riso, a maldade e o riso, a tensdo

e o riso, retomando as matrizes classicas da literatura e do teatro populares” (LOPES;

BORELLI; RESENDE, 2002, p. 278).

Assim, vale esclarecer que este texto socializa os primeiros resultados do estudo que
analisa o aspecto ludico que compde a trama das sete. A narrativa de Alto Astral expde
bases referentes a doutrina espirita, ao abordar os fendmenos da mediunidade, da evolucgéo
espiritual e das referéncias as vidas passadas, mas realiza essa proposta adotando o viés do
humor. A pesquisa foi operacionalizada mediante dois procedimentos metodologicos: a
analise de contetido dos capitulos e a constituicdo de um Grupo Focal com o objetivo de
debater com o0s participantes as estratégias de mediacdo do espiritismo e perceber se o
produto ficcional trouxe contribuicdes para a disseminacdo dessa vertente religiosa. Para
este texto, destacamos algumas percepc¢des do momento empirico da pesquisa.

Do ponto de vista metodoldgico, o Grupo Focal (COSTA, 2005) é uma ferramenta
de pesquisa qualitativa que “auxilia a identificar tematicas, tendéncias e o foco dos
fendmenos; a desvendar problemas, ampliando a consciéncia do que se investiga” (COSTA,
2005, p.180). Sua finalidade é promover o didlogo com o tema de investigacdo para se
perceber os aspectos valorativos de um grupo social em particular, conscientes de que esse
possui sua subjetividade e lagcos de sociabilidade que formatam novas visdes e
pensamentos. Desse modo, exibimos cenas da novela para um grupo de telespectadores, que
aceitaram participar da pesquisa, mediante assinatura de um termo de autorizacdo de uso de
imagem e voz, cuja copia segue em anexo no final deste artigo. Com esse proposito, torna-
se possivel avaliar os significados e efeitos de sentido que a trama provocou entre 0S
participantes convidados.
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Ressaltamos que o presente texto deriva do relatorio parcial da pesquisa intitulada
Reinvencbes do mistico e do comico: o vies espiritualista de Alto Astral, realizada pela
linha de pesquisa Midia e Estudos Culturais do Curso de Comunicacdo Social da UEPB,

que atualmente esta em processo de conclusao.

Nesta perspectiva, apresentamos uma breve discussdo conceitual sobre a
teledramaturgia e, na sequéncia, as impressdes obtidas pelo momento empirico da pesquisa,

referente ao Grupo Focal.
O género ficcional: conceitos e caracteristicas das telenovelas

As telenovelas constituem narrativas seriadas, divididas em capitulos, com duragédo
em torno de 6 a 8 meses, incorporando temas e problematicas do Brasil, apresentando
verossimilhanca com a vida real e com o cotidiano das pessoas que as assistem,
representando aspectos culturais que promovem reconhecimentos. Lopes (2004) argumenta
que as “historias narradas pela televisdo sdo, antes de tudo, importantes por seu significado
cultural, oferecendo material precioso para se entender a cultura e a sociedade de que é
expressdao” (LOPES, 2004, p. 125). A estratégia de hibridismo entre ficcdo e realidade
possibilita aos telespectadores compreender como funciona a sociedade através da
teledramaturgia e de suas historias.

Jost (2007) pontua que o género ficcional traduz um olhar especifico sobre a
realidade para contar fatos imaginados. Nesse sentido, a verossimilhanca das tramas é
tecida no interior da narrativa, o0 que permite o fortalecimento das raizes do género em meio
a cultura que o produz. Martin-Barbero (2004) explica que a ficcdo é o dispositivo mais
sofisticado de modelagem e formacdo dos gostos populares, “numa das mediagcdes mais
expressivas das matrizes narrativas do mundo cultural popular” (MARTIN-BARBERO,
2004, p. 24). Exerce, dessa forma, papel estratégico na cultura cotidiana das maiorias, na
transformacéo de suas sensibilidades, na construgédo de suas identidades, constituindo-se em

veiculo de transmissdo de temas sociais relevantes.

E importante considerar que atualmente as novelas brasileiras contam com grandes
recursos de filmagens, edi¢cBes, movimentagdes de cémeras, que podem trazer mais
realidade, auxiliando a composicdo sobre determinado tema. De acordo com Brandao

(2010), as imagens mostradas na ficcdo sdo objetos de enquadramentos precisos, cujo
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objetivo € a facil assimilagdo tematica. A trilha sonora, por sua vez, amplia a sensacao de
“cfeitos de realidade” que prendem a atencdo do publico para os impactos das narrativas.
Em Alto Astral, ha opcéo pela liberdade de parodiar a filosofia espirita, sem resvalar para o
deboche ou a ridicularizacdo dos temas abordados. De acordo com Noll (2013), o cémico
pode trazer novas nuances para a trama, apresentando um certo tom de leveza a uma
situacdo dramatica, por meio do humor e da irreveréncia. Essa estratégia permite que o
universo espirita seja ponto de partida para parddias e parafrases, sem satirizar os preceitos

da vertente religiosa.

Em Alto Astral, existe um processo de incorporacdo de comicidade ao padréo
dramatico tradicional que, a0 mesmo tempo, deixa entrever a sua intertextualidade com os
postulados espiritas, evocando uma atmosfera de mistério e atracdo pelo sobrenatural.
Nesse processo, as inten¢bes doutrinarias parecem se diluir, ainda que possam se remeter a
obra original, o que caracteriza a parafrase, uma vez que algo € explicado ou demonstrado
sem intencdo de literalidade (BULHOES, 2009). A utilizacdo da narrativa comica presente
na historia, propicia a relacdo de intertexto mais leve com a tematica, o que caracteriza a

parodia.

Nesse contexto, os produtos ficcionais fazem circular saberes e tradigdes, refletem a
historicidade, dialogam com as crencas religiosas, artificios que favorecem novas
mediacdes culturais. Por isso, Johnson (2006) salienta que a ficcdo € veiculo de narragédo

sociohistorica, dai a relevancia de se investigar os seus efeitos e intencdes.
A novela Alto Astral: personagens e tramas

Sob a direcdo de Daniel Ortiz, pode ser considerada como pioneira por abordar o
espiritismo em um tom de comédia sem revelar compromisso explicito com a filosofia
doutrinaria Kardecista. Baseada originalmente na sinopse de Andrea Maltarolli, sua
previsdo de langamento seria no ano de 2011, mas foi adiada por haver outras producgdes no
ar de contetido semelhante. Com a colaboragdo de Claudia Souto, Daniel Berlinsky, Flavia
Bessone, Maria Helena Nascimento e Mauricio Moraes, a exibi¢do ocorreu entre novembro
de 2014 a maio de 2015, num total de 161 capitulos.

As tramas espirituais seguiram paralelamente a classica histéria de amor dos

protagonistas, que foram separados na vida passada e lutam na reencarnacéo presente pela
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concretizagcdo de um final feliz. Em meio aos encontros e desencontros do casal, cuja
mocinha é a Laura (Nathalia Dill), os espiritos aparecem interagindo e participando da vida
dos personagens com dons mediunicos, atuando como mentores do bem, caso do médico
Castilho (vivido por Marcelo Médici) e outros que planejam peripécias para atrapalhar a
vida das pessoas. Os personagens que conduziram a narrativa pelos dons medidnicos s&o o
médico Caique (Sérgio Guizé), com a habilidade de ver, ouvir e conversar com espiritos, e
que acaba aceitando sua missdo para atuar como medium através de atendimentos
espirituais na clinica da familia; Samantha Paranormal (Claddia Raia), que ouvia
premoni¢cdes de uma misteriosa voz, tornando-a famosa e alvo de atracdo miditica.
Entretanto, sua ambicdo e vaidade excessivas afastaram 0s bons espiritos que a
acompanhavam, passando a ser influenciada por um espirito de indole duvidosa, Morgana
(Simone Guttierrez). Afeganistdo (Gabriel Godoy), um rapaz simples que trabalha com seu
pai, Manoel (Leopoldo Pacheco) na lanchonete do Clube Lagoas, também possui
mediunidade, mas sem desconfiar dessa condi¢cdo. Nas madrugadas comecou a incorporar
espirito de um chefe de cozinha chamado Salvador Stigler (Rodrigo Lopéz) e, através de
sua influéncia, desenvolveu receitas enquanto dormia, surpreendendo a familia nos dias
seguintes. Adeilson Duarte (JP Rufino), apelidado de Azeitona, € uma crianca levada e
divertida. Também possui 0 dom de ver, ouvir e falar com espiritos, mas ao perceber essa
habilidade ficou com muito medo por achar que eram “assombracdes”. Apos entender um
pouco mais sobre esse universo espiritual, passou a frequentar um centro espirita,

acompanhado por Caique.

Os personagens que representavam 0S espiritos ndo apareciam nas cenas com
figurinos brancos ou escuros, como aconteceu em outras novelas para representar “o plano
do bem e o do mal”, a exemplo do que se verifica na novela A Viagem. Bella (Nathalia
Costa) € um espirito de uma menina alegre, que veio ao plano carnal com a missao de unir
Caique a sua futura esposa, Laura (Natalia Dill), para que ela pudesse nascer na encarnagdo
atual. Salvador Stigler (Rodrigo Lopéz) queria ser um cozinheiro famoso, mas faleceu antes
de realizar seu grande sonho: revolucionar a culinaria brasileira. Apds a sua morte, insiste
em ficar no plano fisico para cumprir seu objetivo. Desse modo, a novela aborda fendbmenos

do espiritismo sem apelar para 0 melodrama e sem fazer apologia doutrinéria.

Analise dos resultados
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De acordo com Costa (2005), o Grupo Focal é uma reunido de pessoas escolhidas
por “instancias sociais, niveis intelectuais e faixas etarias semelhantes, a fim de evitar
constrangimentos” (COSTA, 2005, p. 185). Tais pessoas sao colocadas N0 mesmo espago e

conduzidas a participar de um debate organizado e mediado pelos pesquisadores.

Na ocasido, adotamos a modalidade de entrevista semiaberta, através de um roteiro
pré-estabelecido para nortear o didlogo com o grupo. Convidamos 10 graduandos do Curso
de Comunicacdo Social da UEPB, no dia 12/05/2016, as 10 horas, no ambiente da
universidade, posicionados em circulo numa das salas de aula. Atraves das mediacfes da
orientadora e do orientando, foram exibidos fragmentos comicos da novela Alto Astral.
Logo ap0s a exibicdo das cenas, selecionadas previamente no estudo dos capitulos, foi
aplicado um questionario com 10 perguntas para 0s participantes, que assinaram um termo

de autorizacgéo de falas e imagens. Todos concordaram em se identificar® nas respostas.

Para os limites deste artigo destacamos quatro perguntas, que visaram compreender
as percepcdes do grupo sobre os conteddos apresentados. Tais questBes foram: 1- Existem
mudancas na forma como o telespectador compreende assuntos do espiritismo, apesar do
artificio da comédia? 2- Qual a visdo dos participantes sobre a tematica da novela? 3- Foi
possivel notar diferencas na narrativa ficcional em comparacdo a outras novelas de teor

espirita? 4- A novela pode estimular a busca pelo conhecimento doutrinario do espiritismo?

Ao ser perguntado se essas cenas podem trazer alguma mudanca na compreensao do
universo espirita, o participante Jodo acredita que depende da condicdo do telespectador:
“Isso ¢ bastante relativo, depende do nivel de crenga de cada individuo”. Complementou
dizendo que para quem nao acredita, “a novela para essas pessoas se torna algo meramente
ficticio”. Patricia destacou que abordagens cOmicas de questdes doutrinarias “faz o
telespectador compreender a evolugdo de cada espirito, e isso se torna informativo”. Para
Carla, ao retratar de forma comica temas como reencarnacdo e¢ vidas passadas, “a novela
traz esses assuntos de forma mais simples, sendo mais facil para o telespectador saber como
estas coisas ou fatos acontecem”. A jovem Rebeca, disse que a novela brinca com o comico
abordando os espiritos, “porque ndo mostra certamente o que a tematica espirita rege” e
“faz uma brincadeira para divertir o telespectador s6 para que ele goste e acompanhe a

novela por ela ser engragada”. Ja 0 participante Pedro discorda das abordagens cémicas da

> Neste artigo optamos pela utilizacdo de nomes ficticios para representar as opinides dos participantes.
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novela, ao utilizar assuntos pertinentes ao espiritismo. Para ele, essas cenas ndo favorecem
a compreensdao do espiritismo: “acredito que confundem mais ainda a cabeca do
telespectador”. Para os demais participantes, as cenas que se referem de forma comica ao
espiritismo “podem trazer alguma mudanca, porque as pessoas podem passar a enxergar a
questdo com mais naturalidade, e ao retratar tais assuntos, pode-se quebrar tabus em relacéo
a religido; é possivel quebrar algumas barreiras que possam ter impedido o telespectador de

ter compreendido, ou buscado conhecer tais assuntos anteriormente”.

Questionando aos participantes se a novela retrata a tematica espirita, ou apenas se
utiliza dos elementos da doutrina, Maria afirma que ndo vé representacao e justifica dizendo
gue se a novela “usa a comicidade para tratar do tema, isso afasta as pessoas do sentido real
do espiritismo”. O participante Roberto entende a novela como entretenimento, porque
“mostra o lado comico e nio religioso da trama”. E complementa que a novela “aborda 0
assunto de forma leve para agradar e fazer as pessoas se divertirem com a trama. E n&o fica
limitada a forma séria da religido em si”. Segundo o estudante Paulo, 0s personagens
enfatizaram a caracteristica de humor “denotando que 0 comico realmente se sobressai em
relacdo a questdo espirita”. Na sua visdo, ambos os elementos se encontram inseparaveis:
“um (0 lado comico) apresenta-se como 0 assunto predominante, enquanto o outro (a
doutrina do espiritismo) € retratado com menos intensidade, mas que também esta
claramente presente na trama”. Para Mirele, a novela ndo possui compromisso com a
doutrina espirita, mas sim busca abordar os temas através do humor e “ainda desmistifica a
questdo de sentir medo quando o assunto € aparicdo de espirito, algo que acaba sendo

intrinseco a crenga popular”.

Em contrapartida, o participante Jodo afirma que a novela é voltada para a tematica
espirita: “Mesmo com a presenca forte do elemento comico, percebe-se que a novela busca
passar para os telespectadores aspectos da religido espirita, através da reencarnacéo,
mediunidade, etc.” A comicidade, no seu entender, “vem para gquebrar um pouco essa
questdo da religido, ja que é um tema tdo polémico para alguns”. Complementando esse
ponto de vista, Andreia acrescenta que o enfoque “ameniza a questdo da doutrinacdo, mas o
espiritismo continua muito presente no enredo”. Para Carla, “mesmo nao tratando
diretamente da vertente espirita, € possivel identificar aspectos que emitem a doutrina.
Assim, ela favorece a compreenséo sobre a doutrina mesmo que de forma comica”. Patricia

e Pedro afirmam que “em menor grau, sim, a novela deixa claro que além de abordar os
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espiritos de modo cémico, mostra uma relagdo com a tematica espirita”. E Pedro conclui: “a

novela difere das outras, mas apresenta elementos do espiritismo”.

Quanto as possibilidades de haver uma busca por conhecimentos doutrinarios,
inspirados pelas cenas abordadas na novela, as participantes Andreia e Rebeca responderam
de modo muito semelhante, alegando que esse estimulo acontece “apenas em pessoas que ja
se interessam e/ou se identificam com o tema do espiritismo”. Andreia ainda complementa
que “a tematica acaba ficando em segundo plano para pessoas sem alguma motivacdo ou
conhecimento prévio sobre a religido espirita”. Mirele pensa que tematicas como a
mediunidade, abordada nas cenas, “pode gerar interesse com relagdo ao comportamento das
pessoas que tém esse dom”. O participante Roberto, ao ser questionado sobre o assunto,
argumenta que é possivel haver uma busca por conhecimento sobre a doutrina, e
exemplifica contando que “existem varias pessoas que possuem um certo nivel de dom, ou
dizem ter, at¢ mesmo ainda na infancia”. Os participantes Carla e Paulo acreditam que de
certa forma sim, ¢ dizem que “estas duvidas podem agucar a curiosidade dos
telespectadores para que busquem conhecer essas ag¢des”. Patricia também acredita nessa
possibilidade e diz que “para os telespectadores é algo estimulante pelo fato de muitas
pessoas ndo acreditarem em mediunidade, entdo podem buscar compreender a doutrina

espirita”.

A jovem Maria entende a questdo de forma contraria, dizendo que, por parte do
telespectador, “existe uma curiosidade de muitas pessoas pela doutrina espirita”, e em cenas
que abordam determinadas praticas ou temas doutrinarios, isso “aguca ainda mais essa
curiosidade pelo entendimento da espiritualidade e da sensibilidade espiritual”. Pedro
destaca que temas religiosos exibidos nos horérios de grande audiéncia “desperta no
telespectador a curiosidade para conhecer mais acerca do que foi apresentado na novela”. E
considera que, de certo modo, “isso constroi na mentalidade das pessoas uma Vviséo sobre o

espiritismo”.

Os nichos tematicos expostos pelas novelas sdo fontes motivadoras de memdorias e
associagOes que permitem ao telespectador associar lembrangas e acionar familiaridades de
acordo com sua consciéncia individual. As novelas, como narrativas sociais do cotidiano,
uma vez assimiladas pelos publicos, permanecem na memoria afetiva dos individuos,
independentemente da temporalidade de seus enredos, pois retratam uma dada historicidade

gue evoca sensibilidades e pertencimentos, conforme expde Nascimento e Garcia Junior
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(2014): ““a visibilidade da fic¢do independe da temporalidade das exibi¢Ges, uma vez que as
tramas se mantém vivas no imaginario do publico em razdo das mensagens que
disseminam” (NASCIMENTO; GARCIA JUNIOR, 2014, p. 3). Essas mensagens fazem
sentido através das vivéncias dos sujeitos sociais. Ou seja, as novelas tendem a acrescentar
ou modificar as impressdes do publico, por meio de um repertério comum, que ativa a
interacdo de cada individuo com as tematicas expostas produzindo reconhecimentos e

identificacOes.

Nessa perspectiva, a teledramaturgia coloca-se para além do entretenimento,
levando o publico a encontrar nas suas narrativas maltiplas camadas de sentido, gerando no
telespectador ndo apenas o ato de assistir, mas instigando-o a decodificar seus efeitos e
influéncias. Portanto, as novelas, desde sua formagdo, propdem “um novo olhar capaz de
reativar sentidos, ampliar a percepcao, através do esforco das narrativas e dos personagens”

(MOUSINHO, 2012, p. 148).

Para Propp (1992), diferentes tipos de comicidade levam a diferentes tipos de riso e
outras modalidades de compreensdo das situacdes retratadas. Assim, a fusdo do melodrama
com situagbes de comédia, podem despertar a atencdo sobre o espiritismo ou produzir
aproximacdo com o contetdo ficcional. Segundo Ormezzano (2005), o processo de
identificacdo acontece quando o espectador “assume 0 ponto de vista da pessoa ou da
personagem, tomando-o para si como um reflexo de sua situagdo de vida” (ORMEZZANO,

2005, p.03), o que pode se dar num nivel consciente ou inconsciente.
Considerac0es Finais

Através da comédia, Alto Astral se reporta a doutrina espirita, permitindo que 0s
espiritos sejam vistos e interpretados com naturalidade, tentando disseminar a ideia de que
espiritos transitam no plano terreno a partir da abordagem dos preceitos da filosofia espirita.
Nesse Viés, os recursos da parafrase e da parodia imprimem a trama um carater intertextual
porgue héa referéncias a nocdes religiosas, ainda que a telenovela néo tenha a pretenséo de

“doutrinar” a audiéncia.

Em relacdo ao Grupo Focal, percebemos que a comicidade foi utilizada para abordar
tais tematicas, permitindo que a doutrina espirita possa ser vista com mais leveza,

auxiliando a desmistificar esteredtipos. Outra compreensao dos participantes se relacionou a

10
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crenca particular dos telespectadores: aqueles que tém interesse no espiritismo podem se
sentir estimulados pelos temas; aqueles que professam outras crencas podem entender a
novela apenas pela ética da leveza e da diversdo. Ainda assim ha um favorecimento da
compreensdo e disseminagdo do espiritismo, embora o enfoque comico prevaleca na
maioria das percepgdes do grupo. Por fim, foi verificada a originalidade da narrativa no seu
cruzamento com as nuances da comédia, a0 mesmo tempo em que assinala a midiatizagédo

religiosa como um dos fenbmenos que incentivam estudos no campo da comunicacao.

11



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

ANEXO

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE INICIACAO CIENTIFICA
UEPB/CNPq

ORIENTADORA:
PROFA. DRA. ROBERIA NADIA ARAUJO NASCIMENTO

ORIENTANDO:
RAFAEL GALDINO RIBEIRO

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, , portador (a) do RG n°

e do CPF n° neste ato, e para

todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizagdo da minha imagem
e voz, em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens e audios
decorrentes da minha participacdo no grupo focal da pesquisa, REINVENCOES DO
MISTICO E DO COMICO: O VIES ESPIRITUALISTA DE ALTO ASTRAL, sendo
o orientando, Rafael Galdino Ribeiro e a orientadora Prof.2 Dra. Robéria Nadia Aradjo
Nascimento.

As imagens e a voz poderao ser exibidas no relatério final da referida pesquisa, em
publicacbes e divulgacdes académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

O orientando fica autorizado a executar a edi¢cdo e montagem das fotos e filmagens,
conduzindo as reprodugdes que entender necessarias, bem como a produzir os respectivos
materiais de comunicagao, respeitando sempre o0s fins aqui estipulados sob a superviséo da
professora orientadora.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro. Ciente dessa condigéo assino o presente
documento.

Campina Grande, 12 de Maio de 2016.

Assinatura
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