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Resumo

Partimos do pressuposto de que o audiolivro comercial é um produto editorial que tem
forma, materialidade, para demonstrar a base do nosso estudo sobre o processo de
padronizacdo das obras sonoras em comparagdo com a estandardizacdo ocorrida com o
texto escrito a partir do advento da prensa tipografica. Tomando a legibilidade (a eficacia
comunicativa do texto) como norte de todo editor, destacamos alguns exemplos do longo e
continuo processo de uniformizacdo do texto impresso a fim de situar como dispositivos
colocados em jogo na editoragdo atuam sobre a expressividade do texto e sobre os
processos cognitivos em marcha na leitura. Ao fim, buscamos com esse background
historico-tedrico justificar a relevancia de um mapeamento dos elementos dos audiolivros
para entender as relagdes fisicas e mentais que ele propde ao audioleitor. Em outras
palavras, como ele se apresenta legivel ou néo.
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Introducéo

Nos diversos trabalhos que ja escrevemos, incluindo artigos, dissertacdo e, no
momento, a tese em elaboracdo, estabelecemos como pressuposto ou perspectiva as praticas
de ouvir audiolivro como atividades de leitura (BARBOSA, 2013; 2014), com base em
desenvolvimento teérico que nos permitisse ampliar esse conceito. Ndo vamos retomar essa
discussao especificamente, mas antes desdobra-la em um assunto que foi amadurecendo em
nossas investigacdes nos ultimos anos, mas que ainda ndo tinha sido destacado: a
“legibilidade dos audiolivros”. Este principio nos permite falar do audiolivro tanto na
Comunicagdo quanto nas linhas de estudo da Producdo Editorial, formalmente e
nominalmente separadas, mas que em nossa pesquisa e no cotidiano andam imbricadas.
Mas o que estamos chamando de legibilidade?

Emmanuel Aradjo apresenta uma sintese que nos pareceu muito pertinente, e que
possivelmente deve ser central para os que trabalham diretamente na producéo de livros.
Em “A constru¢ao do livro”, 0 autor escreve que o principio da legibilidade se refere ao
“poder de comunicagdo da palavra impressa tal como acomodada num certo espaco. [...]

essa legibilidade depende da maneira como se dispdem os caracteres (em palavras, frases,

! Trabalho apresentado no GP Produgdo Editorial do XVI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento
componente do XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag&o.
2 Doutorando em Comunicacdo no PPGCom/UERJ. Bolsista Faperj. e-mail: rafaobarbosa@hotmail.com
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periodos) nas linhas, tornando a leitura comoda ou, ao contrario, as vezes quase
impraticavel [...]” (ARAUJO, 2008, p.374). Ainda que restringindo legibilidade a palavra
impressa em sua definicdo, o autor indica-nos particularmente uma maneira de seguir
pensando as relagdes entre leitores e textos (em nosso caso, audioleitor e audiolivro), agora
com olhar mais atento e aproximado as materialidades do objeto textual (sonoro e
editorializado).

Ao citar uma espécie de “arqueologia do texto” como possibilidade de
conhecimento da historia remota da leitura, o pesquisador Robert Darnton também
relaciona, em “O beijo de Lamourette” (2010), a reacdo dos leitores a organizacao fisica
dos textos. O estudo dessas tendéncias organizativas nos permitiria inferir, de certo modo,
algumas atitudes do leitor. O estudioso americano evita o determinismo, entretanto, ao
ressalvar que um novo objeto textual ndo conduz diretamente a novos e imediatos tipos de
leitura: recorda a grande presenca da leitura oralizada, ainda depois da configuracdo do
livro moderno, e de como 0s primeiros textos impressos muito se assemelhavam a
manuscritos e, portanto, provavelmente seriam lidos de forma semelhante a esses.
(DARNTON, 2010, p. 199). Sem nos prendermos a esse debate sobre causa e efeito, parece
estar sugerido ai justamente a legibilidade, que pensamos ser construida historicamente
assim como os textos e os leitores. Isto €, com base na ampla bibliografia da Historia do
Livro, percebemos como as convengles culturais para a estruturacdo da palavra sobre
alguma superficie material se modificam de forma gradual e nem sempre de maneira
regular.

Em conjunto com as diferentes necessidades e com os diversos habitos do leitor para
com uma miriade de textos (seja diante do rolo ou do codex, ou frente a um manuscrito ou a
um impresso) em um determinado contexto espago-temporal-tecnoldgico, impor-se-iam
certos critérios de organizacdo e disposicao dos textos (também mutéveis) sobre o suporte,
que refletem novamente sobre aquelas necessidades e préticas.

Ora, enquanto concretizacdo de um discurso, o audiolivro tem forma, passa por um
processo de criagdo e edicdo e é organizado de um certa maneira, com capas, titulos,
capitulos, efeitos sonoros, vozes, suporte de armazenamento e muitos outros elementos. E,
principalmente, esta voltado a um publico, o qual o editor/diretor, acreditamos, deseja
atingir com o seu projeto editorial (ou ao menos deveria ter um.) Unindo os postulados a
respeito da forma do audiolivro e das gradativas e continuas mudangas na organizacao

material de um texto, interrogamos: assim como no livro moderno, hd uma padronizagéo,
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ou tendéncias de padronizagéo, nessa estruturacdo do texto sonoro no Brasil? Falando de
outro modo, ha uma convencdo na organizacdo desse texto sonoro que vise garantir a
“legibilidade” de uma obra em audio, de acordo com seu género, de acordo com o tipo de
leitura que esta propGe (entretenimento, estudo, anélise)?

Este paper ndo se encarregard de responder tais questdes, mas, antes, tenta
evidencia-las como problema de pesquisa e pensar uma maneira de estuda-las. E um texto
propositivo, cujas bases teodricas se apoiam na Histéria do Livro e na Bibliografia
(MCKENZIE, 2004), ainda bastante pertinentes. Como serd visto adiante, nossos
referenciais da Historia do Livro neste trabalho sdo um pouco mais especializados na
compreensdo da transformacdo material dos textos. E, dentre os autores que abordam
especificamente a literatura sonora gravada, Matthew Rubery (2011; 2014) aparece como

uma referéncia constante.

Legibilidade e as convencdes do livro

Ao falarmos em ‘padronizacdo da estrutura do livro’, indicamos certos aspectos
como a pontuacdo (espagos em branco entre palavras, virgulas, sinais de exclamacao e
interrogacao etc); a composicao/distribuicdo do texto (construcdo da pagina, tipologia e
fontes, uso de paragrafos, separacdo em capitulos, alinhamento do texto, titulos de se¢des
etc); os dispositivos de localizacdo e navegacdo (paginacdo, indices, sumarios, secdo de
referéncias, entre outros); os paratextos (por exemplo, prefécios, prélogos e epilogos,
biografia resumida do autor, informacgdes impressa no livro sobre a obra, dedicatorias,
informac@es catalograficas); e a materialidade do préprio suporte (capa, encadernacao, tipo
de superficie para a escrita/impressdo, tamanho da folha, entre outros). Enfim, os elementos
introduzidos no processo de editoracdo para a conformacdo de um projeto grafico-visual
(ARAUJO, 2008). Seu uso convencionado — embora ndo absoluto — amplia a capacidade do
livro moderno de dispor as informacGes de forma legivel e clara para o leitor.

O desenvolvimento em torno do principio da legibilidade, dependente dos elementos
citados logo acima, se mostra relevante na medida em que esta intimamente ligado a dois
fatores considerados na organizacdo material dos textos sonoros — e de qualquer texto. Sdo
eles: a expressividade e a cognicdo. O primeiro fator se refere a propriedade de um texto
(ou um livro) para exprimir em sua forma estética tanto o sentido pretendido pelo autor (ou
pelo editor) quanto sua “identidade” — filiagdo a um conjunto de livros, a um pensamento, a

um movimento artistico, politico, filosofico etc e até mesmo uma completa diferenciacédo
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dos demais —, muito presente em obras literarias, como poesias e alguns romances, mas
também em colec¢des publicadas por editoras. O valor da forma expressivida do livro ja foi
largamente estudado pelo biblidgrafo neozelandés Donald F McKenzie (2004), que, por
meio de anélise das transformacGes nas pecas escritas do dramaturgo William Congreve,
apontou as afetagdes da materialidade sobre o sentido de um texto e as influéncias culturais

sobre a arquitetura de uma obra.

[...] Toda sociedade reescreve seu passado, cada leitor reescreve seus textos, e, se
eles tém uma vida continua, em algum momento, todo impressor os redesenha. As
mudancas na forma como o texto de Congreve foi impresso como epigrafe foram
concebidas para corrigir um estilo de impressdo vitoriana que tinha chegado a
parecer muito espalhafatosamente expressivo. Em 1946, a "boa impressdo" tinha
uma superficie limpa, clara, impessoal. Ela deixou o texto para falar por si.
(MCKENZIE, 2004, p.25, tradugio nossa)

Roger Chartier destaca nesses casos, e especificamente nas obras de Congreve
estudadas por McKenzie, tanto uma nova legibilidade, “criada por um formato que era mais
facil de manipular e por um layout de pagina que reproduzia dentro do livro algo do
movimento da encenagdo” (CHARTIER, 1994, p.11) quanto um novo horizonte de
interpretagdo oferecido ao leitor.

O segundo fator, a cognicao, esta voltado para a relacédo fisica e intelectual do leitor
com os condicionamentos do texto que tem diante de si; como corpo e mente,
conjuntamente, se ligam ao livro e sua materialidade na producdo de sentido. A relacdo
feita entre legibilidade e cognicdo é, antes de tudo, embasada em aspectos muito praticos e
concretos. “Fisiologia da leitura”, por exemplo, é uma terminologia j& muito usada por
pesquisadores, como o0 aqui referido Paul Saenger, e evidencia a importancia das
materialidades textuais e dos corpos e 0s processos de interagdo. Assim como “Fisiognomia
do livro”, que aparece em Cognition and the book (2004), editador por Karl Enenkel e
Wolfgang Neuber. Ao criar ou ignorar dispositivos de desambiguacdo e de orientacdo, ou
elementos puramente estéticos e de apreciacdo, um copista, um escriba, um impressor ou
um editor agem justamente sobre a atividade cognitiva da leitura. Tomemos dois exemplos.

Um autor que analisou como a visualidade do texto interfere na identificacdo e
decodificacdo das palavras, com reflexo consequente na compreensdo textual, é o

medievalista Paul Saenger. Em Space between words — The history of silent reading (1997),

® Traducdo livre de: /...JEvery society rewrites its past, every reader rewrites its texts, and, if they have any continuing life
at all, at some point every printer redesigns them. The changes in the way Congreve’s text was printed as an epigraph
were themselves designed to correct a late Victorian printing style which had come to seem too fussily expressive. In 1946,
‘good printing’ had a clean, clear, impersonal surface. It left the text to speak for itself.
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0 estudioso destaca a inser¢do do espaco entre as palavras como uma das mais significativas
transformacdes nos textos, diferenciando o livro medieval das obras da antiguidade. De
acordo ele, o espaco entre palavras tornou o texto mais claro e menos exigente quanto ao
esforco necessério na identificagdo e compreensdo das palavras, favorecendo
principalmente os menos ligados a escrita e a leitura.

A evolucdo de convengBes rigorosas, tanto de ordem da palavra quanto de
separagdo de palavra, tem o similar e complementar efeito fisiolgico de
desenvolver as habilidades do leitor medieval de compreender o texto escrito
rapidamente e silenciosamente ao facilitar o acesso lexical. (SAENGER, 1997, p.17,
traducdo nossa)*

Saenger da tanta importancia a separacdo de palavras que as vé como mais relevante
do que, por exemplo, as modificaces no formato das letras para a leitura no periodo
medieval. Em sua teoria sobre os efeitos do espacamento, esta o favorecimento a leitura
silenciosa’, pois, diante de um texto sem escrita continua, COmo eram 0S escritos gregos e
romanos, o leitor costumeiramente o vocalizava para compreendé-lo. De forma curiosa,
porém, o espacamento também teria facilitado inclusive a propria leitura oralizada ao
eliminar “a necessidade do arduo processo antigo do praelectio® (SAENGER, 1997, p.13).

Em outro exemplo, trazemos o recurso da paragrafacdo, outra convencao adotada ao
longo do tempo, que atua sobre grandes blocos de textos, dando-lhes estrutura e clareza. No
artigo The rise of the typographical paragraph, publicado no livro editado Enenkel e
Neuber, Frans A. Janssen expde brevemente algumas diferentes formas de paragrafacéo,
quem as adotou e por onde se espalharam, até que se convencionasse o0 uso do indented
paragraph (ou paragrafo recuado) — este que usamos atualmente. (JANSSEN in
ENENKEL; NEUBER, 2004, p.10-11). Igualmente, tal estruturacéo facilita a compreenséo
do texto, na medida em que separa idéias desenvolvidas ao longo de uma obra.

Poderiamos ainda falar dos prdprios paratextos, dissecados por Gérard Genette em
Paratexts: thresholds of interpretation (1997), também padronizados para orientar o leitor,

dentro e fora do texto. Das notas (das glosas as notas de rodapé, notas de fim de capitulo e

* Tradugdo livre de: The evolution of rigorous conventions, both of word order and word separation, had the similar and
complementary physiological effect of enhancing the medieval reader’s ability to comprehend written text rapidly and
silently by facilitating lexical access.

® A idéia de Parkes a respeito da relacdo direta entre leitura oral e escrita continua, presente em diversos autores da
Histdria do Livro, foi recentemente contestada por R. W. McCutcheon. No artigo Silent Reading in Antiquity and the
future History of the Book, o autor defende que a falta de espago entre palavras ndo impedia a leitura silenciosa e que esta
era tdo praticada pelos leitores da antiguidade quanto a leitura oral.

® Explica Saenger que praelection é a primeira leitura oralizada de um texto que ajuda o leitor a reter os fonemas na
memoria, ajudando na desambiguacéo do sentido, até o fim da frase. Uma atividade para fazer emergir a palavra.
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de fim de pagina) e de remissivas, nas formas e fontes das letras (invencdo das mindsculas,
tipos e fontes padronizados), na normalizacdo e indexacdo do texto.

Para ndo cansar o leitor, enfim, concluimos a partir desse conjunto de elementos
identificaveis e “naturais” ao leitor contemporaneo, como ha um longo e continuo processo
de uniformizacdo e de construcdo de dispositivos de leitura que facilitam o manuseio dos
textos e acesso ao texto a mais pessoas, principalmente as que porventura tenham mais
dificuldades de se guiar nas palavras escritas.

Como buscamos demonstrar aqui, a atuacdo desses mecanismos, desses dispositivos,
se d& justamente sobre a atividade intelectual dos leitores. Explicam os pesquisadores
Marcio Goncalves e Raquel Timponi que um texto organizado permite uma analise mais
minuciosa com economia de esforco e tempo, tornando-se, de fato, eficaz. Assim, abrir e
fechar um livro, realizar buscas dentro no texto de forma eficiente, compara-lo com outros,
citd-lo em outros escritos, ler nas mais diversas posicOes fisicas, perder menos tempo na
decifracdo das letras, liberam o corpo de uma atividade pesada e potencializam a producéo
de sentido.

N&o que antes ndo se pudesse fazer essa separacgdo refinada, esse esquadrinhamento
conceitual do texto: claro que isso era possivel. O ponto relevante é que, mesmo
sendo isso possivel, era muito mais dificil, lento, envolvia, um esfor¢co muito maior,
um trabalho prévio ao de operagdo conceitual propriamente dito, trabalho prévio
gue dada sua envergadura chegava a atrapalhar o que deveria sucedé-lo.
(GONCALVES; TIMPONI in REGIS, 2012, p,65).

Desde modo, a pagina enquanto espaco de atuacdo de um editor (na verdade, de uma
série de profissionais da cadeia de editoracdo) serve para concretizar e demonstrar uma
visdo de mundo no livro. E, inclusive, ao atuar sobre os processos cognitivos do leitor o
proprio espaco da pagina afeta a relacdo do leitor com o mundo. De forma precisa, Bonnie
Mak (2011), caracteriza o espaco da pagina (mas também o espaco do livro) como
“interface de engajamento”. Caberia perguntar, entdo: considerando as materialidades que
compdem o audiolivro, por onde (e como) se engaja o leitor do audiolivro? Acreditamos
que observar a construcdo historico-cultural das obras sonoras do leitor do livro pode nos
ajudar a pensar sobre isso.

Temos, entdo, duas implicagdes diretas do raciocinio desenvolvido até aqui: (i) a
evidenciagdo da forma dos audiolivros como espaco de engajamento, envolvimento
corporeo, cognitivo, do audioleitor; e (ii) sua importancia como objeto de pesquisa, a partir
de uma comparacédo entre os processos de padronizacdo do livro e do audiolivro no Brasil

(caso haja uma padronizacdo). A partir da ligagdo entre livro-prensa tipogréafica, pensamos
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na relacdo audiolivro-fonografia. Em outras palavras, apesar da distancia temporal entre os
dois momentos, recorremos a influéncia da prensa e da mecanizacdo da producéo sobre a
padronizacdo dos livros para buscar um entendimento da dinamica ocorrida com 0s
audiolivros — um produto editorial possivel apenas a partir da invengdo do fondgrafo no
século XIX — e suas possiveis convengdes. A tecnologia de Thomas A. Edison era a
primeira forma mecanica de gravar mecanicamente 0s sons, assim como a prensa

representou a mecanizacao da producdo de textos escritos.

As formas do audiolivro como problema de pesquisa

Referéncia de destaque no estudo de audiolivros, o pesquisador Matthew Rubery
defende que 1878 como um ano mais importante para a historia da literatura do que se
costuma reconhecer, em funcdo das primeiras experimenta¢des acusticas com as palavras e
0S versos de poemas e textos americanos — aos quais se recorreu muito durante as
demonstracdes publicas da invencdo de Thomas Edison. Mas em nenhum desses casos
havia a formulacdo de um produto. Eram apresentacGes publicas. Deve-se recordar que
somente uma década depois, em 1888, um fondgrafo mais desenvolvido e com mais
capacidade de captura do som e reproducdo possibilitou, ainda que de forma curta, a
gravacdo de obras de autores mais proeminentes. De qualquer maneira, vemos como €
antigo o envolvimento entre literatura e fonografia. Em um ponto que muito nos interessa,
Rubery (2011; 2014) escreve que:

Os primeiros dias do fonografo foram de muitos modos o0s mais ousados
artisticamente, ja que ndo havia nenhuma convencgéo que inibisse a experimentacao.
Exibidores estavam livres para fazer o que desejassem com o fonografo, devido ao
fato de que, apenas do numero de sugestdes ingénuas, ninguém sabia para que
propés7ito ele (o fondgrafo, grifo nosso) serviria. (RUBERY, 2014, p.9-10, tradugdo
nossa)

Assim, vemos que somente aos poucos as possibilidades com a entdo inovadora
tecnologia foram sendo descobertas. E lentamente os primeiros “talking books”, com as
consequentes transformacdes culturais, sociais e tecnologicas, parecem ter ganhando forma,
ou formas, mais ou menos definidas. Rubery aponta, contudo, que este uso da fonografia no
campo literario nos Estados Unidos ndo se tratava de uma novidade. Ele baseia o

crescimento da literatura gravada entre parte da populacdo americana na presenga de uma

" Traducéo livre de: The phonograph’s early days were in many ways its most artistically daring since there were not yet
any conventions in place to inhibit experimentation. Exhibitors were free to do whatever they liked with the phonograph
owing to the fact that, despite a number of ingenious suggestions, no one knew what purpose it would serve. (RUBERY,
2014, p.9-10)
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tradicdo de literatura oral anterior, de onde, diz ele, veio uma demanda “de formas
privilegiadas de discurso como poemas, prosas ¢ monologos” (RUBERY, 2014, p.9-10).

Todavia, independentemente da posicdo que se possa ter a respeito da adequacao de
termos como “leitura” e “legibilidade” ao campo dos audiolivros, com 0s quais trabalhamos
h& muito tempo, certo é que percebemos aqui a importancia em desenvolver um modo de
estudo mais profundo da estruturacdo desse produto editorial sonoro historicamente, de
como a tecnologia em dados contextos culturais afetou/tem afetado a formatacao desse tipo
de produto, com os limites e as possibilidades que traz ao trabalho de composicéo da obra.
Em outros textos, apenas insinuamos a tematica com terminologias como “design sonoro”
ou “tipografia sonora”, usadas para apontar exatamente a “estrutura¢do dos audiolivros,
formada, por exemplo, pela(s) interpretacdo(des) do(s) narrador(es), pelos efeitos sonoros
[...] pela estrutura¢do da narrativa, pelas alteragdes nos textos, entre outras caracteristicas”
(BARBOSA, 2014, p.135).

Em nossa dissertacdo, quando analisamos trés audiolivros® em comparacdo as
versdes impressas, ficaram patentes ndo apenas as variacfes de adaptacdo das obras em
cada suporte, mas a importancia das formas de composicdo dos audiolivros para os leitores,
seja para sua relacdo com a historia, para a sua capacidade de se concentrar nela ou para as
diferentes possibilidades e os diversos objetivos de leitura.

Todo o breve desenvolvimento acima a respeito da legibilidade e da expressividade
dos textos e de como eles interferem nos processos cognitivos do leitor evidenciam
justamente a relacédo entre o corpo leitor, os suportes de reproducéo e elementos estruturais
do texto. Relacdo que é também fisica. Ainda que ndo segurar um livro, ndo fixar nele os
olhos ou néo fazer anotacdes dentro do texto possam sugerir, a primeira vista, uma auséncia
corporea diante do audiolivro, que também leva a uma falsa percepcdo de passividade.
Afinal, ouvir de forma concentrada e dedicada o audiolivro; ouvir simultaneamente livro e
audiolivro; compartilhar a leitura de um audiolivro com uma outra atividade (seja de
movimento ou estatica) sdo definitivamente implicagdes fisicas ativas, relacionadas ao
mesmo tempo ao objeto lido (duragdo, género, suporte de reproducdo, presenca das vozes,
elementos paratextuais etc) quanto as competéncias de leitura do individuo (facilidade ou
dificuldade com informacgdes sonoras, preferéncias e objetivos na leitura, sua formagéo

pessoal, entre outros). Sem citar o ambiente e o contexto cultural e tecnoldgico. Destaca-se

® Selecionamos a época “A mentira que os homens contam” (Editora Plugme), “As memorias do livro” (Editora Plugme) e
“Querido John” (Audioivro Editora). Na metodologia de analise, comparamos as versdes sonoras de cada obra com seu
correspondente impresso.
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ai a participacdo da fonografia, que acrescenta ao longo do tempo o ineditismo da leitura
individual de uma obra literaria sonora: se antes uma pessoa oralizava um texto para 0s
demais dentro de ambiente e momentos especificos ou para si, com a tecnologia fonografica
é possivel distribuir um produto Unico para diversos consumidores, uma uniformidade de
acesso, da mesma maneira que os textos impressos. Criam-se outros contextos possiveis de
leitura, realizadas por meio de equipamento tecnolégico, portatil, mével.

Assim, 0 gue cremos ser necessario entdo ndo é negar as diferencas entre um livro e
audiolivro, mas aborda-los com a mesma atitude tedrico-metoldgica. Em nossa pesquisa,
isso significa observar o processo de sua padronizacdo e 0 que esta apresenta como
facilidade ou dificuldade para a audioleitura, assim como o livro. O mapeamento desses
elementos ndo visa apenas discutir o que “tem” no livro ¢ “falta” no audiolivro e vice-versa,
mas avaliar as padronizagdes feitas sob condicionamentos diferentes para tornar a leitura
eficiente, para melhor relacdo do texto com os processos cognitivos dos leitores.

O papel relevante da composicdo do texto sonoro e sua legibilidade deve ser
considerado nessa rede de relacBes que constroem as préaticas de leitura com audiolivros.
Voltando a Rubery:

As demonstracdes do fondgrafo em 1878 fizeram mais do que repetir em alto com o
texto impresso. Elas levantaram um conjunto de questdes sobre a diferenga entre
textos impressos e falados que ainda sdo relevantes para nossa compreensdo da
literatura gravada. As experimentacGes sonoras iniciais, como entretenimento e
diversdo que eram, encorajaram audiéncias a pensar sobre como a transmissao por
alto falante afeta o que é falado, como o meio molda a mensagem. [...] Tais formas
de manipulagdo mecéanica expressaram um interesse na plasticidade da forma
poética a ser tomada com crescente seriedade e autoconsciéncia por escritores no
século seguinte, quando as convengles das gravagdes sonoras foram firmemente
estabelecidas e rompidas pela subversdo. (RUBERY, 2014, p.25, traducéo nossa)®

Por conta dessas questdes entre meios, materialidades e textos sonoros, estamos
elaborando protocolos e critérios de analise de audiolivros, além de uma densa investigacdo
bibliogréafica, a fim de identificar elementos padronizados, convencionados, ligados a
legibilidade.

Nesse processo, uma dificuldade a ser ressaltada a respeito dos audiolivros no pais é

a falta de dados publicos consolidados sobre o setor. Quanto dinheiro circula nesse

® Tradugdo livre de: The phonograph demonstrations of 1878 did more than just repeat printed text aloud. They raised a
set of questions about the difference between printed and spoken texts that are still relevant to our understanding of
recorded literature. The initial sonic experiments, as entertaining and amusing as they were, encouraged audiences to
think about how the speaker’s delivery affects what is spoken, how the medium shapes the message. [...] Such forms of
mechanical manipulation expressed an interest in the plasticity of poetic form to be taken up with increasing seriousness
and self-consciousness by writers in the next century, by which time the conventions of sound recording were firmly
established and rip for subversion.
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mercado, quanto e onde se vende audiolivros, quem e quanto se produz, qguem consome e
porque? De certo modo, estamos tateando um universo ainda pouco conhecido, ja que nao
existe a menor estimativa do nimero de editoras de audiolivros ou editoras de livros que
também produzam obras em &udio, por exemplo.

Em razdo até mesmo da auséncia de dados confidveis, optamos por falar em
processo de padronizagdo dos audiolivros, sem determinar que haja j& uma padronizacao
efetiva, convencionada amplamente no setor no Brasil. Principalmente porque o audiolivro
pouco se popularizou no pais, embora sujam a cada “novidade tecnologica” modelos de
negdcio que tentam enfim dissemina-lo.

Nesse aspecto, além da hipdtese de influéncia dos formatos de audiolivro
produzidos no exterior sobre os daqui, encaixam-se também as relacbes de mistura entre
audiolivro e livro impresso, entre sonoro e escrito, para compreendermos as composigdes
literarias em &udio. Nesse caso, estudos a respeito do impacto da prensa na producao

livresca no século XV (o periodo de rearranjo na ordem textual®™

) COmMo 0 que estamos
empreendendo detalham como a “convivéncia” entre os meios ¢ mais confusa e cheia de
imbricacdes do que propriamente de uma transicao linear.

Haja vista o que sintetiza o pesquisador Harold Love, no texto Manuscript after the
coming of print, (in SUAREZ; WOOUDHUYSEN, 2013), a partir do trabalho de David
McKitterick*', a respeito da presenca de livros impressos com elementos manuscritos e
livros manuscritos com elementos impressos e a ligagdes significativas entre obras
totalmente impressas e completamente manuscritas, muito tempo depois da invencdo de
Gutenberg. “Nem os livros impressos e 0s manuscritos eram rigidamente arquivados a parte
um do outro como acontece nas bibliotecas atuais. Em vez disso, eles podiam ser reunidos
em conjuntos maiores, agora geralmente desmembrados™? (LOVE in SUAREZ;
WOOUDHUYSEN, 2013, p.221, traducdo nossa). Como vimos, livro e audiolivros também

nao estdo tdo distanciados entre si.

Consideracoes finais
Assim, finalizamos essa breve explanacdo da fundamentacdo do nosso trabalho
sobre 0 processo padronizacdo dos textos a partir do advento da prensa tipografica e sua

correlagdo com a construcgéo da legibilidade nos livros. Ndo se trataria de explicar e esgotar

10\/er The order of Books (1994), de Roger Chartier.

1 ver Print, Manuscripts and the search for Order (2005), de David McKitterick.

12 Tradugdo livre de: Nor were printed books and MSS rigidly shelved apart from each other as happens in today’s
libraries. Instead, they might well be bound together into large assemblages, now usually dismembered.
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como cada “inovagdo” teve seu proprio processo de desenvolvimento, pois nosso foco é o
audiolivro, mais especificamente sua configuracdo material. Apenas imaginamos que uma
analise dos elementos padronizados nos livros ajude a entender como eles se constituiram
(ou foram constituidos) enquanto pequenos agentes na organizagdo/armazenamento, na
circulacdo e no processamento de um texto — seja facilitando ou dificultando, por exemplo,
o trabalho intelectual, de pesquisa, ou dotando (e retirando de) um documento escrito da
chamada forca elocucionéria. Isto é, seja garantindo a legibilidade ou atrapalhando a
interpretacdo do texto. Na verdade, devemos dizer como sdo estes mesmos parte do texto.
Ao dar forma ao texto, séo o proprio texto.

Reafirmamos assim que, nesse destaque a construcdo material do objeto literario
sonoro, hd como pressuposto fundamental: a consideracdo da forma como participe na
construcdo do sentido de um texto também, tanto pelo que carrega de expressividade quanto
pelo que impacta as relagcdes cognitivas entre texto e (audio)leitor e, portanto, as acbes que

potencializa ou ndo do seu leitor.
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