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Resumo

Neste estudo analisamos o documentario “Pi onhitsi, Mulheres xavantes sem nome”(2009),
de Divino Tserewah( e Tiago Campos Toérres. Nos debrugamos sobre as dinamicas que
constituiram a atualizagdo dos simbolos e codigos do ritual Pi’onhitsi, considerando a
composicdo de um terreno de disputas, figurado nas vozes femininas implicitas no filme.
Tais esforcos caminham em consonancia ao alargamento de novos espacos de discurso nas
entrelinhas do discurso representado, favorecendo suas potencialidades dentro do campo da
subjetividade e da auto-representagdo na micropolitica. Sentimos um movimento
heterondmico, que incita a coexisténcia desses espacos, o do discurso representado e o dos
intersticios implicitos; a coexisténcia em sua concomitancia em que um intercede pela a

existéncia do outro.

Palavras-chave: Video nas aldeias; Documentario Brasileiro; Cinema Indigena; Género;

Divino Tserewahd.

Introducéo

A filmografia representativa de documentarios organizados em torno do Projeto
Video nas Aldeias (VNA), encabegado por Vincent Carelli em 1986, ¢ alvo de discusséo
nos Ultimos anos em ambito académico e em festivais cinematograficos como o Festival do
Filme Documentario e Etnografico Forum Doc.BH. O projeto “Interpovos”, desenvolvido

pela cineasta Andrea Tonacci no Centro de Trabalho Indigenista (CTI), ainda no final da

Trabalho apresentado no GP Cinema, XVI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicag&o, evento componente do
XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutorando do Programa de Multimeios da Universidade Estadual de Campinas e Docente do Programacio de
Graduacdo em Cinema e Audiovisual da Universidade Anhembi Morumbi. E-mail:felipecorrea.bomfim@gmail.com.
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década de 1970, é retomado por Carelli no Video nas Aldeias com intengdo de estabelecer
uma comunicacao entre as aldeias por meio de imagens (ARAUJO, 2015, p. 94).

Os documentarios realizados na primeira década da constituicdo do Projeto do
VNA, entre 0s anos de 1986 e 1996, compreendem a parceria entre Carelli e antrop6logos,
disponibilizando o audiovisual a servi¢co das comunidades indigenas. ApoOs essa primeira
década de atividades, o projeto toma uma nova guinada por meio da realizacdo de oficinas
de formacdo audiovisual para as comunidades indigenas. A atividade foi encabecada por
Mari Corréa, formada pelo centro de formacéo Ateliers Varan®, por meio de um convite de
Vincent Carelli.

Salientamos que se trata de um passo representativo na producdo audiovisual e
reflexdo sobre a identidade indigena, pois as oficinas engendram outra abordagem na
concepgdo dessas imagens, ao apontar para um descentramento do dispositivo filmico para
as mdos dos indigenas, tornando-os realizadores de seus proprios documentarios. Neste
impulso, os cineastas indigenas problematizam suas préprias imagens, além de investir em
reflexdes e lutas politicas referentes aos seus territorios. Em sua tese de doutoramento,
Juliano de Araujo (2015) discorre sobre as etapas e a metodologia desenvolvida nas oficinas
do Video nas Aldeias, em uma reflexdo de félego sobre seus desdobramentos, por meia da
representacdo e da estética envolvida na concepcao das narrativas documentais do VNA.

Como ponto de partida, voltamos nosso olhar para as figuras femininas nos
documentérios contemporaneos realizados pelo VNA. Para este estudo, selecionamos o
documentério “Pi’onhitsi, Mulheres xavantes sem nome” (2009), de Divino Tserewah( e
Tiago Campos Torres, haja vista os atravessamentos no ambito geracional e de género
suscitados neste filme. Norteados por expedientes na imagem, como o principio de agéncia
no documentario, salientamos a existéncia de um contrato entre o realizador e o
documentado. As nuances entre o aceite ou recusa sublinham, de modo particular, as
correlagdes de poder social nos registros implicitos em filigrana narrativa. Os intervalos
entre as falas, os pequenos siléncios presentes nos depoimentos femininos, além de
elementos como a linguagem corporal, a rara presenca feminina nos planos e 0 modo como
sdo figuradas delineia, em Pi’onhitsi, 0 campo sutil da dimensédo sensivel, onde repousa 0s
afetos e suas marcas nas imagens.

A discussdo toma corpo nas diversas tentativas, evidenciadas pelo diretor Divino

Tserewahd, de registrar o ritual que da o titulo do filme. O ritual de nomeagéo das mulheres

® O centro Ateliers Varan foi fundado pelo cineasta francés Jean Rouch em 1981, com a proposta pedagégica de formacéo
na concepcao de documentarios, por meio da pratica e da troca entre docente e alunos.



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

xavantes perante a aldeia de Sangradouro e a ado¢do de uma perspectiva que sublinha os
empecilhos encontrados em discutir a tematica exposta sob o ponto de vista feminino,
identifica a presenca de icones que buscam ser reproduzidos por meio da manutencdo do
ritual, traduzida pela figura dos ancidos da aldeia de Sangradouro, sendo este ritual ja

considerado extinto em outras comunidades xavantes.

Considerac0es iniciais

Apontamos o referencial teodrico utilizado e o intuito dessas referéncias para o
estudo do documentario Pi’ onhitsi. Partimos das reflexdes pautadas pelos estudos culturais,
evidenciadas por Ella Shohat e Robert Stam (2006) e Stuart Hall (2009), em particular as
consideragOes sobre multiculturalismo policéntrico, que acreditamos dialogar com a
construcdo identificada no documentario estudado. Sentimos que o documentario volta seu
olhar para uma tentativa de despojamento de vestigios colonialistas, ao investir seus
esforcos em apoderar-se poderes dos quais eram destituidos, por meio da prética da
realizacdo cinematografica compartilhada, participativa e interativa (STAM, 2003, p. 311).

Esse investimento pauta grande parte dos filmes relacionados ao projeto do Video
nas Aldeias, pois levam a resultados bastante proficuos a proposta da antropologia
compartilhada, pregada pelo cineasta Jean Rouch*, considerando o uso e apropriagdo da
imagem pelos préprios indigenas, corroborando a troca de saberes entre diferentes etnias e
fortalecendo a luta politica, como a unido e conscientizacdo sobre a demarcacdo de
territorios.

De modo particular, no documentario Pi’onhitsi, podemos identificar duas dire¢fes
gue caminham a pari passu na narrativa cinematografica. O primeiro veio confere ao filme
um breve deslocamento de uma identidade como esséncia para uma identidade pensada em
relagdo, figurada pelo impacto relacional da presenca salesiana apresentada de forma
bastante evidente no filme. Apesar de notarmos uma presenca bastante diluida em meio a
narrativa do documentario, faz-se evidente a sua importancia para a aldeia xavante de
Sangradouro, diante das mengdes dos xavantes ao pastor sobre sua opinido sobre o ritual e

como detentor de algumas imagens de arquivo da comunidade.

4 Cabe evidenciar que o projeto Video nas Aldeias oferecia um workshop de curta duracéo para o aprendizado sobre a
manipulacédo e uso das imagens cinematograficas, diretamente influenciado pelas oficinas Ateliers Varan, elaboradas pelo
cineasta francés.
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Deste modo, percebemos a aproximagédo ao pensamento do multiculturalismo como
detonador das instancias particulares ao filme, que incitam a nossa sucinta discussdo ao
apresentar um terreno de disputas inaugurado em Pi’onhitsi € que serd desenvolvido ao
longo desse estudo sobre as acBes e construcdes de narrativas filmicas das mulheres
xavantes diante da cAmera, a relevancia do ato de realizacdo do documentario como lugar
politico e elemento articulador da comunidade em questao e, particularmente, as atribui¢oes
femininas diante da cultura de etnia xavante, considerando a sugestdo de analise nesse
estudo em camadas do feminino diante da narrativa filmica; ou seja o posicionamento desse
ser mulher diante dos desdobramentos das micropoliticas inerentes ao filme.

Identificamos ainda um segundo polo de interesse como norteador desse estudo, que
pode ser sintetizado na preocupacdo moral e o conjunto de praticas que constituem regras
de conduta e a constituigdo de si como sujeito moral, figuradas em Pi’onhitsi. Tal reflexdo
devera ser desenvolvida com maior acuidade em outro estudo, haja vista o enfoque
primordial da discussdo deste trabalho na figura do feminino, pautada pelas discussdes de
género, figurada no filme. Trata-se de uma op¢do metodologia, de modo a compactuar com
as referéncias tedricas utilizadas nas analises sobre a questdo de género, que poderiam
atenuar seu impacto ou ainda evidenciar certa dissonancia com outros aportes tedricos®.

Ao redirecionarmos nossa atencdo para o primeiro fildo identificado neste estudo,
cabe sublinhar o aporte tedrico para a analise de Pi’onhitsi. Partiremos da discussdo sobre
género desenvolvida pela tedrica Teresa de Lauretis (1987). Em seu texto “A tecnologia do
género”, De Lauretis se debruca sobre o conceito de género por meio da 6tica foucaultiana,
entendido como uma “tecnologia sexual” que elabora sua representagdo por meio de
diferentes tecnologias sociais, como o cinema. A autora toma como referéncia o primeiro
volume da trilogia sobre a ‘Historia da sexualidade’, de Foucault, para trabalhar em
consonancia com seu pensamento sobre sexualidade, sendo esta considerada construida na
cultura.

A partir de tais consideracbes do filosofo francés, a teorica italo-americana
aprofunda a nog¢do de “tecnologia sexual”, elucidada por Foucault como um conjunto de
técnicas elaboradas pela burguesia para assegurar a sua sobrevivéncia como classe social e

infere, a partir de tais consideracdes, a importancia do dispositivo cinematografico como

% Nos referimos, de modo particular, ao estudo de Teresa De Lauretis em “A tecnologia do género”, ao argumentar sobre a
necessidade de nos afastarmos do referencial androcéntrico que matiza a questdo de género ao investirem, por um lado, em
um deslocamento para um figura a-historica e textual da feminilidade ou, por outro, transpassando a base sexual do género
da diferenca sexual. Em ambas condi¢des a sexualidade ndo ¢é percebida como “gendrada”, ou seja, ha uma negagéo do
género.
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uma “tecnologia de género”, que além de elaborar a sua representagdo, sugere como é
percebida aos espectadores especificos aos quais se dirigem a obra cinematografica (DE
LAURETIS, 1987, p. 221-222).

O género e as camadas do feminino em Pi’onhitsi

Nesta analise optamos por enfocar particularmente em duas cenas especificas do
documentério Pi’onhitsi. Em ambas as cenas selecionadas para este estudo, notamos a
reacdo das mulheres em relacdo as festividades do ritual Pi’onhitsi, que é responsavel pela
nomeacao das mulheres da etnia xavante diante da aldeia de Sangradouro. Salientamos dois
movimentos bastante divergentes sobre as opinides das mulheres xavantes sobre o ritual em
questdo. O primeiro confere uma opinido favoravel a realizacéo do ritual e suas festividades
e é figurado nas falas das ancids e mulheres de meia idade da aldeia. Em outra direcdo,
vemos 0 posicionamento das jovens xavantes contrarias a efetivacdo do evento, apontando
para esta segunda direcé&o.

A primeira mulher que exp@e suas declaragdes diante da cadmera é uma mulher de
meia idade que ao proferir sua opinido para a camera, interage com um barbante engquanto
menciona que as mulheres mais jovens “ndo gostam da festa”. Ela elucida que as jovens
possuem uma imagem erronea do ritual Pi’onhitsi, de nomeacdo das mulheres, diante da
experiéncia pessoal dela em um ritual de nomeagéo anterior. Reitera que as meninas da
aldeia estdo enganadas a respeito do que € dito sobre a festa, argumentando que a festa
possui regras bem estabelecidas e que somente os cunhados podem té-las como parceiras
durante o evento. Faz-se presente a indignacao da ancid em relacdo a impressao criada pelas
mais jovens sobre a festividade e, como uma espécie de apelo, declara, com um olhar em
direcdo a camera, que apesar de fazerem parte do internato da Missdo Salesiana,
participaram do ritual Pi onhitsi.

A segunda informa como se estabeleciam as relagbes com os cunhados na festa de
nomeacdo das mulheres, mencionando o cuidado do ritual com as pinturas, dentre outros
procedimentos no ritual de Pi’onhitsi. As declaracdes sdo complementadas pela primeira
mulher de meia idade, ao informar detalhes sobre o processo de nomeagdo em si, o lugar
aonde é proferido as sugestdes de nomes para o ritual e a elei¢ao, por parte dessas mulheres,

do nome que considerarem mais apropriados.
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Digamos que este conjunto de declaragdes consiste na primeira camada do feminino
na narrativa do documentario Pi’onhitsi. A segunda camada que consideramos neste estudo
do filme, se trata do conjunto de declaracbes das jovens mulheres xavantes. Neste conjunto
de declaracGes observamos a relutancia em particular do ritual, haja vista uma mistura entre
medo e curiosidade, suscitada pela ddvida em relacdo a experiéncia da festividade e do
ritual.

Do mesmo modo que notamos a interpelacdo do diretor Divino Tserewahu a sua tia
para emitir as declaraces sobre o processo das relacfes entre os cunhados na festa, o
cineasta recorre a sua sobrinha para declarar sua opinido sobre a festividade. A pergunta de
Divino “Sobrinha, vocé que ¢ jovem, vocé gosta da festa ou nao?” € investida por um
grande siléncio da jovem, que desvia seu olhar da cdmera de modo insistente. Uma segunda
jovem complementa: “ninguém gosta da festa, principalmente os jovens”. A jovem
complementa sua opinido ao mencionar que a festa é considerada por eles como um evento
perigoso.

Em ambas declaragdes observamos um desvio constante dos olhares das jovens que
procuram obliterar esse olhar direto da camera durante a entrevista e buscam, com certa
frequéncia, o olhar para o espago do extracampo, COMO Se procurassem as respostas para as
perguntas do cineasta, para além do espaco diegético do quadro. O desconforto das jovens é
bastante evidente, mas encontramos ainda outro direcionamento de opinides nas proximas
duas jovens xavantes que proferem suas opinides para a camera nas entrevistas. Outra
jovem declara que gostaria que a festa ocorresse, apesar de informar que, segundo ela, o
evento se restringe, em suas Ultimas edi¢des, ao grupo Nod zo 'u. Por fim, temos uma quarta
jovem que declara sua opinido para a camera. Em entrevista, a jovem argumenta que “vai
ter muita gente na festa” e ficaria feliz em poder participar. Eis que ouvimos uma voz fora
de campo dizer: “vamos ver se seus pais autorizam”.

Cabe retomarmos os estudos de Teresa De Lauretis (1987, p. 209) em “A tecnologia
de género” a proposito das quatro proposi¢des da estudiosa sobre o conceito. Em seu texto,
De Lauretis estabelece quatro direcdes complementares, a saber: 1) “género ¢ (uma)
representacao”; 2) “a representacdo do género € a sua constru¢do”; 3) “a construgdao do
género vem se efetuando hoje no mesmo ritmo de tempos passados”; 4) “paradoxalmente,
portanto, a constru¢ao do género também se faz por meio de sua desconstrucao”.

A propésito deste primeiro direcionamento sobre género apontado por De Lauretis,

notamos que a autora entende a nogao de “género” a partir da representagao de uma relagao,
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considerando essa relacdo o proprio pertencimento a uma classe ou grupo. Neste sentido,
De Lauretis, (1987, p. 210-212), desloca e extrapola o pensamento de género de uma
condicdo natural, relativa ao sexo biolégico (feminino ou masculino), e avanca na direcdo
de concebé-lo como representagdo do individuo em “termos de uma relagdo social
preexistente ao proprio individuo”, considerando esse emaranhado conceitual de “sistema
de sexo-género” o qual se define como uma “construc¢do sociocultural”.

Neste sentido, 0 ato de representar-se como masculino ou feminino subentende-se
um conjunto de atributos socialmente concebidos de modo a entendermos a construcdo do
género como sendo “o produto quanto o processo de sua representagdo”. Sentimos tais
reflexdes da autora italo-americana em consonancia com o pensamento da filésofa Judith
Butler ao apresentar, nos estudos sobre o filme “Paris is burning” (1990), de Jennie
Livingston, em seu texto intitulado “Gender is burning”, o efeito de “veracidade” das
performances realizadas a partir da variedade de categorias que incluem as normas sociais.
Butler (1993, p. 129) nota que esse efeito resulta em uma percepcdo das normativas raciais
e de classe como impersonificadas; ou seja “ndo ha diferengas entre o corpo que performa e
o ideal performado”, desnaturalizando as normativas sociais e pensando-as COMO
construgoes.

Tais construcdes, segundo De Lauretis, (1987, p. 219), acontecem a todo instante® e
Sd0 a porta de ingresso para o sistema de “sexo-género”, nas relagdes sociais de género.
Segundo a autora, ao realizar atividades simples e préaticas, como preencher um formulario
no qual consta a eleicdo entre 0 masculino e o feminino deixa de ser somente para 0s
outros, mas se torna uma representacdo para si mesma. Neste impulso, a autora argumenta
que a partir de atos particulares como esse, “fomos en-gendradas” como mulheres.

Retomamos a andlise justamente no ponto da autorizacao das jovens pelos pais para
a participacdo do evento da nomeacdo das mulheres xavante. Vemos um plano geral
composto por um conjunto de homens de meia idade sentados. Trata-se de uma reunido
elaborada para o registro somente da recriacdo da cena principal da festa’. Uma ancia
profere: “como o meu cunhado falou, liberem as suas filhas para elas receberem o nome”. A

ancid reitera estar em consonancia com as declaragdes do cacique, seu cunhado, sobre a

® Cabe salientar as consideracdes da autora sobre o preenchimento de formularios onde devemos descriminar com um X a
nossa sexualidade entre letras F ou M. O pensamento de Teresa De Lauretis sobre esta terceira direcdo sobre a discussao
de género concebida e atualizada no presente é apontada, com maior profundidade, em seu texto “A tecnologia de
género”.

" Neste exato momento do filme, o diretor Divino Tserewahl, argumenta que optaram em assumir que se tratava “de um
filme sobre uma festa que néo acontece mais”, haja vista 0s impasses para a realizacdo do evento evidenciados ao longo
do filme.
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necessidade de realizar as festividades de Pi’onhitsi, argumentando que trata-se de, certo
modo, um bem para a comunidade da aldeia. As declaracdes dela sdo intermitentemente
interrompidas pelas suas falas para a cdmera para ndo ser filmada durante seu depoimento
durante a reuniéo.

As cenas de Pi’onhitsi selecionadas para esse estudo parecem dialogar com as
consideracOes feitas por Teresa de Lauretis, (1987, p. 228), a respeito de suas proposicdes
sobre “género”. De modo particular, a terceira proposi¢do que se debruca sobre a
constituicdo do género no instante atual, vemos, como argumentou a autora, a importancia
da “tecnologia de género” como o cinema que ¢ responsavel por produzir, ¢ implantar
representacdes. De modo particular, nos interessa o que a autora chamou de as “margens
dos discursos hegemdnicos”, “propostos de fora do contrato social heterossexual, e inscritos
em praticas micropoliticas” para pensarmos a constru¢do de género e seus efeitos nivel
local; ou seja “na subjetividade e na auto-representagao”.

O que podemos entender no filme como camadas do feminino ao longo da narrativa
do filme é pertinente o terreno de disputa entre a afirmacdo de género diante de um
momento de divergéncia entre geracdes. Cabe considerar que esse campo de luta ndo se
resume somente em um processo de reflexdo sobre o ritual em si - entre as mulheres de
meia idade e ancids que ja participaram do evento e as mais jovens que nao o conhecem -,
mas trata-se de uma discussdo que deve considerar as dindmicas da constituicdo de
identidades em relacdo, ao considerarmos os aspectos ligados a preocupacGes morais e a
manutencdo e ‘constituicdo de si’, por meio e regras de condutas, suscitados pela presenca
da congregacéo salesiana na aldeia de Sangradouro®.

O grande investimento que podemos perceber no documentario ao considerarmos a
relevancia do cinema como construcdo de narrativas, trata-se do espago conferido as
mulheres no filme, para a representagdo do género e sua construgdo durante a narrativa
filmica neste campo de disputas geracional e de género. Esse movimento ndo se limita as
consideracdes e opinides feitas pelas mulheres diante da cdmera, mas aparece de maneira
ainda mais rica neste jogo entre 0 campo e 0 extracampo, entre o dito e o ndo dito.

E justamente nesses instantes que percebemos a importancia da gestualidade, o olhar
para ou desviado da camera, e os espacos de siléncio. Tais elementos constituem 0s espacos

a margem dos discursos; sdo “intersticios”, “fendas e brechas dos aparelhos de poder-

8 Como mencionamos no inicio do texto, esta discussdo sera aprofundada em outro estudo sobre o documentario
‘Pi’onhitsi, mulheres xavantes sem nome’.
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conhecimento”, como o cinema (DE LAURETIS, 1987, p. 237). Nesses intersticios brotam

construcdes diferentes de género.
Considerac0es Finais

A presenca de dois polos de embate, caracterizados pelo &mbito geracional e de género, séo
sublinhados pelo ponto de inflexdo estratégico que o cineasta se coloca em investigar a
causa de um ritual desatualizado no presente. Ao adotar um posicionamento que considera
as dindmicas de repulsa e aceitacdo do ritual de nomeacdo das mulheres xavantes perante a
aldeia, o filme inaugura, em sua narrativa, dois pontos de forca: o primeiro € figurado pelas
acOes e construcBes de narrativas filmicas das mulheres xavantes diante da camera,
considerando as atribui¢cdes femininas diante da cultura de etnia xavante, onde trabalhamos
com a sugestdo de analise por meio de camadas. O segundo aponta para o deslocamento de
uma identidade como esséncia para uma identidade pensada em relacdo, relativo as
questdes pertinentes a presenca salesiana da comunidade de Sangradouro e seus
desdobramentos na construgdo de subjetividades. Trata-se de uma discussdo sobre as
instancias relacionadas a preocupacdo moral e a ‘constituicao de si’ por meio das regras de
conduta, que apesar de serem mencionadas, de certo modo, nas discusses de De Lauretis
sobre género, acreditamos que seria necessario um outro estudo, que investisse do
referencial tedrico da trilogia sobre a “Historia da sexualidade”, de Michel Foucault, para
aprofundar tais desdobramentos no filme.
Cabe destacar o investimento neste “outro lugar” para a reescrita de narrativas culturais.
Tais esfor¢cos caminham em consonancia ao alargamento de novos espacgos de discurso que
compreendem os espacos do extracampo e as entrelinhas do discurso representado no filme
como potencialidades que abarquem o campo da subjetividade e auto-representagéo dentro
da micropolitica. O jogo de vozes e discursos operantes, em particular sobre a atualizagéo
de simbolos femininos no filme, que apresentam um carater de resisténcia e de um
posicionamento diante da reproducdo de simbolos figurados pelo ritual, norteia o impasse
do registro da festividade e sublinha a presenca de vozes em um campo de disputa, entre as
opinides das jovens mulheres e as anciés.

Os intersticios, as fendas geradas pelos siléncios, interrelacdes com o extracampo,
apresentam uma relacdo empatica entre documentarista e documentado, considerando a

experiéncia visceral do cineasta Divino na comunidade de Sangradouro. A passos largos de
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um enfrentamento, temos a problematizacdo dos codigos até entdo dominantes, colocados
em xeque por vozes femininas implicitas que reivindicam sua visibilidade.

Assim como 0 campo ndo existe sem o extracampo, esse investimento nos siléncios,
no extracampo e das entrelinhas do discurso, como fendas no discurso representado, néo
podem existe por si sO e devem incorporar a tessitura em filigrana narrativa. Sendo assim,
sentimos um movimento heterondémico, que incita a coexisténcia desses espagos, 0 do
discurso representado e o dos intersticios implicitos; a coexisténcia em sua concomitancia

onde um intercede pela a existéncia do outro.
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