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Na Ginga e no Batuque do Povo Angoleiro: Resisténcia e Negociacdes no Contexto
Cultural Afro-brasileiro Latino-americano’'

Raquel Gongalves DANTAS?
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro-RJ

“(..) a arte reside ¢ na experiéncia. E ndo na experiéncia de
alguns homens especiais, ‘os artistas-génios’, mas mesmo na do
homem mais humilde que sabe narrar ou cantar ou entalhar a

’

madeira’”.
Jesus Martin Barbero, 2009.

“Abre a cabaca espalha a semente,
A lingua do povo ¢ que fala da gente”
Dominio publico

Resumo

O artigo aborda a malha complexa de contradi¢cdes em que a Capoeira Angola se estrutura
no contexto da globalizacao, levando em conta a violéncia colonial — fisica e simbolica — e
as especificidades da cultura latino-americana. A partir de duas musicas da capoeira, sera
feito um dialogo com a ambivaléncia do discurso colonial, trabalhado por Bhabha: em que
medida a repeti¢ao e a reproducao de valores culturais dominantes transformam a cultura
popular? Como o discurso colonial afeta a produgdo cultural das minorias e lida com
diferenca? Esse jogo de poder se mostra atravessado de agdes que oras ameagam; oras se
assemelham a grande ordem. Quais as implicagdes que as transformacdes da capoeira
trazem a pratica politica de seus integrantes e a permanéncia do povo negro nesse espago?

Palavras-chave: capoeira angola; cultura popular; discurso colonial; mimica.
1. Dai-me licenc¢a aé... Um retorno ao sensivel

A constatagdo pratica sobre o imbricamento entre vida e arte, a faléncia de modelos
binarios racionalistas, a legitimagdo de outras linguagens como forma de conhecimento

aparecem no século XXI em formas vivas, em espacos publicos, nas ruas, nos meios de

comunicagdo, nas redes digitais. H4 um retorno do sujeito a um “quase” mesmo lugar do

! Trabalho apresentado no GP Comunicago e Culturas Urbanas do X VI Encontro dos Grupos de Pesquisa em
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passado, onde a compreensao do mundo dava-se sobre formas sensiveis e ritualisticas, para
reinventar a politica e as formas de atuagdo no mundo contemporaneo.

Nesse espaco de brecha e dobra, volto-me para cangdes da capoeira na tentativa de
discuti-la dentro do contexto cultural afro-brasileiro e latino americano que a pratica se
funda. Num contexto de expansao da capoeira, como o sistema contemporaneo lida com a
comunicagdo entre os elementos da tradicdo e a cultura moderna? De que maneira o
cosmopolitismo subalterno® emerge por meio da Capoeira Angola e, pouco a pouco, se
constitui em uma globalizagdo contra-hegemonica?

Neste inicio de século, a Capoeira Angola emerge como instrumento para repensar
modelos de vida e formas de resisténcia aos mecanismos de opressao que operaram no
Brasil e na América Latina, como as consequéncias da violéncia colonial e a imposi¢ao
epistemologica do pensamento ocidental, tdo enraizadas e solidificadas ao longo dos
séculos. Ela fornece recursos de sobrevivéncia. Como disse Hall em relacdo ao significado
da “Africa” diasporica no contexto pos-colonial caribenho e que muito se aplica ao contexto
brasileiro latino americano: “(...) historias alternativas aquelas impostas pelo dominio
colonial e as matérias-primas para retrabalhd-las de formas e padrdes culturais novos e

distintos” (HALL, 2003, p.40).

“Nao importa o quao deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as
formas como os negros ¢ as tradigdes ¢ comunidades negras paregam ou
sejam representadas na cultura popular, nés continuamos a ver nessas
figuras e repertorios, aos quais a cultura popular recorre, as experiéncias
que estdo por tras delas. Em sua expressividade, sua musicalidade, ¢ na
sua rica, profunda e variada atencdo a fala; em suas inflexdes vernaculares
e locais; em sua rica produgdo de contranarrativas; e, sobretudo, em seu
uso metaforico do vocabulario musical, a cultura popular negra tem
permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas ¢ contraditorias da
cultura popular mainstream, elementos de um discurso que ¢ diferente —
outras formas de vida, outras tradigdes de representacdo.” (HALL, 2003,
p-342)

A forma como a Capoeira Angola adentra o século XXI se adequa dentro dessa malha
complexa de contradi¢des e reapropriagdes por qual as culturas subalternas se estruturam no
contexto da globalizacdo. A mudanga radical no perfil dos praticantes — em especial, o

aumento significativo de brancos e mulheres — recoloca a Capoeira Angola em outras

3 “Para capta-lo [cosmopolitismo subalterno] é necessario realizar o que chamo sociologia das emergéncias.
Esta consiste numa amplificagdo simbolica de sinais, pistas, e tendéncias latentes que, embora dispersas,
embriondria ¢ fragmentadas, apontam para novas constelacdes de sentido, tanto no que respeita a
compreensdo como a transformacdo do mundo” (SANTOS, 2010, p.50).
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posigdes no jogo de poder que perpassa a cultura popular na contemporaneidade. A cultura
popular negra habita novos corpos e abre um novo canal de comunicagdo, a partir de um
discurso diferente e outras formas de vida.

Voltar-se para experiéncias desta natureza, em que manifestagdes artisticas populares
empoderam novos atores sociais e elas aparecem como um sopro de esperanga para uma
ruptura real da hierarquizagdo dos saberes, faz-se necessario em um contexto global de crise
do pensamento moderno ocidental — na teoria —, em que, — na pratica —, seguem os abismos

da desigualdade com a marca forte da homofobia, do racismo e da discriminagdo de género.
2. Oi sim, sim, sim; oi ndo, ndo, ndo... A margem das normas cultura ocidental

Qualquer tentativa de definir a capoeira em palavras escritas, num texto (em especial,
académico), por mais detalhado que seja, serda uma forma simplista e ndo compreendera a
complexidade de uma pratica brasileira surgida no contexto da escravidao, num territorio
cultural mestico® e todos os seus desdobramentos’. “Qualquer tentativa de definir a capoeira
seria produtora de sua redugdo” (ARAUJO, 2015, p.74). Os tentaculos inventivos da
Capoeira se alongam na experiéncia, na pratica e na vivéncia de um conhecimento ancestral
que se espalha por multiplas camadas da vida cotidiana de seus praticantes. A Capoeira
Angola ndo se enquadra nos parametro totalizantes da ciéncia moderna.

Nao podemos debrugar-nos sobre a Capoeira Angola com o olhar excludente e
interessado da cultura dominante eurocéntrica, responsavel pela violéncia colonial fisica,
simbolica e epistemoldgica latino americana. Ainda mais sobre uma pratica que surge como
resisténcia a um dos mecanismos de controle desumanizador da colonizagdo, no caso, a
escravidao; e segue, ao longo de sua trajetéria, como ferramenta de luta contra diferentes
tipos de opressdo. Nessa articulagdo entre o trabalho do negro escravizado e o surgimento
de ritmos, dancas e praticas de resisténcia ha uma cortina indecifravel aos métodos

cientificos e analiticos ocidentais brancos.

* Nio refiro-me ao conceito de mesticagem biologica, mas a um processo de formagdo cultural que se deu
pelo atravessamento de varias culturas montadas em forma de marchetaria, mosaico, arabescos barroco-
mestico em constante movimento, formas inacabadas, descentradas em continua transformagdo. Ver
PINHEIRO, Amalio (Org.). O Meio é a Mesticagem. Sao Paulo-SP: Estagdo das Letras e Cores, 2009.

> Refiro-me especificamente 4 Capoeira Angola, modalidade que foi quase extinta em meados do século XX,
dada a expansdo da Capoeira Regional e retirada do ostracismo no inicio da década de 80, por Mestres que se
dedicaram a jogar e a ensinar os fundamentos de Mestre Pastinha, um dos principais difusores da pratica da
Capoeira Angola.



-> <- Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTER XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

“Uma simbiose de trabalho e ritmo que contém a estratégia de
sobrevivéncia do escravo. Através de uma cadéncia quase hipnotica, o
negro enfrenta o trabalho extenuante e, envolvidos num ritmo frenético, o
cansago e o esforco doem menos. E uma embriaguez sem alcool embora
também “carregado” oniricamente.” (BARBERO, 2003, p243).

A prética da capoeira localiza-se neste imbricamento entre a vida sofrida no contexto
da escraviddo e as formas de sobrevivéncias por meio da musica, da danga e das
performances corporais. Nao sem incluir também a cultura local na qual os atores sociais
estavam imersos.

Na América Latina, os modos de estruturagdo do pensamento ndo combinam com as
buscas identitarias de um “ser original”, ou tampouco se aplica no controle da natureza por
meio da “cultura racional humana”. Aqui, estas camadas — natureza e cultura — ndo se
separam, elas se somam, se justapdoem e compdem o grande mosaico labirintico da cultura

latino americana.

“Midia, classe média e intelectuais, em sua grande maioria, recusam-se a
analisar todo o processo material e cognitivo das mesticagens, mediado
pela agdo interativa da natureza/cultura que se estabeleceu com primazia
contra, junto e apesar dos nichos de preconceito de raga e classe”
(PINHEIRO, 2013, p.94)

Para Amalio Pinheiro, a cultura na América Latina se estruturou de maneira propria,
singular e mesti¢a, num grande emaranhado de recortes, textos, simbolos e natureza que se
organizam em formas de arabescos barrocos. Porém, ela foi completamente decodificada
para si e para o mundo nos moldes da violéncia e apropriagao colonial, suprimindo
diferencas e homogeneizando valores. O entendimento de cultura de Pinheiro também
dialoga com as referéncias de Barbeiro, quando critica a razdo dualista e discorre sobre as

mesticagens que nos constituem:

O reconhecimento desse conhecimento é, na teoria e na pratica, o
surgimento de uma nova sensibilidade politica, ndo instrumental nem
finalista, aberta tanto a institucionalidade quanto & cotidianidade, a
subjetivagdo dos atores sociais ¢ a multiplicidade de solidariedades que
operam simultaneamente em nossa sociedade. (...)E como mesticagem e
ndo como superacdo que estdo se tornando pensaveis as formas e os
sentidos que a vigéncia cultural das diferentes identidades vem
adquirindo. (BARBERO, 2003, p.262).

Portanto, a Capoeira como uma manifestacdo cultural brasileira, que herdou

movimentos de dangas africanas — como o N’golo —; que encontrou nas senzalas um espago
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de vadiacdo; que reinventou os lugares para as brincadeiras, como as matas € 0s canaviais
nordestino, se caracteriza como uma pratica fruto desse caldo cultural mestigo, tdo singular,
proprio e caracteristico da América Latina.

Neste campo de abordagem, pretende-se discutir questdes que perpassam as cangdes
da Capoeira Angola e a sua pratica. Dada a introdugdo, entraremos por alguns aspectos
presentes nas musicas que podem dialogar com a ambivaléncia do discurso colonial

trabalhada em Homi Bhabha.
3. Pé dentro, pé fora... Um discurso na encruzilhada

A Capoeira Angola estd ancorada na oralidade, no sensivel e na intersubjetividade.
Ela habita um territério no campo do interdito e das contradigdes. O campo da cultura no
qual ela estd situada a coloca num espago continuo de luta irregular, desigual, de
contestagOes estratégicas.

A cultura dominante estd permanentemente rastreando e tentando desorganizar,
reorganizar e categorizar a cultura popular. Esta ultima nunca pode ser “simplificada ou
explicada nos termos das simples oposi¢des binarias habitualmente usadas para mapea-las:
alto ou baixo; resisténcia versus cooptagdo, experiencial versus formal, oposi¢ao versos
homogeneiza¢ao” (HALL, 2003, p.341).

As produgdes musicais da capoeira exemplificam esse movimento. Ainda segundo
Hall, esta é a dialética da luta cultural. “Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas
linhas complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulacdo, que transformam
o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha permanente.” (HALL, 2003, p.
255). Quando um corpo negro entoa uma ladainha, improvisa, ginga e toca um berimbau, os
sentidos daquelas agdes nunca estdo dadas na superficie. “Sempre ha um deslize inevitavel
do significado na semiose aberta da cultura” (HALL, 2003, p. 33). Ali, a semente da
resisténcia e da luta esta posta na roda da vida. Araujo completa a reflexdo sobre a

musicalidade e a dindmica da Capoeira Angola:

“Seu campo musical apresenta-nos um inesgotavel campo de apreensdo
destas imagens, em muitos momentos reveladoras de um “ethos” sobre o
qual estdo assentadas em representagdes que aproximam ‘simbolica e
metaforicamente os diversos contextos no universo da roda de capoeira,
na qual a musica extrapola, desta forma, a linguagem ritmica em
representagoes sociais de convivéncias/ divergéncias, em condutas
circulares e de circularidade (GCAP,1994:5)” (ARAUJO, 2015, p.87).
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Abaixo, duas cangoes:
Cangao 1:

Por favor ndo maltrate esse negro/
Esse negro foi quem me ensinou/
Esse negro da cal¢a rasgada/
Camisa furada foi meu professor.

Cangao 2:

Ele usava uma cal¢a rasgada/
Hoje usa um terno de linho/
Chapéu de Panama importado/
Sapato de couro, bico cor de vinho.

A primeira cangdo apresenta um negro em situagdo de maltratos e mal vestido, ainda
que refira-se a ele como professor do “cantador”. A segunda, composta por Mestre Moraes,
do GCAP — Grupo de Capoeira Angola Pelourinho, foi adaptada a partir da primeira,
mantendo a mesma métrica, melodia e trocando apenas a letra, com um objetivo claro:
mudar a imagem do negro retratado na cangdo. Na segunda, ele aparece bem vestido, com
aderecos e remete-se as vestes rasgadas como algo do passado.

Em uma primeira andlise, ¢ facil identificar o desejo de desenhar uma outra imagem
do homem negro, numa tentativa estratégica de afirmagdo e combate a descriminagdo
racial. Mas se nos determos em uma segunda analise, pergunto: em que medida a repeti¢ao
e a reproducao de valores culturais dominantes transformam a cultura popular? Por quais
caminhos ela estaria seguindo na trama do sistema complexo que habita as culturas
subalternas latino americanas? Para seguir os passos de Bhabha: Como o discurso colonial
afeta a produgdo cultural das minorias e lida com diferenca?

As trocas multiplas entre as culturas determinadas dentro do modelo de modernizacao
ocidental se dao em constantes fluxos ¢ em varias direcoes. Elas se recombinam de
diferentes maneiras. Sao elas trocas tensas e necessarias para a transformacgao da realidade e
a insercdo do cosmopolitismo subalterno, citado por Santos. As apropriagdes que
acontecem em via de mao dupla entre o hegemodnico e o contra-hegemdnico mantém a
engrenagem da cultura viva. Porém, “bem junto a isso [a homogeneizacdo da cultura
dominante] estdo os processos que vagarosa € sutilmente estdo descentrando os modelos
ocidentais, levando a uma disseminagdo da diferenca cultural em todo o globo” (HALL,

2003, p.45).
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Esse movimento de idas e vindas, tentativas de didlogo, afirmacao e embates diante e
contra a cultura hegemonica esta presente em toda a histéria da capoeira. Mestre Pastinha,
por exemplo, referia-se a capoeira como ciéncia, ¢ a Capoeira Angola como um patrimonio
sagrado desta ciéncia. Sim, ele se utilizava de um discurso legitimador do conhecimento

para tentar reposicionar a sua arte.

“Percebemos claramente sua preocupagdo em refletir uma atitude
educativa e ludica, a fim de dar-lhes status cientifico, para ser aceita mais
tranquilamente pela sociedade hegemonica. Foi importante mostrar a
sabedoria do mestre em buscar ‘saidas’ para o desprestigio do capoeirista;
lutando para a preservacao desta pratica tdo tradicional, mostrando que era
possivel dialogar também com valores da cultura dominante” (ARAUJO,
2015, p. 72)

Observe estas duas outras cangoes:
Cangao 3:

O dendé, O dendé/ O dendé, O dendé

Dendé de aro amarelo/ dendé de aro amarelo

FEu vou dizer a dendé/ Sou homem ndo sou mulher
Eu ja falei pra vocé/ Sou homem nao sou mulher

Cangao 4:

O dendé, O dendé/ O dendé, O dendé

Dendé de aro amarelo/ dendé de aro amarelo
FEu vou dizer a dendé/ Tem homem e tem mulher
Eu ja falei pra vocé/ Tem homem e tem mulher

A cancao 3 também pertence ao universo tradicional da capoeira. Neste caso, a
cancdo 4 foi adaptada por Mestra Janja, mulher negra, uma das fundadoras do Grupo
Nzinga de Capoeira Angola, pioneira a discutir questdoes de género dentro da capoeira. O
proposito aqui também ¢ claro: redesenhar o papel da mulher dentro da capoeira,
empondera-la para combater os espacos de opressao, e coloca-la em posi¢do horizontal, ao
lado ao homem.

A reflexdo de Bhabha sobre a mimica do discurso colonial aponta alguns caminhos

interessantes para analise desses dois casos.

“(..) a mimica colonial é o desejo de um Outro reformado, reconhecivel,
como sujeito de uma diferenca que é quase a mesma, mas ndo exatamente.
O que vale dizer que o discurso da mimica é construido em torno de uma
ambivaléncia; para ser eficaz, a mimica deve produzir continuamente seu
deslizamento, seu excesso, sua diferenca. (BHABHA, 1998, p. 130).
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Na cangdo 2, quando o negro se apropria de cdédigos de conduta dominante,
socialmente aceitos, para lutar contra uma opressao estigmatizada; assim como na cangao 4
a mulher reivindica um espaco lado a lado ao seu opressor, ndo estariam eles situados na
ambivaléncia do discurso colonial citado por Bhabha? Em que as contradi¢des de uma
“falsa aceitagdo” desses sujeitos de uma diferenca que ¢ quase a mesma, mas ndao
exatamente se coloca como tensdao de uma ordem vigente, ainda que seja a ordem contra-
hegemonica? Os espagos constituem relagdes internas de micro poder que, muitas vezes,
parece invisiveis a grande ordem, porém, elas sempre resvalam ao macro (a sociedade) os
modelos reproduzidos no ambito privado. Por exemplo, podemos pensar dois caminhos
possiveis para os fatos em se tratando de um mesmo fendmeno.

Ex1: Quando se trabalha a ideia de um negro bem vestido, que pode jogar capoeira e
impressionar pela boa aparéncia, este negro levara esta nova imagem para a grande roda’,
para todos os ambitos de sua vida. O mesmo acontece com as mulheres. Se uma mulher se
sente a vontade para tocar o gunga’ ou o atabaque, sem sofrer nenhum tipo de cerceamento
dos homens daquele grupo, certamente ela também vai expandir esta ocupagdo de espacgos
de poder para outros setores da vida dela, podendo provocar transformacgdes sociais de fato.
Ex 2: Quando se tem situagdes de violéncia contra a mulher dentro da capoeira e a agdes
racista, ha uma reproducao dos agentes dessas acdes também na grande roda, contribuindo
para a manuten¢do de uma ordem hegemonica, ainda que o discurso daquela manifestacao
cultural seja contra-hegemonico. Ha uma repeticdo de padrdes. E a mimica da qual Bhabha
se refere. Na sociedade, as opressoes se superpoem. Em diferentes situagdes, o opressor
pode assumir o papel de oprimido e vice-versa.

O jogo complexo de apropriacdes e estratégias que circundam o universo da cultura
popular, em especial, da capoeira e do negr(a), se mostra atravessado de agdes que oras
ameag¢am a grande ordem — como no exemplo 1 —; oras se assemelham a ela — como no
exemplo 2. Bhabha afirma que a mimica pode ser ao mesmo tempo semelhanca e ameaca.
“O sucesso da apropriagao colonial depende de uma proliferagdo de objetos inapropriados

que garantem seu fracasso estratégico” (BHABHA, 1998 p. 131).

% A “grande roda” refere-se a vida, a sociedade com um todo. O termo ¢é conceituado em oposi¢do a “pequena
roda”, que refere-se a roda de capoeira, especificamente.

7 Berimbau da cabaga maior, que emite o som mais grave da trilogia de berimbaus que compde a bateria de
capoeira. Principal instrumento da roda de capoeira.
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Fanon afirma que todo povo colonizado tende, em parte, a se aproximar das
linguagens da nagdo civilizadora como forma de sobrevivéncia. Isto agrega mais um
elemento complexo nos movimentos de resisténcia pela afirmacao do povo negro, uma vez
que para permanecer lhe foi imposto a condi¢ao de se “aproximar da cultura branca. Quanto
mais assimilar os valores culturais da metropole, mais o colonizado escapara da sua selva.
Quanto mais ele rejeitar sua negridao, seu mato, mais branco serd.” (FANON, 2008, p. 34).
Entdo, como resistir sem reproduzir essa aproximagdo, pode-se dizer, essa “ethos” do
colonizador?

Ao reproduzir a violéncia do colonizador, o sujeito da mimica nao se reconhece
dentro desse processo e ha um desejo de emergir como uma agao ‘“auténtica”, o que nao
acontece, de fato. Segundo Bhabha, esta ¢ a ironia extrema da representacdo parcial. “Um
desejo que, por meio da repeticdo da presenga parcial, que € a base da mimica, articula
essas perturbagdes da diferenga cultural, racial e historica, que ameaga a demanda narcisica

da autoridade colonial”. (BHABHA, 1998, p.134).
4. Na roda da capoeira, grande pequeno sou eu...O ritual da vida

A roda de capoeira ¢ um experimento pratico da producdo de conhecimento dos
corpos. A musica na Capoeira Angola, especificamente, representa um dos principais canais
de conexdo com a ancestralidade africana, na qual a pratica se funda. “O conjunto ritmico
que encaminha a roda ¢ tido como um dos mais importantes signos a atestar a presenga € a
permanéncia africana no imaginario dos capoeiristas” (ARAUJO, 2015, p.87).

Por meio da expressividade dos corpos que gingam, cantam, dancam e tocam, a
catarse coletiva do ritual esta posta. “Sendo um espaco de trocas intensas, € na roda que
valores sdo negociados, que estratégias sao refeitas/ desfeitas, atribuindo sentido e
significado aos processos comunicacionais que estruturam pela oralidade, os acervos dos
tempos que ali se fundem, se interpenetram. (ARAUJO, 2016, p.85)”.

Um lugar sem fronteiras. Nao ha padronizagdes ou modelos de aprendizado. Ha

fundamentos, direcionamento estético e politico.

O meu Deus, o que é que eu faco
Para viver neste mundo

Se ando limpo, sou malandro

Se ando sujo, sou imundo

O que mundo velho e grande
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O que mundo enganador

Eu digo dessa maneira

Meu mestre que me ensinou

Se ndo falo, sou calado

Se falo, sou falador, camara...

A ladainha® acima mostra esse lugar mével do negro, guiado por crencas miltiplas e
contraditoria. Uma denuncia. Um lugar sem territorialidade que no momento do primeiro
“I6” a conexdo se estabelece. Uma ligacdo com o espiritual, com o carnal, com os
movimentos do corpo, com a ancestralidade, com uma cultura que lhe foi roubada,
usurpada e violentada na escravidio e perpetuada no racismo e nas relagdes de
colonialidade'®. A dimensdo coletiva, as responsabilidades individuais, a imprevisibilidade,
o ritmo da bateria guiam os corpos circulares que se organizam organicamente movidos por
uma dinamica de grupo. Nao héa controle sobre os caminhos que aquela roda seguird. Ha
procedimentos e comportamentos que marcam um campo de a¢ao, mas nao determinam.

A roda abriga o espaco onde todas as questdes levantadas neste artigo — os
enfrentamentos da resisténcia contra-hegemonica, a complexidade da cultura latino
americana, o cosmopolitismo subalterno, a ambivaléncia do discurso colonial, o
aprendizado transversal, a mesticagem — se encontram e reorganizam informagdes em cada
corpo presente do ritual. E ¢ ali, onde as sementes da transformacdo estdo plantadas, no
constante movimento de reinven¢do da tradigdo e dos novos corpos que ali habitam. Nao
mais apenas homens e ndo mais uma arte apenas de negros. Sim ha mulheres. H4 todos os
géneros. Sim ha gente branca. De todas as cores. O caldeirdo cultural latino americano
continua dando novas misturas e trazendo novas questdes para os paradigmas da
contemporaneidade. E preciso estar atento as implicacdes que as transformagdes da
capoeira trazem a pratica politica de seus integrantes e a permanéncia do povo negro nesse

espago. Afinal, para que serve a capoeira?

“Temos que raspar o fundo do tacho, temos que desconstruir esse trogo
todo, e a desconstrucdo passa pela gente. A desconstrucdo passa

¥ Canto/mensagem que precede a chula/louvagio, cantada no inicio da roda de capoeira. Geralmente cantada
por alguém que esta tocando berimbau ou se preparando para jogar.

? «[&” ¢ um “grito” utilizado pelos capoeiristas antes do canto da ladainha e da louvagdo. Utilizado também
quando um lider que chamar a aten¢do dos demais para falar algo ou mesmo pedir siléncio para o inicio do
ritual.

10 «“Sustenta-se na imposi¢io de uma classificagdo racial/étnica da populagdo do mundo como pedra angular
do referido padrdo de poder [capitalismo] e opera em cada um dos planos, meios e dimensdes, materiais ¢
subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala societal”. Ver: QUIJANO, Anibal. Colonialidade do
poder e classificaciio social. In: SANTOS, Boaventura S.; MENESES, Maria P. (orgs.). Epistemologia do
Sul. Sdo Paulo - SP:Cortez, 2010.
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cotidianamente pela questdo do racismo epistemoldgico. (...) O fundo do
tacho € o reconhecimento da poténcia avassaladora desses saberes como
instrumento de libertagdo do corpo, porque se vocé ndo liberta o corpo
vocé ndo sai do colonialismo. Se vocé nao trabalha na dimensdo da
descolonizag@o do corpo, vocé ndo sai. E seremos sempre o cachorro que
da a volta mordendo o préprio rabo.” (SIMAS, 02/07/16).
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