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Resumo

Eduardo Coutinho afirma que pretende romper, em seus documentarios, com a busca pela
representacdo de uma realidade, na intencdo de se distanciar ao méximo do trabalho do
jornalista como esclarecedor da verdade. Neste artigo, discutiremos como a técnica de
Coutinho se aproxima ou se afasta do jornalismo e se, ao assumir que o documentario é
incapaz de dar conta do real enquanto valoriza narrativas de personagens, este género
cinematogréfico toma forma de uma ficcéo.
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1. Introducéo

Em entrevista concedida em 2011 a Mariana Simdes (2014), o documentarista
Eduardo Coutinho, ao ser questionado sobre a semelhanca entre jornalismo e filmes
documentarios, afirmou: “tudo o que faco € contra o jornalismo”. Eduardo Coutinho foi um
jornalista e cineasta brasileiro; dirigiu vinte e um filmes, a maioria documentarios, e
apresentou um “tipo de cinema particular, uma excecao”, como ele proprio define
(SIMOES, 2014).

A distancia entre o fazer jornalismo e as obras de Coutinho, segundo o cineasta, da-
se a partir do entendimento de que uma reportagem se pauta por uma suposta objetividade
em mostrar o “real” (FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2003). Para Coutinho, tal

pratica ndo lhe interessa. Assim como o diretor francés Jean-Louis Comolli, ele defende que
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os documentarios compreendem a sua incapacidade em dar conta do real e sdo pautados
justamente pelo questionamento da objetividade (COMOLLI, 2001). Além disso, Coutinho
ainda afirma que seus documentarios sdo baseados na conversagcdo, na narrativa do
entrevistado e no ato de documentar em si. E concorda que as historias filmadas dependam
da construcdo narrativa de cada personagem, e que este ato nunca estara isento de certa
edicdo e manipulacdo feitas pelo proprio narrador. Ao assumir estes dois pontos, seus
filmes se encaixariam, entdo, no género ficcional? Ainda, qudo préximo ou distante a
técnica de Coutinho esta do trabalho de um jornalista?

A partir do documentario Eduardo Coutinho, 7 de outubro (2013), em que o préprio
cineasta comenta cenas de seus filmes, refletiremos sobre a capacidade deste género
cinematografico em representar e/ou informar uma realidade. Questionaremos se Coutinho,
através de suas técnicas de entrevistas e recortes de cena, consegue excluir elementos ditos
jornalisticos. Tendo em vista o legado do positivismo (MEDINA, 2008), a polivaléncia e a
flexibilizacdo da profissdo (FIGARO; NONATO, 2015), buscaremos pensar o jornalismo e

classificar a obra de um cineasta que se descontenta com classificacGes e generalizagdes.

2. Jornalismo: em busca de uma defini¢éo

O filésofo francés Augusto Comte, em seus principios positivistas, alertava para a
importancia de se observar os fendmenos e estabelecer uma relagéo entre eles a fim de obter
determinada eficacia cientifica. Para ele, o pesquisador tem a missdo de trabalhar com o
real, rejeitando ndo sé as verdades absolutas, mas também ao acaso, atentando-se para 0s
dados pertinentes ao método e aos eventos constatados. No livro Ciéncia e jornalismo: Da
heranca positivista ao dialogo dos afetos, Cremilda Medina (2008) demonstra como esse
legado deixado por Comte se relaciona com a forma tradicional de se fazer jornalismo:
“Que meditem os jornalistas e 0s cientistas se ndo é esse 0 principio que rege a pesquisa
empirica — coleta de informagdes de atualidade ou coleta de dados sobre fenémenos em
estudo no laboratdrio cientifico.” (MEDINA, 2008, p.19).

Cremilda Medina (2008) mostra o impacto do positivismo no jornalismo em
algumas de suas caracteristicas primordiais, como a necessidade de evidéncias,
objetividade, precisdo, a tendéncia a ser isento de opinido e emocdo; além de assumir o
papel de utilidade pablica, adquirindo uma funcéo na reorganizacdo das instituicdes, ideias

e costumes da sociedade enquanto discurso da atualidade.
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“Que seria das narrativas da contemporaneidade se encontrdssemos na midia apenas
discursos abstratos, opinides difusas, argumentos imprecisos? A reportagem
jornalistica recupera a experiéncia humana e traz a cena viva em contraponto a
abstracdo das ideias ou a va erudicdo. Ao se firmar no terreno do fenbmeno
imediato, ao reunir dados precisos, ao se aproximar no tempo e no espaco do real
concreto, o jornalismo expressa uma forma de conhecimento da atualidade.”
(MEDINA, 2008, p.26)

A autora também ressalta como as modernizacbes do final do século XIX
transformaram a informacéo difundida pelos meios de comunicacéo, tornando-a muito mais
rapida, e criando também um pardmetro que os jornalistas passariam a seguir em seu modo
de producéo. A partir de Medina (2008), podemaos refletir que, se por um lado, a heranga do
positivismo resultou na racionalidade do campo, por outro, trouxe um enguadramento que,
muitas vezes, ndo é capaz de dar conta de um todo. Além disso, a constante imparcialidade
que os jornalistas tanto esforcam-se a ter nunca é verdadeiramente alcancgada.

As redacOes comecam a privilegiar rotinas e formas padronizadas de se fazer
noticias que causam limitacbes aos préprios jornalistas; surgem mecanismos como 0S
manuais de redacdo, as pirdmides invertidas e, consequentemente, uma producao
hegemonica da prética jornalistica. A redacdo aparenta estar na mais alta hierarquia do
campo e apropria-se de uma estrutura elitista e racionalista em que a produtividade dos
membros torna-se uma das principais preocupagoes. “A redacdo se tornou o local para ser
um jornalista, para ser reconhecido como tal, e os estudiosos tém validado esse processo.”
(DEUZE; WITSCHGE, 2015, p. 8).

As teorias estudadas na academia apresentam um modelo que nem sempre se
encaixa na pratica da producdo de noticias. E preciso refletir a quem serve essa atual
definicdo de jornalismo e quais sdo os seus limites e barreiras. Onde comeca e onde termina
0 que é considerado como atividade jornalistica? Ainda que os estudos no campo tenham
ajudado os profissionais da area a desenvolverem métodos de pesquisa que funcionem,
assim como a repensarem o proprio modo de fazer as matérias, a questdo que fica é: quem €
realmente jornalista? Esse estado beta permanente em que o jornalismo se encontra, de estar
sempre se construindo e tornando a ser, é apontado por Mark Deuze e Tamara Witschge
(2015). A sensacéo de ndo pertencimento dos jornalistas esta ligada a questao das fronteiras
fragilizadas e a caréncia de limites formais dentro da profissdo, que torna sua definicéo
sujeita a acordos constantes entre atuantes da &rea, seus observadores e criticos (DEUZE;
WITSCHEGE, 2015).
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Desde a academia até as editorias dos meios de comunicacdo, as praticas
jornalisticas reproduziam dogmas de Comte, tanto na objetividade e no realismo da
informacao transmitida, quanto na busca por dados e precisdo. Entretanto, nos séculos XX e
XXI, essa tradicdo positivista deixa de ser capaz de abranger toda complexidade presente
nos contextos vividos pela sociedade. Foi a partir dai que jornalistas e pesquisadores da area
passaram a refletir sobre as raizes histdricas, 0os acontecimentos, o protagonismo social em
anénimos e a procurar diagnosticos com base em pesquisas e especialistas. Essas
caracteristicas resultaram na ressignificacdo da ciéncia positivista do jornalismo tradicional;
agora era essencial combinar razdo com emocdo para atender todas as demandas sociais
(MEDINA, 2008).

Ainda com a variedade de praticas jornalisticas contemporaneas, mudancas e
flexibilizagbes no trabalho, o papel da redacdo continua sendo visto com grande destaque.
Com isso, surgiu a necessidade de buscar formas de abordar o jornalismo atravessando suas
praticas no cotidiano e a diversidade de compreensGes a respeito da profissdo. Essas
praticas e essa construcdo discursiva tem ganhado notoriedade ndo s6 dentro, mas também
fora do modelo industrial da redacdo. A constante busca por uma definicdo teorica
condizente com a multiplicidade das praticas deram margem para 0 aparecimento de um
processo no jornalismo de mover-se para além de si mesmo (DEUZE; WITSCHGE, 2015).

Observamos que o jornalismo ndo possui uma definicdo exata e cada vez mais o
jornalista precisa se adaptar as novas tecnologias, aos novos meios e métodos. Este agora
pode ser freelancer, empreendedor, autbnomo de projetos (FIGARO; NONATO, 2015).
Além do trabalho de jornalistas independentes, com configuracBes alternativas, que nao
seguem a regra tradicional, a profissdo também explora a “escrita criativa”, se aproxima do
trabalho do cientista social e inclui em seu discurso a sensibilidade literaria (NEVEU,
2016). Tomando como base essas diferentes configuracOes, é possivel questionar se as
obras de Coutinho podem ser consideradas ou interpretadas como documentarios com

elementos jornalisticos.

3. Quem é Eduardo Coutinho?

Analisando a trajetdéria de vida de Eduardo Coutinho podemos compreender sua
conexd com o jornalismo e com o cinema documental. Sua passagem na TV e seu
envolvimento com o cinema foram gradualmente formando um jeito préprio de se

entrevistar e de se fazer cinema.
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Se o periodo em que trabalhou na TV Globo foi decisivo para Coutinho seguir como
documentarista, Cabra Marcado para Morrer (1984), um filme de ficcdo, semidocumental,
que contara a historia veridica do marido assassinado de Elizabeth Teixeira e, em seguida, a
producdo do documentério Santo Forte (1999), foram responsaveis por mudar a perspectiva
de Coutinho e seu caminho no cinema. Logo depois de sua trajetéria na TV Globo, decide
que tudo o que faria seria contra o jornalismo (SIMOES, 2014).

Como cineasta, Coutinho desenvolve técnicas e quebra paradigmas dentro do meio
passando a ser reconhecido internacionalmente por seu repertério e contribuicdo. Apoiando-
se no diélogo, na fala humana, no estilo econdmico de se fazer filmes, Coutinho foi capaz
de “revelar a dimensdo politica da vida pessoal; a habilidade para evidenciar, com um
minimo de intervencdo, o carater universal de historias particulares; a sensibilidade para ver
e antever, escutar e perscrutar 0 excepcional no aparentemente banal.” (FIGUEROA;
BEZERRA; FECHINE, 2003, p. 214).

Trés documentéarios de Coutinho — Edificio Master, O Fim e o Principio e Babildnia
2000 — comecam com a chegada da equipe de producdo no local de filmagem. Tal pratica
ndo é coincidéncia e pretende demonstrar ao espectador desde os primeiros minutos que o
filme se trata de uma intervengao. Alguém filmando outro alguém. “Estamos filmando um
encontro sempre: o0 encontro entre 0 mundo do cineasta e da sua equipe, mediado pela
camera, e 0 mundo que estd em frente a essa camera.” (FIGUEROA; BEZERRA;
FECHINE, 2003, p. 216).

Essa demonstracdo também esclarece quem esta por tras das cameras e, logo, é
possivel concluir que o filme é feito por alguém “de fora”: um filme sobre pedes feito por
um ndo pedo; um filme sobre moradores da favela por um néo favelado, e assim por diante.
Seus filmes s6 sdo possiveis a partir da importancia dessa mediagdo entre a camera e 0
entrevistado - ou “conversado”, como prefere definir. “A diferenga aqui é um trunfo.”
(FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2003, p.220).

Nota-se a preocupagdo com o momento capturado em detrimento da estética nos
filmes de Coutinho. O documentério Edificio Master, por exemplo, comega com a chegada
da equipe no predio, conversando e se organizando. Pessoas passam na frente da camera
(BABILONIA... 1999, 34:38 a 34:40), as imagens perdem foco, os audios contém barulhos
de fundo e assim por diante. Tal pratica parece configurar parte essencial do que Coutinho

quer expressar com seus filmes.
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A necessidade de revelar ao espectador que o documentério se trata de uma
intervengdo por alguém “de fora”, mesmo que isso demande a perda de uma certa estética,
sdo resultados de uma busca do Coutinho em encontrar personagens interessantes, com
“beleza na fala”. Para Coutinho, a curiosidade e a empatia sdo ponto de partida de seus
documentarios: “ser ouvido é ser legitimado em sua mediocridade. Agora, quem é que esta
preocupado em legitimar o outro?” (EDUARDO... 2013, minuto 1:04:10).

4. Documentario: ficcao ou espelho do real?

O documentério ¢ um filme que apresenta cenas tomadas da realidade, com
propositos informativos (NASCENTES, 1886 - 1972). Porém, o proprio ato de filmar
pressupGe a modificagdo da realidade; a escolha das cenas, edigdo e trilha sonora, tudo é
interferido pelo repertorio individual do cineasta, mesmo que este se cologue de forma
subjetiva. O documentario, entdo, sempre possui certa ficcdo devido ao seu préprio

processo de construcdo (PERES, 2005). Silvio Da-Rin afirma:

“Nao existe método ou técnica que possa garantir 0 acesso privilegiado ao real.
Uma vez que ndo se pode conhecer a realidade sem estar mediado por algum
sistema significante, qualquer referéncia cinematografica ao mundo histérico tera
gue ser constituida no interior do filme e contando apenas com os meios que lhe séo
préprios. Sob este aspecto, 0 documentario é um constructo, uma ficcdo como outra
qualquer.” (DA-RIN, 2004, p. 221)

A discussdo que se cria acerca do género documentario é justamente sobre seu
carater informativo, pois quando assim caracterizado, espera-se receber a informacao de
forma objetiva e a entrega de determinado fato por inteiro. O impacto do positivismo no
jornalismo acaba por interferir nas tentativas de releitura ou representacdo da realidade,
condicionando-as a objetividade, precisdo, necessidade de evidéncias e ao papel de
utilidade publica (MEDINA, 2008). Jean-Louis Comolli critica este habito de se considerar
real e fidedigno o que € transmitido por uma narrativa construida e prevista: “Somente
nossa cegueira e nossa surdez, provocadas e/ou escolhidas, podem explicar que nos
tomemos as informacdes agenciadas por um jornal ou por um programa (televisual ou néo)
como a afirmacdo transparente do que aconteceu” (COMOLLI, 2001) e desconstroi,
justamente, a “objetividade” que a midia, na verdade, nao ¢ capaz de oferecer.

O documentario aproxima-se do jornalismo ao construir, a partir dos fatos e das

relagdes, as narrativas filmadas. Ao mesmo tempo em que se afasta do jornalismo, enquanto
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ndo manipula estas narrativas, e sim, com elas rescreve 0s acontecimentos e também o
mundo; mas sob o ponto de vista de um sujeito, trazendo uma narrativa precaria,
fragmentaria, declarada e que faz dessa confissdo seu préprio principio (COMOLLI, 2001).

A narrativa € um dos elementos mais importantes, e se partirmos do pressuposto de
que “narrar ¢ contar uma historia”, ambos, jornalismo e documentario, cumprem essa
proposta. O jornalismo tem o papel de produzir noticias que, consequentemente, sdo a
elaboracdo da narrativa acerca de um fato, também narrado pelos envolvidos em suas
diferentes perspectivas. Motta, Borges e Lima (2004, p.35) argumentam sobre a expectativa
do proprio publico de que o jornalismo reproduza “a realidade como ela é”, porém, “por
depender dos atos dos personagens, a noticia sempre sera um recorte do fato abordado.
Assim o narrador desempenha uma fungdo seminal: ‘reinventar a realidade e articular esta
existéncia as personagens” (SOUZA, 2006, p.4).

Os personagens apresentados nessas histérias preveem sua narrativa de acordo com
a representacdo que querem ter de si mesmos. A narrativa de si pressupde uma criacdo da
realidade, um resgaste da memoria, ou seja, uma edi¢do de si. Ha uma idealizacdo do
passado a partir do sentimento de nostalgia, como analisa Maurice Halbwachs
(HALBWACHS, 2006). Para ele, ao contarmos uma historia, ndo revivemos o passado,
pois ha no presente uma percepcdo nova sobre o que aconteceu; ha a tendéncia a adequar a
lembranca para o presente. Ou seja, mesmo que em alguns tipos de documentarios nao haja
roteiro, como é o caso de Coutinho, a pessoa que fala escolhe o personagem que ela mesma
quer encenar e cria 0 seu proprio roteiro para concretizar e legitimar o significado do que
deseja expor (EDUARDO... 2013, 1:03:51 a 1:04:10).

Podemos exemplificar isso a partir de alguns personagens dos documentarios de
Coutinho, como quando Cida, de Babilénia 2000, conta a historia sobre a morte do irméo
emocionada e, ao terminar seu depoimento, enxuga as lagrimas, muda a fei¢cdo do rosto e
diz: “S6 que eu nao queria fechar assim. T4 bom?”. O préprio Coutinho, anos depois, no
documentario Eduardo Coutinho, 7 de outubro (2013) comenta: “E como se ela fosse uma
atriz de teatro contando uma historia”. Vale citar ainda que essa compulsdo por contar
historias provém da necessidade humana de organizar a experiéncia e torna-la pablica
(RICOEUR, 1994 apud MOTTA, 2008). No contato com o outro, Cida procura constituir a
a melhor narrativa possivel e, apos terminar seu relato, anseia uma edi¢do para exibir o
melhor de si mesma. Em Edificio Master, a linha ténue entre ficgdo e realidade, arte e

realidade, aparece em outro personagem:
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“- Sou muito mentirosa! E eu conto mentira, e acho que para a gente mentir, a gente
tem que acreditar! A gente tem que acreditar na mentira para a mentira ficar bem
feita. E eu sou assim, eu sou muito mentirosa. Muito mesmo! E eu até choro para
acreditar na minha mentira. E, as vezes tem dias em que, vocé sabe, tem mentira
que eu acabo acreditando que é verdade?!

- E 0 que vocé mentiu nessa conversa de hoje?

- Ah, agora eu ndo menti nada, ndo.” (EDIFICIO... 2002, 16:32 a 17:10)

Ainda € importante pontuar a relevancia da forma, o ato de narrar, frente ao

conteido da fala nos documentérios de Coutinho. Segundo o cineasta,

“E 0 ato verbal que é extraordinario. Um ato verbal que foi provocado, catalisado,
pelo momento da filmagem, sem que houvesse uma deliberagdo consciente nem
minha nem dela. Filmar, para mim, é provocar, é catalisar, esse momento. [...] Um
cara pode ter uma historia banal, mas ser um grande narrador e, por isso, se tornar
um grande personagem.” (FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2003)

Podemos dizer que o documentario se aperfeicoa da técnica do jornalista ao superar
as caracteristicas de uma reportagem. Enquanto o jornalismo determina uma pauta, procura
alguém que ira citar ou confirmar o que se espera e ainda tenta fazer isso o mais rapido
possivel para que aquele acontecimento ndo se desatualize, o documentario pode ser
produzido durante anos, permitindo a elaboracdo de novas narrativas, indo a fundo com
outras informaces e percepces e até criando um vinculo mais estreito com os personagens
(SOUZA, 2006).

5. Elementos jornalisticos e documentais

Em 2011, em uma entrevista publicada pela Publica, Eduardo Coutinho nega
elementos jornalisticos em seus documentarios e ainda afirma que tudo o que ele faz ¢
contra o jornalismo. Ao deixar de seguir uma pauta, ele cumpre com esse distanciamento;
pode-se também citar o formato de conversa que suas entrevistas adquirem, mesmo sem a
cautela da pesquisa prévia ou da preparacao de um roteiro de perguntas.

De acordo com ele, a Unica regra que impde a si mesmo € a da prisdo espacial; um
lugar especifico para a producéo do filme. Em vez de buscar personagens apoiando-se em
uma pesquisa prévia sobre determinado tema, Coutinho procura personagens baseado em
uma locagdo, que muitas vezes também ¢ uma surpresa, como veremos adiante. “Eu preciso

ter uma prisdo espacial e naquela prisdo eu sou inteiramente livre. Essa pobreza espacial é
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essencial pra eu ndo procurar ideologicamente aquele cara interessante” (SIMOES, 2014).
Decidida a locacdo do filme, Coutinho parte para a pesquisa de personagens de sua
“prisdo”.

Apesar de Coutinho permitir que as historias surjam livremente e que 0S seus
personagens conduzam seu préprio roteiro, o que o diferencia de um jornalista tradicional, o
cineasta ndo deixa de criar um roteiro minimo, ja que escolhe o lugar por onde o
documentario percorrerd, mesmo que seja “pobre” e rudimentar. No comeco do

documentério O Fim e o Principio (2006), Coutinho narra:

“Viemos a Paraiba tentar fazer em quatro semanas um filme sem nenhum tipo de
pesquisa prévia, nenhum tema em particular, nenhuma locacdo em particular.
Queremos achar uma comunidade rural de gue a gente goste e que nos aceite. Pode
ser que a gente ndo ache logo e continue a procura por outros sitios e povoados;
talvez a gente ndao ache nenhum e ai o filme se torne essa procura de locagdo, de um
tema e, sobretudo, de personagens.” (O FIM... 2006, min 1:05)

A partir da ciéncia positivista herdada pelo jornalismo, tendo em vista a necessidade
de eficéacia nas reportagens e até mesmo 0s curtos prazos de entrega da matéria, o trabalho
do jornalista tradicional tende a se tornar menos imprevisivel, tirando espaco para a fluidez
espontanea presente nos documentarios de Coutinho. Nas matérias, o entrevistador quase
nunca conta com imprevistos; sempre conversa com 0 entrevistado antes de gravar e
durante a gravacdo pede para a pessoa repetir algo que ja fora dito, como critica Coutinho
(FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2003).

Além disso, o cineasta, ao deixar claro que seus filmes tratam de uma intervencao
por alguém “de fora” revelando ao espectador o processo de construgdo do filme —
passagens da equipe chegando na locacdo, a narragcdo do proprio Coutinho sobre a proposta
do filme, como demonstrado anteriormente — admite que sua obra parte da perspectiva de
um sujeito, negando a possibilidade de revelar uma verdade absoluta sobre o que é filmado.

Tanto nos documentérios de Coutinho quanto no jornalismo é possivel notar a
importancia das pessoas como fonte essencial para o desenrolar do contetdo. Ha ai certa
semelhanca entre o campo jornalistico e a técnica adotada pelo cineasta na construcdo de
seus filmes, como evidenciamos no tdpico quatro. Para Jean-Louis Comolli, “nada do
mundo nos é acessivel sem que os relatos nos transmitam uma versdo local, datada,
historica, ideologica” (COMOLLI, 2001, p.103). Coutinho, no entanto, rejeita a entrevista
como um método interessante para produzir seus filmes e, inclusive, prefere trocar
“entrevistado” por “conversado” (FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2003), revelando
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outra vez sua vontade de desvincular-se desse jornalismo que “dissimula as narrativas”
(COMOLLYI, 2001, p.103).

Eduardo Coutinho tenta ao maximo ndo encaixar as historias de seus personagens
em classificacdes simplorias a fim de chegar a uma conclusdo teorica sobre a vida naquele
espaco gravado, mesmo que seus documentarios possam ser interpretados como uma ideia
ou identidade do lugar e das pessoas que ali vivem. Apesar de Coutinho nunca ter a
intencdo de que seus documentarios sejam politicos, os recortes que ele traz demonstram
uma complexidade presente em determinado grupo que muito se relaciona com discussoes
sociais e politicas. “Nao estou interessado em informagdes, mapas, em filme militante, em
filme politico. Deus me livre.” (SIMOES, 2014).

Cabe pensar aqui até que ponto o discurso do autor sobre a sua prépria obra da conta
de como ela é consumida e contemplada. Frequentemente, o espectador procura uma
interpretacdo que faca sentido e seja capaz de associar-se a vivéncias pessoais. Assim, ele
da margem para que, através dessa valorizacdo da singularidade de cada personagem de
Coutinho, ideias de carater universal revelem-se no momento em que a obra € interpretada.

No documentario Edificio Master (2002), o cineasta consegue tracar um amplo
perfil a respeito dos moradores. No entanto, sobre a escolha do prédio e dos personagens,

Coutinho diz que:

“O documentério foi feito 14, antes de mais nada, porque o sindico nos autorizou a
filmar. Ndo me interesso por Copacabana, ndo me interesso pela classe média, ndo
me interesso por nada que seja prototipico, como ‘esse personagem & maravilhoso
porque revela o tipico comportamento da classe média’. Para mim, quando vocé
reduz uma pessoa ao “tipico”, vocé objetiva uma pessoa.” (FIGUEROA,;
BEZERRA; FECHINE, 2003, p.222).

Ainda que ndo se conhecam, os personagens séo atados ou pelo convivio dentro do
mesmo espaco geogréafico, ou por conta de um trabalho ou até mesmo vivéncias em
comum. Essa comunhdo “circunscreve um campo de experiéncias humanas sem que as
singularidades de cada ser humano sejam apagadas por teses generalizantes sobre as
condigdes compartilhadas (FROCHTENGARTEN, 2009).

Podemos afirmar, entdo, que Coutinho amplia a complexidade do individuo frente a
camera para além de uma prévia intencionalidade, sem pretensdo de confirmar ou buscar
aspas que facam alusdo a uma questdo preestabelecida e, também, para além de uma

tentativa de representar um coletivo social. Dessa forma, seus documentarios vdo de
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encontro com o jornalismo sob o ponto de vista do positivismo (MEDINA, 2008), que
busca certa objetividade e representacao de um “todo” que Coutinho nega.

Os megaconceitos da ciéncia social contemporanea propostos por Geertz® tém
levado os pesquisadores a um medo de contar histdrias apoiadas em descri¢des e palavras
(NEVEU, 2016). A partir dessa reflexd@o, no entanto, o autor aponta como as reportagens de
imersdo oriundas do New Journalism geram empatia ao explorar a vida social e contar
histérias de pessoas reais, criando “uma representacdo de afetos e sensibilidades” (NEVEU,
2016, p.32). Coutinho também consegue provocar certa empatia no espectador ao expor a
narrativa em todos os seus detalhes. O fazer de suas obras ainda se assemelha por sua
imersdo total durante certo periodo de tempo. Da mesma forma que o jornalismo literario
captura “o modo como os agentes sociais ddo sentido as suas experiéncias” (NEVEU, 2016,
p.35), é possivel dizer que Coutinho faz 0 mesmo ao filmar as narrativas de seus
personagens.

A valorizacdo da narrativa — como imperfeita, subjetiva, ideologica e recriada a
partir do resgate da memoria, como demonstrado a partir do teérico Halbwachs — também
contribui para a amplitude da complexidade dos personagens dos documentarios de
Coutinho. Ele ndo deixa de fora falas como “sou muito mentirosa!” (EDIFICIO... 2002,
16:32 a 17:10), falas que dificilmente ganhariam aspas em uma reportagem.

Tanto o cinema quanto o jornalismo pertencem a ordem das narrativas (COMOLLI,
2001). No entanto, a diferenca que se nota entre as obras de Coutinho e a produgéo
jornalistica € que enquanto os profissionais da area tentam coloca-las como a verdade
absoluta, o cineasta, pelo contrario, admite a subjetividade de seus trabalhos. Ele tem a
consciéncia de que 0s personagens estdo sempre no comando de suas historias e que assim
que as narram, possuem um quesito ficcional, natural do processo de memorizar e narrar do
individuo, como discutido anteriormente. Coutinho ndo s6 compreende que toda narrativa é
"mentirosa” (SIMOES, 2014), como aceita tal circunstancia da fala humana como essencial
para a producdo dos documentarios.

Embora a narrativa configure como aspecto essencial na obra de Coutinho, ele
garante que estar disponivel para ouvir o outro nao significa estar deslumbrado; “ndo trato
meus personagens nem como herdis, nem como vitimas” (SIMOES, 2014). Ao ndo seguir

um roteiro nem determinar expectativas, 0 cineasta também tenta se livrar de

6 Geertz, Clifford (1993), pag. 23. Na pag. 23 o autor diz: os megaconceitos com os quais se aflige a ciéncia social
contemporanea - legitimidade, modernizaco, integracéo, conflito, carisma, estrutura - podem adquirir toda a espécie de
atualidade sensivel que possibilita pensar ndo apenas realista e concretamente sobre eles, mas, o que é importante, criativa
e imaginativamente com eles.
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prejulgamentos sobre seus personagens. “A razdo do outro me interessa. Tentar estar no
lugar do outro é a chave da questdo. E impossivel, mas tem que tentar, e nesse confronto de
tentar entender o outro sai um dialogo que é improvisado, que é inventado, porque vocé
inventa também quando fala” (SIMOES, 2014). O cineasta ainda enfatiza o sentido erético
que existe no momento da conversa com seus personagens; a relagéo entre a fala, o corpo e
0 outro. E diz que por ndo esperar nada, tal relacdo erotica abre possibilidade para tudo ser
descoberto (COUTINHO... 2013).

Ele preza pela imprevisibilidade da histéria e do momento em que se relaciona com
seu conversado; ndo estd em busca de nada especifico — o que chama de “estar vazio” —
permitindo que o outro o conduza para onde ele quiser e 0 preencha com o que quiser, e
essa surpresa é erdtica. Coutinho neste momento é um espectador da ficcdo que esta sendo
contada e também expectador, que anseia pela propria narrativa, e ainda diz obter uma
sensacdo de orgasmo quando a histéria aparece, quando o climax surge e o desfecho €
extraordinario, como se assistisse a um filme, ao mesmo tempo em que participa dele
(COUTINHO... 2013).

6. Considerac0es finais

Coutinho, ao declarar que é contra aspectos do jornalismo, na verdade, parece
refutar um jornalismo estritamente positivista que pretende assumir a responsabilidade de
revelar uma verdade absoluta sobre acontecimentos da sociedade de forma objetiva. E
justamente essa caréncia de fronteiras e limites formais dentro da profissdo que acarreta em
uma busca constante por uma definicdo que contemple toda a sua flexibilizagdo e
polivaléncia. Além de dar abertura para que as obras do cineasta possam se cruzar com
algumas técnicas jornalisticas e vice-versa.

Portanto, para concluirmos sobre o que foi discutido, podemos adotar justamente a
técnica de ndo classificacdo de Eduardo Coutinho. Mais importante do que relacionar seu
estilo como diretor cinematografico com defini¢bes do jornalismo e género documentario, é
entender a proposta do cineasta, que valoriza a complexidade e a singularidade humana e

nos propde a reflexdo de todos sermos personagens em nossas historias.

“As narrativas ndo sdo espelhos de nada. Elas préprias produzem a realidade, a
organizam tendo em vista a agdo. O trabalho da narrativa é ordenar a experiéncia,
tentar ordenar o0 mundo em confronto com ele, experimentando-o, sondando-o
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continuamente. Em consequéncia, passa para segundo plano saber se nossas
narrativas séo verdadeiras ou ilusorias, faticas ou ficticias.” (MOTTA, 2009, p.7)

Seus documentérios sdo obras que trazem discussGes em torno da narrativa como
elemento naturalmente ficcional e, em contrapartida, da realidade contada a partir de
singularidades de cada pessoa. Por mais que seus filmes remetam a caracteristicas do
jornalismo, por este ser baseado no contato com o outro, observamos meios e propostas
muito diferentes nas obras de Eduardo Coutinho. Como Deuze e Witschge (2015) analisam,
a flexibilizacdo e o estado beta permanente do jornalista abrem espaco para novas
interpretacdes, de modo que o método de Coutinho pode ser caracterizado como um novo

borrar de fronteiras entre documentario e jornalismo.
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