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RESUMO

A telenovela brasileira é exibida diariamente desde a década de 1960. Ao final desta
década deixou de utilizar as muasicas como temas incidentais e passou a explorar a
associacdo delas com personagens e langa-las em disco, 0 que resultou na criacdo de
trilhas sonoras com repertorio nacional, internacional ou misto, com material nacional e
internacional. Esta investigacdo tem como objetivo observar o cenario das gravadoras
envolvidas na producéo de trilhas sonoras de telenovelas ap6s a inclusdo da musica
internacional pop nas telenovelas brasileiras. Como é um fenémeno muito amplo, que
ocorre desde a década de 1970, apresenta-se o recorte com a década de 1970, periodo em
que as trilhas sonoras internacionais de telenovela foram iniciadas e passaram a ser
comum no Brasil.
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Um dos principais produtos da televisdo brasileira é a telenovela, formato
realizado por particamente todas as emissoras de televisdo brasileira e que tem até hoje
obras entre os produtos mais assistidos no Brasil. Este formato se caracteriza por ter
historia contada por meio de imagens, dialogos e acéo, no qual sdo criados conflitos
provisorios e definitivos, com diversos grupos de personagens e de lugares onde ocorrem
as acdes e onde os grupos se relacionam, além de conter protagonistas, cujos problemas
sdo colocados em destaque no desenrolar da trama (PALOTTINI, 2012, p.33). Além
disso, a telenovela tem um tom melodramatico, carater maniqueista, uma trama principal
e apresenta como unidade o capitulo, divididos em blocos, que ao final apresenta um
ganho para criar espectativa para o proximo episédio (PALLOTTINI, 2012, p.48-50).

Tem como origem shows radiofonicos, a qual migrou para a televisdo, tornando-se
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popular e produzida em diversos paises da América Latina (STRAUBHAAR; LAROSE,
2004, p.35), a qual teve como influéncias as soup operas norte americanas e os folhetins
franceses (STRAUBHAAR, 1984, p.223) e também o cinema, em relacdo a sua narrativa
seriada (MACHADO, 2009, p.86-87). No Brasil foi desenvolvida uma forma especifica,
com a apresentacao de tramas paralelas a principal logo no seu inicio, o que oferece ao
autor novas possibilidades de conduzir a histéria e explorar elementos cémicos ou
dramaticos e também exibir diferentes classes sociais, deixando-a mais diversa
(PALLOTTINI, 2012, p.66-67).

Desde a década de 1950 o Brasil exibia telenovelas, mas ndo de forma diéria. A
primeira telenovela diéria foi 2-5499 ocupado, exibida em 1963 pela TV Excelsior. Ap6s
sua exibicdo, outras emissoras passaram a veicular telenovelas, como a TV Tupi, a TV
Record, a TV Globo e a TV Bandeirantes.

Tondato, Abrdo e Macedo (2013, p.158-161) dividem o periodo das primeiras
telenovelas em duas fases distintas: (1) a de experimentacdo, que vai de 1963 a 1969, na
qual hd um excesso de producgdes realizadas, grande variacdo dos horéarios de exibicdo e
do namero de capitulos apresentados e apresentacdo de textos com historias e locagdes
exoticas, que mais tarde comecgou a abordar temas sociais e apresentar historias com
maior carga da acéo; (2) a da consolidagéo, de 1969 em diante, na qual houve uma ruptura
de narrativa com Beto Rockfeller, com a apresentacdo de historias mais proximas a
realidade dos espectadores e um aumento do nimero de capitulos, na qual passou a ter
uma hegemonia da Rede Globo e uma inconsisténcia das demais emissoras, das quais
apenas a Rede Tupi conseguiu concorrer com a Rede Globo na primeira metade da década
de 1970. De acordo com Daniel Filho (2003, p.35) esta ruptura na narrativa da histéria
ocorreu pois “o publico comegava a querer assistir na televisdo coisas mais proximas de
sua realidade”. A partir desta ruptura a telenovela brasileira distanciou-se dos modelos
adotados em outros paises.

Ribeiro e Sacramento (2010) afirmam que houve um ‘abrasileiramento’ da
telenovela, o que ocorreu “tanto em tema quanto em procedimento de linguagem
televisiva” (CUNHA, 2013, p.101). O marco desta ruptura ¢ a telenovela Beto Rockfeller,
escrita por Braulio Pedroso e exibida pela Rede Tupi entre 1968 e 1969.

A telenovela brasileira passou a ter uma caracteristica mais realista, além de adotar

também fortes doses de acéo, forte uso de comédia, forte regionalismo, uso do realismo
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fantastico e apresentacdo de enredo baseado em dogmas religiosos (TONDATO;
ABRAO; MACEDO, 2013, p.167).

Neste processo de ruptura, a musica passou a ser utilizada de forma diferente,
deixando de ser utilizada como mero tema incidental, para se tornar um elemento de
destaque na telenovela, a qual passou a ser comercializada como parte de uma trilha
sonora musical, o que vai ocorrer de forma determinante a partir de 1969.

Entre 1964 e 1969 foram lancados alguns compactos com temas instrumentais e
albuns que reuniam temas apresentados em telenovelas, sendo um produzido pelo
sonoplasta Salathiel Coelho, intitulado Salathiel Coelho apresenta temas de novelas
lancado pela gravadora Beverly em 1965, e outro feito pelo maestro Lyrio Panicali,
intitulado Panicali e as novelas lancado pela Odeon em 1969. A mudanca inicia com a
trilha sonora da telenovela da Rede Tupi Anténio Maria, produzida por Salathiel Coelho
e lancada pela gravadora Som Indudstria e Comércio (sob selo Copacabana) em 1968, a
qual traz trés artistas distintos, Sérgio Cardoso (protagonista da historia), Tony de Matos
e Altamiro Carrilho e Sua Bandinha, interpretando cancGes referentes a trama.

O ano de 1969 é emblematico pela mudanca no repertorio utilizado. Para se
aproximar do publico, a telenovela passou a apresentar cangdes e artistas que 0s
telespectadores ja conheciam do radio, tendo como pioneiras as trilhas de Véu de noiva
da Rede Globo (com repertério nacional, lan¢ada pela CBD em Dezembro de 1969) e
Super pla da Rede Tupi (com repertdrio internacional, langcada entre o final de 1969 e o
final do primeiro semestre de 1970 em trés compactos duplos e um long play por trés
gravadoras: Fermata, Som Maior e RGE, as quais na época atuavam em parceria). Em um
primeiro momento, na Rede Globo as cancdes das trilhas sonoras de telenovelas eram
basicamente nacionais e na Rede Tupi, entre 1969 e 1970, eram em sua maioria
internacionais®. No caso do repertério internacional, as cancdes inseridas nas telenovelas
se aproveitavam de sua repercussdo nas emissoras de radio e em boates das grandes
metrépoles nacionais, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

O objetivo do presente trabalho é observar o cenario das gravadoras envolvidas
na producéo de trilhas sonoras de telenovelas apos a inclusdo da masica internacional pop
nas telenovelas brasileiras. Como é um fenbmeno muito amplo, o recorte é a década de

1970, na qual a pratica de lancamentos de trilhas sonoras internacionais de telenovelas

3 Algumas telenovelas da Rede Tupi exibidas entre 1970 e 1971 tiveram repertério apenas nacional, como
Simplesmente Maria, E agora onde vamos?, O meu pé de laranja lima e A fabrica.
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foi iniciado e passou a ser comum. Para o estudo da industria do disco e da difuséo do hit
no Brasil é um tema importante, pois as trilhas sonoras das telenovelas “tiveram uma
importante participacdo na composi¢ao do repertorio internacional consumido no pais”
(VICENTE, 2002, p.230). Muitas vezes, a partir da exibi¢do na telenovela, a musica se
tornou um hit no Brasil.

A musica € um dos elementos de dudio que podem ser inseridos em um produto
audiovisual. Convencionou-se chamar o conjunto de musicas de um produto audiovisual

de trilha sonora. Berchmans (2016, p.15) afirma que

trilha sonora vem do original inglés soundtrack que, na verdade,
tecnicamente representa todo o conjunto sonoro de um filme, incluindo
além da musica, os efeitos sonoros e os dialogos. Na pratica, € comum
e amplamente aceito o sentido musical do termo trilha sonora.
Frequentemente, usa-se o0 termo para descrever a coletdnea de cangdes
gue tocam em um filme (ou em novelas, seriados, documentarios etc.).
Ou ainda falamos da trilha sonora quando nos referimos a parte musical
instrumental que acompanha o filme, seja ela composta exclusivamente
para este fim ou n&o.

Para Toledo (2010, p.28), a trilha sonora da telenovela ¢ “produto cultural
especifico da industria fonografica e cultural que, para além da sua possivel significacdo
como parte da narrativa da telenovela, traduz-se também em impactos econémicos,
culturais e artisticos”. A trilha sonora de telenovela, na década de 1970, se materializava
na forma de LP, cartucho 8-track” ou fita cassete, nos quais eram compiladas as cancdes
utilizadas na trilha sonora musical da obra. Hoje o repertdrio é registrado apenas em CD.

A mdsica ¢ a unidade bésica da trilha sonora. De acordo com Daniel Filho (2003,
p.323), “a musica € o apoio da imagem. Sem ela, qualquer produto sofre enorme perda.
Grande parte da emog&o esta embutida no som e na musica, que tanto contribuem para o
sucesso do produto como podem estraga-lo totalmente”. Roberts-Breslin (2009, p.151)
defende que, no campo do audiovisual, “a musica estabelece o tom, provoca mudangas
no clima, cria suspense e nos mostra quando a histdria vai terminar”. Ela também serve
para trazer referéncias, como, por exemplo, quando é utilizada como tema de determinada

personagem, permitindo associa¢ao entre masica e personagem.

4 O cartucho 8-track foi um formato de registro de audio existente no Brasil entre as décadas de 1960 e
1970, o qual teve a gravadora Tapecar como principal produtor, atuando na producdo deste tipo de midia
desde o final da década de 1960 para gravadoras como a Fermata e a SIGLA.
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Bryan e Villari (2014, p.27) afirmam que

esse processo de associacdo é baseado no leitmotiv introduzido no
século XIX por Richard Wagner em suas Operas. Essa técnica consiste
na repeticdo de um determinado tema relacionado a um personagem ou
um assunto. Porém, diferentemente do cinema, no qual a musica existia
em funcdo do clima sugerido pela cena, nas telenovelas brasileiras ela
passa a ser associada diretamente aos personagens. Assim, ndo existe o
tema de amor ou de suspense, mas sim o tema do casal ou o do vildo. E
esse conceito sobre a funcionalidade da musica nas novelas perdurou
de forma definitiva no género.

Além disso, no caso das musicas internacionais utilizadas, ha uma adaptacéo ao

contexto da trama. Rodriguez (2006, p.277) afirma que

foram os produtores e 0s estudiosos do som que subordinaram o0 som a
imagem. [...] O custo econdmico mais elevado da producéo de imagens
e sua complexidade tecnoldgica superior costumam obrigar 0s
produtores a comegar o trabalho por elas. Sempre é tecnicamente mais
facil e, além disso, mais barato adaptar o som a imagem do que fazer o
contrario.

Esta pratica fez com que nas telenovelas as musicas fossem “escolhidas por
combinarem com o0s personagens em letras e melodias” (BRYAN; VILLARI, 2014,
p.182). Daniel Filho (2003, p.323-324) defende que “a escolha da musica ¢ uma
especialidade; afinal ela tem que completar o aspecto dramatico da obra, mas também
tem que ‘tocar no radio’; ou seja, deve-se prever se aquela masica fara sucesso e pensar
como se fosse a musica para um disco ou CD”°.

Toledo (2010, p.28-29) afirma que

a trilha sonora representa, possivelmente, um dos modelos mais
sofisticados no que diz respeito as formas e maneiras de divulgagdo e
disseminacgdo da producdo musical e de inter-relacdo entre diferentes
setores da midia. Nao apenas porque a trilha sonora é, ela propria,
convertida em mercadoria cultural, [...] mas, também, porque a trilha da
telenovela transformou-se em um meio de divulgacdo de artistas e

°> Na década de 1970 a funcéo era realizada por produtores musicais da Rede Globo, como Anténio Faya,
ou por selecionadores como Toninho Paladino. A partir de 1982 a funcéo passou a ser feita por uma pessoa.
O primeiro selecionador de repertdrio oficial foi Sérgio Motta, que exerceu a funcéo até 1997 (com algumas
poucas excecoes), quando foi substituido pelo DJ André Werneck. Sergio Motta foi um produtor musical
brasileiro que na década de 1970 trabalhou nas Gravagdes Elétricas e na K-Tel e que, por seu trabalho na
Som Livre, teve 0 mesmo impacto no universo da misica pop internacional na indUstria do disco do Brasil
que Big Boy teve na década de 1970, pois a partir da insercdo de uma musica selecionada por ele para a
trilha sonora internacional de uma telenovela, a cancdo tinha a chance de ganhar uma enorme repercussao,
como aconteceu, por exemplo, em 1988 com a inclusdo de Baby can | hold you? na trilha sonora
internacional da telenovela Vale tudo.
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cangbes e passou a servir, portanto, aos interesses da industria
fonografica como um todo. Ao inserir a musica na telenovela, a
industria fonogréfica e os diversos agentes que dela fazem parte, visam,
antes de tudo, atrelar seu produto a um bem cultural, neste caso, de
grande repercussdo frente aos consumidores (ou potenciais
consumidores) da cancdo e de seus formatos.

A trilha sonora de uma telenovela é um produto que cria expectativas no publico
consumidor. Alencar (2004, p.105-106) afirma que “a cada novela langada aumentava a
expectativa do publico em relagdo a trilha que acompanharia a trama por, pelo menos,
seis meses. Afinal, personagem e tema musical acabariam por se tornar um sé no dia-a-
dia do povo brasileiro”. A associagdo musica - personagem faz com que a énfase do disco

produzido seja na musica e ndo no artista. Vicente (2002, p.60) afirma que

ndo devemos considerar [a] énfase no fonograma e ndo no artista como
caracteristica apenas dos compactos — ela estava presente também nas
trilhas de novelas e nas coletaneas de sucessos das radios FM e dos DJs
e promotores de bailes disco. E a participagdo desse tipo de produgdo
no mercado de LPs ndo pode ser de forma alguma menosprezada.

A emergéncia das trilhas sonoras e seu desenvolvimento na década de 1970 estdo
inseridas em um cenario em que “a industria fonogréfica [...] vivencia uma grande
expansdo [...] tanto em relacdo aos aparelhos reprodutivos de som, quanto ao aumento
das vendagens dos fonogramas e, para além destas questdes, a propria reestruturacdo do
setor no conjunto do processo” (TOLEDO, 2010, p.46).

Neste contexto, h& um aumento do consumo da chamada ‘musica jovem
internacional’, em que em um primeiro momento era composto por musicas italianas,
espanholas e francesas e, mais tarde, ja na década de 1970, por musicas inglesas e norte
americanas. O repertdrio caracterizava-se por cangdes romanticas e pop, além do rock, da
soul music, do funk, da disco music e dos brazilian singers, cantores brasileiros que se
passavam por estrangeiros e, nas tabelas de vendas, eram creditados como internacionais
(cf. DIAS, 2000; VICENTE, 2002; MORELLI, 2009) e que geralmente cantavam
cancdes romanticas. Para Vicente (2002, p.59) a agdo destes artistas era “opg¢ao
estratégica possivel de conferir a seu trabalho uma maior legitimidade junto as camadas
de jovens consumidores dos centros urbanos”. Entre estes artistas estavam Sunday, Noi

Giovani, Terry Winter, The Light Reflections, Morris Albert, Conjunto Excelsior,
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Chrystian, Paul Bryan, Dave MacLean, Paul Jones, Mark Davis, Dave D. Robinson, Don
Elliot, Steve MacLean, Edward CIiff, Harmony Cats, Patrick Dimon, entre outros.
A mdusica pop internacional foi inserida com sucesso em Beto Rockfeller, mas ndo

lancada em disco. Toledo (2010, p.66-67) afirma que esta telenovela

foi a primeira a utilizar cangdes populares de grande sucesso na época
para compor a trilha, a0 mesmo tempo em que passou a associar
determinados personagens com temas préprios [...] A identificacdo
entre 0s temas musicais e 0s personagens proposta pela sonoplastia de
Beto Rockfeller constitui-se, entdo, no marco da forma de utilizar a
trilha sonora numa telenovela.

Além disso, a trama de Beto Rockfeller traz a “primeira integracdo entre os
veiculos de difusdo por meio da trilha sonora, com as cang¢@es da novela repercutindo em
outros veiculos e programas, fora dos espagos da trama” (TOLEDO, 2010, p.68), com um
repertorio que ja era utilizado na Radio Difusora AM de Sdo Paulo, onde trabalhava o
produtor musical da telenovela Cayon Gadia, e na boate Dobrdo, do diretor de
dramaturgia da Rede Tupi Cassiano Gabus Mendes (GADIA apud BRYAN; VILLARI,
p.68).

Na novela seguinte da Rede Tupi, Super pla, exibida entre 1969 e 1970, inicia-se
a producdo de discos com 0s sucessos internacionais apresentados em seus capitulos,
primeiro em compactos e depois em long-plays, utilizando fonogramas pertencentes aos
catdlogos das gravadoras que produziram o disco com a trilha sonora da telenovela:

Fermata, Som Maior e RGE. Importante ressaltar que

independentemente da questdo do custo do disco, 0 que os langcamentos
internacionais estdo na verdade cumprindo é a funcdo de aproximar o
mercado brasileiro do padrdo de consumo desejado pela industria, ou
seja, atender as demandas de um mercado em expansdo, jovem e
efetivamente massificado [...] (VICENTE, 2002, p.59).

Morelli (2009, p.90) afirma que a televisdo teve importancia no crescimento do
mercado do disco por meio producao em disco de trilhas sonoras de telenovelas. Durante

a década de 1970 elas passaram a se materializar como compilagdes e terem como



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

destaque aquelas produzidas pela Rede Globo, que manteve na década de 1970 quatro
horarios de exibicao de telenovelas®.

A modernizacdo da narrativa da telenovela e a producéo de trilha sonora para uma
telenovela foi iniciada na Rede Globo entre 1969 e 1970 com Véu de noiva, de Janete
Clair. Assim como a Rede Tupi, a Rede Globo até 1971 lancava suas trilhas por gravadora
ndo pertencente ao seu grupo. Enquanto a Rede Tupi revezava as gravadoras, a Rede
Globo utilizou até 1971 a Companhia Brasileira de Discos, CBD, atual Universal Music.
As trilhas sonoras lancadas pela CBD para a Rede Globo apresentavam repertorio
nacional, aproveitando-se do seu forte cast de artistas, e eram produzidas por Nelson
Motta. Mas cangdes internacionais chegaram a ser veiculadas em telenovelas neste
periodo e algumas delas foram langadas em compactos indicando que eram tema de
determinada telenovela: I'll catch the sun, de Glenn Yarbrough foi inserida na telenovela
Véu de noiva e langcada em compacto pela CBD indicando fazer parte da telenovela; |
giorni dell’ira, do maestro Riz Ortolani, foi inserida em Irm&os coragem; The time of
moon, do grupo Paradise, foi inserida em Verdo vermelho; Thelicia, easy listening
instrumental do grupo Illustration, foi inserida em Minha doce namorada e langada em
compacto pela Top Tape indicando fazer parte da telenovela.

A partir de 1971 o grupo Globo passou a utilizar sua prépria gravadora, SIGLA
(Sistema Globo de Gravacdes Audiovisuais) para lancar as trilhas sonoras de suas
telenovelas, por meio do selo Som Livre’, o que feza CBD Phonogram, que anteriormente
lancava as suas trilhas sonoras, langar as trilhas sonoras da Rede Tupi entre 1971 e 1974,
as quais tinham repertdrio essencialmente misto, com canc¢des nacionais e internacionais,
tendo como excecao as trilhas sonoras das telenovelas Nossa filha Gabriela e Tempo de

viver, com repertorio nacional.

® Entre 1975 e 1977 a Rede Globo teve duas telenovelas censuradas, o que a obrigou a reexibir novelas ja
veiculadas anteriormente (Roque Santeiro as oito horas em 1975 e Despedida de casado as dez horas em
1977). O horério das dez horas para as telenovelas foi encerrado em 1979 para dar lugar a seriados feitos
pela Rede Globo. O horério das seis horas teve dois periodos de exibi¢do, um entre 1971 e o inicio de 1973
e outro do inverno de 1975 em diante, no qual exibia-se telenovelas baseadas em obras literarias nacionais.
No periodo que ndo foram exibidas telenovelas, o horario foi preenchido pelo seriado Shazam, Xerife &
cia., um spin off da telenovela O primeiro amor (entre o inicio de 1973 e o inicio de 1974) e seriados norte
americanos como Familia D6-Ré-Mi, O jogo perigoso do amor e Garota com algo mais, além do programa
Disneylandia 75, que trazia desenhos animados a cores.

" A SIGLA também possuia, na década de 1970, os selos SOMA e Gala. De 1971 até o final de 1973 seus
discos foram prensados pela Odeon e a partir de 1974 passaram a ser prensados pela RCA. Ha uma excecéo,
que é a da trilha sonora internacional da telenovela Carinhoso, que tem uma prensagem feita pela Tapecar,
que apesar de creditada a 1973 é do inicio de 1974, ano em que a Tapecar obteve sua prépria prensa para
fabricar seus discos.
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Na produgédo das trilhas internacionais da Rede Globo, que passaram a ser
produzidas a partir de 1971, a SIGLA utilizava fonogramas feitos por membros do seu
catalogo (como Free Sound Orchestra, presente em quase todas as trilhas sonoras
internacionais até 1974, ou Eustaquio Sena, sob o pseudénimo de Joe Russel) ou de
gravadoras que representava no Brasil (como as francesas Sonopresse, Disques Carrere e
Disques Trema), além de utilizar fonogramas cedidos por outras gravadoras, que de 1971
até 1974 eram basicamente gravadoras independentes (como a Tapecar®, Top Tape®,
RGE/Fermata’®, EBRAU e CID'?) e a partir do final de 1974 passou a incluir
fonogramas cedidos por majors®3.

Alguns fatores fizeram com que a SIGLA tivesse um grande impacto na inddstria

do disco brasileira em seus primeiros anos. Esta gravadora

surge e se consolida como Unica gravadora nacional a figurar entre as
multinacionais que dominam o mercado fonografico. Em menos de dez
anos, a gravadora tornou-se lider por conta, justamente, do seu
pertencimento as Organizagdes Globo [...]. A Som Livre se concentrou
guase exclusivamente num jogo marcado pela parceria com as
gravadoras multinacionais, transformadas em fornecedoras de sucessos
musicais para trilhas sonoras de novelas e outras compilagdes. A mera
tarefa compiladora norteou sua acdo e, de certa forma, essa pratica
também viciou as demais gravadoras, transformando o segmento das
trilhas sonoras e das coletaneas de uma maneira geral num dos mais
lucrativos da industria fonografica (TOLEDO, 2010, p.18).

Em pouco mais de um ano no mercado do disco, a SIGLA obteve vendagens
significativas com a trilha sonora internacional da telenovela Selva de pedra, lancada em
1972 e que vendeu mais de quinhentas mil copias (cf. BRYAN; VILLARI, 2014, p.499),

8 A Tapecar, até o primeiro semestre de 1975, foi a responsavel por repassar a SIGLA os fonogramas da
emblematica gravadora norte americana Motown Records, a qual a partir do segundo semestre de 1975
passou a ser representada no Brasil pela Top Tape.

® A Top Tape representava no Brasil dezenas de pequenas e médias gravadoras internacionais, entre elas
Brunswick, Glades, Carabine, T.K. Records, Joker, Carrere (a partir de 1977), Scepter Records (até 1974),
Janus Records, entre outras.

10O principal artista internacional da gravadora RGE/Fermata na década de 1970 era o cantor inglés Elton
John, cuja obra era licenciada pela gravadora inglesa DJM Records até 1976.

11 A Editora Brasileira Autores Unidos (EBRAU) operou até 1972 e representou até esta data a gravadora
francesa Barclay no Brasil. De 1969 a 1970 representou a Motown Records, antes dela ser repassada para
a Tapecar.

12 A Companhia Industria de Discos (CID) representou entre 1973 e 1975 a gravadora norte americana 20th
Century Records, que tinha como nome mais expressivo o cantor e maestro Barry White. Também
representou a gravadora Qasis, que licenciava para o Brasil, até 1978, a cantora Donna Summer.

13 A primeira major a ceder cancdes para trilhas sonoras internacionais da Rede Globo foi a gravadora Som
Industria e Comércio entre 1972 e 1973, mas 0s artistas cedidos eram brazilian singers.
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em parte apoiada pela repercussédo do sucesso Rock N’ roll lullaby de B.J. Thomas,
executado na telenovela como tema do casal protagonista. Mas as gravadoras que cediam

as musicas também se beneficiavam da troca. Toledo (2010, p.101) afirma que,

se a entrada na trilha sonora resultava num incremento das vendas dos
artistas e nas execucges radiofbnicas, o0 que pode ser comprovado pela
maior participacao das gravadoras Top Tape e Tapecar (que detinham
os direitos dos fonogramas de parte desses artistas) no mercado
fonografico, por outro lado, a presenga de nomes de maior sucesso nas
trilhas sonoras, potencializava, por sua vez, as vendas destas.

Apds serem incluidas em trilhas sonoras de telenovelas da Rede Globo, masicas
de artistas como B.J. Thomas, Dennis Yost & The Classics IV, Chrystian, Paul Bryan e
Timmy Thomas obtiveram éxito na parada de sucessos brasileiras e suas can¢des também
foram incluidas em outras compilagdes produzidas por suas respectivas gravadoras,
especialmente na gravadora Top Tape, aproveitando-se do sucesso obtido pela musica na
telenovela. Este esquema era vantajoso para as duas partes, o que fez com que as majors,
que ndo participavam diretamente desta troca, passassem a realiza-la de maneira
significativa a partir da segunda metade de 1975, logo apds a producdo da trilha
internacional de Escalada (telenovela de época que gerou uma trilha sonora internacional
com sucessos das décadas de 1950 e 1960) e da producéo das trilhas sonoras nacionais de
Gabriela e Pecado capital (cf. BRYAN; VILLARI, 2014). Este novo cenario de cessdo
dos fonogramas coincidiu com o inicio da pratica da Som Livre de indicar as gravadoras
que cediam as musicas incluidas nos discos, indicadas nos ‘fonogramas gentilmente
cedidos por’.

O esquema de cessdo de fonogramas para a producdo de uma compilagdo também
foi feito para compilagGes de sucesso produzidas pela Som Livre, como as coletaneas de
discotecas (como Frenetic Dancin’ Days, Hippopotamus e Papagaio), de sucessos do
momento (como os dois volumes da coletdnea Temas quentes internacionais) e de
flashbacks (como os trés volumes da coletdnea Saudade ndo tem idade). Também foi
utilizado para as coletaneas das emissoras do Sistema Globo de Radio (SGR) Mundial
AM, do Rio de Janeiro, e Excelsior AM, de Sdo Paulo, as quais veiculavam as cangdes
em suas programacgdes musicais e depois as lancavam em uma coletanea de sucessos,

préatica iniciada na SIGLA com a compila¢do Sua paz Mundial - Sonzéo jovem, lancada
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em Agosto de 1973, A pratica é aprimorada a partir de 1974: as musicas eram exibidas
nas emissoras do SGR, depois inseridas em telenovelas e, por fim, lancadas em
compilacdes das emissoras do SGR e em trilhas de telenovelas.

A Rede Tupi, a partir de 1971, passou a langar as trilhas sonoras de suas
telenovelas por uma sé gravadora. Entre o final de 1971 e 0 meio de 1974 suas trilhas
foram lancadas pela CBD Phonogram, as quais eram, em sua maioria, trilhas mistas. Entre
0 segundo semestre de 1974 e o meio de 1976 suas trilhas foram lancadas pelas Gravacgdes
Elétricas, que na época representavam no Brasil o grupo Warner (contendo no seu
catélogo as gravadoras Warner, Atlantic, ATCO e Elektra), além da Pye Records inglesa,
da Hispavox espanhola e da pequena Hi-Fi italiana. Nesta gravadora passou a lancar duas
trilhas sonoras por novela, uma nacional e outra internacional, em uma ordem contréria a
da Rede Globo, primeiro a trilha internacional e depois a trilha nacional (que teve como
excecdo as trilhas da telenovela Um dia, o amor, de 1975). Por fim, do segundo semestre
de 1976 até 1980 a Rede Tupi passou a utilizar sua prépria gravadora, as Gravagoes Tupi
Associadas (GTA), para lancar as trilhas de suas telenovelas, que teve como excecdes as
trilhas sonoras nacional e internacional de Jo&o Brasileiro, o bom baiano e a trilha Unica
de Roda de fogo, todas lancadas em 1978 pela CBD Phonogram.

As trilhas sonoras internacionais da Rede Tupi ndo tinham a mesma repercussao
e numero de vendas das trilhas da Rede Globo, com poucas, como as trilhas internacionais
de idolo de pano e A viagem, figurando entre os discos mais vendidos (cf. BRYAN;
VILLARI, 2014). Além das telenovelas da Rede Tupi terem uma audiéncia menor, um
fator que ajudava a fraca repercusséo das trilhas sonoras da emissora era apresentar uma
selecdo com cancdes de uma soO gravadora (o que limitava o campo de atuagédo) e o0 pouco
uso de hits radiofonicos, apresentando can¢des mais obscuras de gravadoras italianas e
espanholas. Este quadro mudou com as trilhas produzidas pela GTA, as quais tinham
repertorio oriundo de diversas gravadoras e uma inclusdo maior de hits radiofonicos, mas,

com a crise na qual a emissora se encontrava, nao tiveram grande repercussao, como

14 Esta compilacgdo apresenta algumas canc@es inseridas na trilha sonora internacional de O bem amado,
langada um més antes, e a curiosidade de apresentar efeitos especiais entre as cangfes. No inicio de cada
lado foram inseridos efeitos de sintetizadores e entre as faixas de cada lado, em que o efeito comeca com a
Ultima nota musical da musica que termina e finaliza com a primeira nota da misica que inicia. A cangdo
que inicia o lado A, Skyline pigeon de Elton John, foi incluida um més depois na trilha sonora da telenovela
Carinhoso, na versdo com os efeitos de sintetizadores de Sua paz Mundial - Sonzao jovem, apresentando-
se, desta forma, como uma versao remix exclusiva do Brasil. Esta coletanea teve a producédo do técnico de
som da Mundial AM, José Carlos Muniz, conhecido como Formiga, edi¢cdo de Rene Rizzi Lippi (da Odeon)
e lay out da capa de Hélio (do SGR).
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tinham as trilhas sonoras da Rede Globo na mesma época, as quais passaram de
quinhentas mil cépias vendidas (como as trilhas sonoras internacionais de Estlpido
cupido, Locomotivas, O astro, Te contei? e Os gigantes) e até ultrapassaram o nimero de
um milh&o de cdpias vendidas (como as trilhas internacionais de Dancin’ Days e Pai
herdi).

Duas trilhas sonoras internacionais foram produzidas pelos Estudios Silvio Santos
e pela Rede Bandeirantes na segunda metade da década de 1970. Foram producdes
decorrentes da tentativa de ambos de apresentar telenovelas nos seus canais.

Os Estudios Silvio Santos produziram a telenovela O espantalho, escrita por Ivani
Ribeiro e exibida na TVS do Rio de Janeiro e na TV Record de S&o Paulo em 1977. Esta
telenovela apresentou duas trilhas sonoras, uma nacional e outra internacional, lancadas
em 1977 pelas GravacOes Elétricas, sob o selo Estudio Silvio Santos Discos e Fitas. O
repertorio da trilha é semelhante ao das trilhas sonoras internacionais feitas pelas
Gravagdes Elétricas para a Rede Tupi: Todas as musicas sdo do catalogo da gravadoral®
e ndo apresenta grandes sucessos radiofonicos.

A Rede Bandeirantes produziu duas telenovelas na década de 1970, Cara a cara
e O todo poderoso, em que a primeira teve duas trilhas langcadas (nacional e internacional)
e a segunda apenas uma (nacional) pela gravadora Bandeirantes Discos, a qual foi criada
em 1977 e tinha distribuicdo pela WEA. Assim como a SIGLA, a Bandeirantes Discos
lancava coletaneas com fonogramas de diferentes gravadoras, incluindo as das trilhas
sonoras das telenovelas da Rede Bandeirantes. Por isso, a trilha sonora internacional de
Cara a cara apresenta mais hits radiofénicos do que a de O espantalho.

Considerac0es Finais

Observamos que a telenovela brasileira € um formato popular da televisdo
brasileira, que em seu desenvolvimento passou a ter caracteristicas particulares e a utilizar
masicas diversas em seu interior, 0 que permitiu as emissoras langé-las em disco em um

produto conhecido por trilha sonora, a qual pode ter contetdo s6 nacional, sé

15 Fonte: Som Livre e ABPD (apud BRYAN; VILLARI, 2014, p.501)

16 As Gravacdes Elétricas abarcavam as gravadoras Chantecler, que na época representava no Brasil
gravadoras como a Pye Records (a partir de 1977), Negram e Ariston, e Phonodisc, que na época
representava a poderosa ABC Records norte americana.
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internacional ou misto, mesclando contetidos nacionais e internacionais, em que a sua
unidade basica é a musica.

As musicas passaram a ser incluidas nas telenovelas com funcdo de emocionar,
mas, a0 mesmo tempo, de associa-la a histéria como tema de determinado personagem,
contemplando aspectos dramaticos da obra, mas, a0 mesmo tempo, tendo a funcéo de
‘vender’, ou seja, de repercutir e fazer com que o disco da trilha sonora tenha boas
vendagens. Uma de suas caracteristicas é a forca de cada fonograma, que ja pode ser um
hit antes de ser incluida na trilha sonora ou se tornar um hit por ser incluida na trilha
sonora. No primeiro caso ajuda a criar uma proximidade ao mercado do sucesso e ao
gosto do publico e no segundo caso ajuda a divulgar a musica para milhdes de
espectadores.

Foi feito um recorte histérico na observacdo, que foi a das trilhas sonoras
internacionais de telenovelas brasileiras da década de 1970, periodo do inicio e
consolidacéo da producéo deste tipo de produto, que coincidiu com um crescimento do
mercado do disco brasileiro e da musica pop internacional no Brasil, com géneros como
o0 rock, soul, funk, disco music, além do préprio pop. Inicia-se, a partir deste periodo,
prética de incluir musicas em telenovelas, associa-las na trama a personagens e lanca-las
em disco, prética que fez a SIGLA se tornar lider do mercado do disco na década de 1970.

Beto Rockfeller inicia a insercdo de masicas pop em sua trilha sonora e serviu de
referéncia para telenovelas posteriores, que copiaram o0 modo de insercdo das musicas na
historia e desenvolveram a pratica dos lancamentos de suas trilhas sonoras em discos,
incluindo as trilhas internacionais. O repertério internacional se baseava na popularidade
que a masica pop tinha no Brasil, que seguia a mesma légica de divulgacdo das cancbes
que era realizada nos paises centrais do mercado do disco, com foco no publico jovem, o
que ajudou a criar até um movimento nacional de artistas brasileiros que cantavam em
inglés e eram consumidos pelos jovens.

A Rede Globo passou a produzir trilhas sonoras internacionais de suas telenovelas
em 1971. As trilhas produzidas obtiveram nimeros expressivos de exemplares vendidos
e utilizavam musicas do catadlogo da SIGLA e também de outras gravadoras (primeiro sO
das indies e depois de majors e indies), 0 que era bom para ambas, em que a SIGLA
obtinha material diverso e de sucesso e as gravadoras parceiras, pela veiculagcdo da
televisdo e repercussao das telenovelas, tinham uma boa divulgagdo dos seus artistas, o

que pode ser observado pelo destaque nas paradas de sucesso de musicas que foram
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conhecidas por meio das telenovelas, especialmente das gravadoras Tapecar e Top Tape,
principais parceiras da SIGLA no periodo.

A Rede Tupi teve dois periodos de lancamentos de trilhas internacionais: o
primeiro de 1969 a 1970, no qual utilizou diferentes gravadoras, como Fermata, Som
Maior e RGE (com cada trilha apresentando fonogramas de uma Unica gravadora), € 0
segundo de 1974 a 1979, no qual utilizou apenas uma gravadora. De 1974 a 1976 utilizou
as Gravac0es Elétricas e de 1976 a 1979 a GTA para lancar suas trilhas sonoras, em que
as de repertorio internacional ndo tiveram a mesma repercussao das trilhas da Rede
Globo, o que pode ser resultado de sua audiéncia menor, do uso de fonogramas de uma
mesma gravadora (com excegdo da GTA) e de uso menor de hits radiofonicos.

Além da Rede Tupi e da Rede Globo, tivemos langamentos de trilhas sonoras
internacionais de telenovela produzidas pelos Estudios Silvio Santos e pela Rede
Bandeirantes, em suas tentativas de implementacao de telenovela em seus canais de TV.
A trilha produzida pelos Estudios Silvio Santos tem aspecto similar as da Rede Tupi pré-
GTA e a da Rede Bandeirantes segue o esquema das trilhas sonoras internacionais da
Rede Globo, mas ambas ndo tiveram a mesma repercussdo das trilhas globais.

Em todos os casos, a trilha sonora, ao introduzir em um bem cultural um produto
massivo que trabalha com a memdria afetiva, potencializa sua possibilidade de venda.
Esta pratica ocorreu em um momento de crescimento do mercado do disco e dos
reprodutores de musica e da consolidacdo da mdsica pop internacional no Brasil, o que
impactou ndo s6 o cendrio da época, mas 0s seguintes, que seguiram a pratica de producao
e venda de trilhas sonoras internacionais de telenovelas, repercutindo também em outros
meios, como o radio, o qual passou a ser influenciado pela mdsica internacional que toca
na telenovela.

Observamos que o0 objeto investigado é complexo e muito extenso, mesmo com
um recorte temporal em apenas uma década, o que faz desta investigagédo ser apenas uma
observacdo geral, sem enfoque direto na sua unidade basica, que € a musica. Sustentamos
que a analise detalhada é importante para entendermos a repercussdao dos fonogramas
inseridos nas trilhas sonoras e como eles foram utilizados na producgéo, o que pode ajudar
na compreensdo da popularidade que a masica pode ganhar nas indudstrias midiatica e do
disco, além de percebermos, pelo conjunto de musicas inseridas e repercutidas, quais
géneros musicais estavam em evidéncia no momento, o que nos ajuda a entender o quadro

da industria do disco no periodo.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
419 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

REFERENCIAS

ALENCAR, M. A Hollywood brasileira: panorama da telenovela no Brasil. 22 Ed. Rio de
Janeiro: SENAC Rio, 2004.

BERCHMANS, T. A musica do filme: tudo o que vocé gostaria de saber sobre a mdsica de
cinema. 5% Ed. Sao Paulo: Escrituras Editora, 2016.

BRYAN, G.; VILLARI, V. Teletema: volume 1 1964-1989. A histéria da musica popular atraves
da teledramaturgia brasileira. S&o Paulo: Dash, 2014.

CUNHA, I. F. Ficcéo televisiva no prime time portugués e brasileiro. In: TONDATO, M. P;
BACCEGA, M. A. (Orgs.) A telenovela nas relagdes de comunicacao e consumo: Dialogos
Brasil e Portugal. Jundiai: Paco Editorial, 2013. P. 93-147.

DIAS, M. T. Os donos da voz: Industria fonogréfica brasileira e mundializagdo da cultura. Séo
Paulo: Boitempo Editorial; FAPESP, 2000.

FILHO, D. O circo eletronico: fazendo TV no Brasil. 22 Ed. Rev. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2003.

MACHADO, A. A televisao levada a sério. 5% Ed. Sdo Paulo;: SENAC Sao Paulo, 2009.

MORELLLI, R. C. L. Industria fonogréafica: um estudo antropoldgico. 22 Ed. Campinas: Editora
da UNICAMP, 2009.

PALLOTTINI, R. Dramaturgia na televisdo. 22 Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012. (Debates;
325).

RIBEIRO, A.P.G.; SACRAMENTO, I. A renovagdo estética da TV. In: RIBEIRO, A.P.G,;
SACRAMENTO, I.; ROXO, M. (Orgs.) Historia da televisdo no Brasil. Sdo Paulo: Contexto,
2010. P.109-135.

ROBERTS-BRESLIN, J. Producéo de imagem e som. Traduzido do inglés por Making Media.
Rio de Janeiro: Elsevier, 2009.

RODRIGUEZ, A. A dimens&o sonora da linguagem audiovisual. Traduzido do espanhol por
Roséngela Dantas. Sdo Paulo: SENAC S&o Paulo, 2006.

STRAUBHAAR, J. D. Brazilian television - The decline of american influence. Communication
research. Vol.11, n.2, Abr. 1984. P. 221-240. Disponivel em
https://doi.org/10.1177/009365084011002006.

STRAUBHAAR, J. D.; LAROSE, R. Comunicacdo, midia e tecnologia. Traduzido do inglés
por José Antonio Lacerda Duarte. S&o Paulo: Thomson Learning, 2004.

TOLEDO, H. M. S. T. Som Livre: As trilhas sonoras das telenovelas e o processo de difusao
da musica. Araraquara, 2010, 362p. Tese. (Doutorado em sociologia) Faculdade de ciéncias e
letras, Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/106230/toledo_hms_dr_arafcl.pdf?sequence
=1&isAllowed=y.

TONDATO, M. P.; ABRAO, M. A. P., MACEDO, D. G. Ficcdo e realidade televisivas: O
caminhar pela cultura e o encontro com a telenovela. In: TONDATO, M. P.; BACCEGA, M. A.
(Orgs.) A telenovela nas relagbes de comunicacédo e consumo: Dialogos Brasil e Portugal.
Jundiai: Paco Editorial, 2013. P. 148-204.

VICENTE, E. Musica e disco no Brasil: A trajetéria da industria nas décadas de 80 e 90. Séo
Paulo, 2002, 335p. Tese. (Doutorado em Comunicacdes) Escola de Comunicacdo e Artes,
Universidade de Sao Paulo. Disponivel em http://www.abpd.org.br/wp-
content/uploads/2015/01/doutoradoEduVicente.pdf.

15


https://doi.org/10.1177/009365084011002006
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/106230/toledo_hms_dr_arafcl.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/106230/toledo_hms_dr_arafcl.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.abpd.org.br/wp-content/uploads/2015/01/doutoradoEduVicente.pdf
http://www.abpd.org.br/wp-content/uploads/2015/01/doutoradoEduVicente.pdf

