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VideOtoni: memdrias, metamorfoses e imaginarios poéticos
em experimentacdes audiovisuais de um artista amazoénida!

Rafael de Figueiredo LOPES?

Resumo

O artigo aborda aspectos das dindmicas emergentes da producdo audiovisual no
cotidiano, proporcionadas pelo contexto cibercultural. A abordagem segue o viés dos
Ecossistemas Comunicacionais, ou seja, inter-relacionando aspectos sociais, culturais,
ambientais e tecnoldgicos para a compreensdo do fenémeno. Além da pesquisa
bibliografica foram observados videos produzidos com celular pelo artista visual
amazonense Otoni Mesquita e postados no Facebook, a fim de refletirmos sobre as
imbricacOes entre cotidiano-arte-tecnologia-entretenimento.

Palavras-chave: ecossistemas comunicacionais; audiovisual; arte contemporanea;
Otoni Mesquita.

Introducdo: um artista multimidia e ecossistémico

Neste artigo propomos uma possibilidade de leitura relacional, para
audiovisualidades contemporaneas no contexto hipermidiatico, destacando a obra do
artista amazonense Otoni Mesquita, que desenvolve um repertorio multi-expressivo de
linguagens artisticas, como pintura, escultura, gravura, instalacdo, ensaio literério,
performance, teatro e audiovisual (foco deste trabalho). O conjunto de sua obra
configura uma dindmica rede de manifestacdes interdependentes, ou seja, um
ecossistema criativo-comunicacional articulado por multiplicidades, memdrias e
transformacdes. E um dos artistas mais instigantes no cenario cultural amazonense
contemporaneo, destacando-se tanto por sua postura critica em relacdo a sociedade,
quanto pela plasticidade do universo alegorico que representa em suas criacoes, voltadas
principalmente a natureza e aos mitos amazonicos.

Otoni Mesquita tem formagdo em Comunicagéo Social e Gravura, com mestrado
em Artes Visuais e doutorado em Historia Social. Embora seja mais conhecido como
artista plastico, vem propondo a experimentacdo audiovisuais que se tornaram mais

frequentes nos ultimos anos, devido as facilidades dos recursos tecnologicos que

! Trabalho apresentado no DT4-Comunicagdo Audiovisual do XVI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Norte, realizado de 24 a 26 de maio de 2017.
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permitem gravar, editar e exibir filmes com equipamentos de uso cotidiano, como
cameras fotogréaficas, celulares e notebooks. A maneira como o artista dialoga no
contexto cibercultural, a partir de suas postagens no Facebook, nos propde inumeras
reflexdes sobre visualidades amazOnicas e 0 comportamento da sociedade
contemporanea.

Por isso, vasculhamos seus albuns na referida rede social (MESQUITA, 2016), a
partir da netnografia® (AMARAL, 2008), atribuindo &s suas postagens,
simultaneamente, o carater documental de arquivos de criacdo digital e “auto-
curadoria”, ja que o proprio artista ¢ quem escolhe o que sera publicado (em forma e
conteddo). Os acessos foram realizados entre 08 de abril e 12 de agosto de 2016, com a
observagdo 106 postagens em “videos de Otoni”, que estavam disponiveis no periodo
investigado. Para a leitura e andlise das criacdes de Otoni Mesquita, nos embasamos na
ideia de Coutinho (2006), que ndo considera somente aspectos técnicos,
comunicacionais e artisticos, mas propde traduzir cddigos de linguagens artisticas
mediante uma interpretacdo que transcodifique o que é apreendido pelos sentidos. Ou
seja, relacionando as circunstancias onde seus componentes se inserem e se estabelecem
imageticamente, ja que ndo significam por si s6 enquanto imagens que sd@o, mas dentro
de contextos de representacdo. Conforme a autora, a complexidade de elementos que as
pecas audiovisuais apresentam, seja de forma objetiva ou subliminarmente, podem gerar
interpretacdes diferenciadas conforme as conexdes realizadas pelo pesquisador.

Assim procuramos nos aproximar da linguagem polissémica de Otoni Mesquita
para compreender suas intervenc@es audiovisuais cotidianas de maneira relacional. Essa
estratégia metodologica ¢ embasada na concepcao de “processos de criagdo”, de Cecilia
Salles (2010). A autora compreende as expressdes artisticas como fluxos
comunicacionais em constante transformacao, e a internet, pela mobilidade do ambiente
on-line, expande as possibilidades de discutir a curadoria de processos criativos ou
redes de criagdo. Conforme Salles (2010), as dindmicas intera¢Ges proporcionadas na
web podem estimular a criagdo de novos conceitos e abordagens.

A criagdo como rede pode ser descrita como um processo
continuo de interconexdes instaveis, gerando nés de interacdo,
cuja variabilidade obedece a alguns principios direcionadores.
Essas interconexdes envolvem a relacdo do artista com seu espaco

3 A netnografia é um aporte metodoldgico de pesquisa em comunicagéo que analisa 0 comportamento e as dindmicas
de sujeitos e grupos sociais na internet. E uma transposicéo virtual da etnografia, método antropoldgico de pesquisa
de campo para coleta, andlise e interpretagdo de dados. Muitos tedricos dizem que a técnica apresenta limitages pelo
fato néo estar sustentada na vivéncia direta do fendmeno observado.



Vim

4 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERC XVI Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Norte — Manaus - AM — 24 a 26/05/2017

e seu tempo, questdes relativas a memoria, a percepgao, recursos
criativos, assim como os diferentes modos que se organizam as
tramas do pensamento em criagdo. O artista deixa rastros desse
percurso nos diferentes documentos do processo criativo
(SALLES, 2010, p. 215).

Em funcdo dessa configuracdo, a abordagem segue o viés dos Ecossistemas
Comunicacionais, ou seja, considerando a complexidade sistémica e informacional dos
fendmenos comunicativos, numa perspectiva que propoe “estudos sobre os processos de
organizacéo, transformacéo e producdo das mensagens conformadas na cultura a partir
das interagdes entre sistemas socio-culturais-tecnologicos” (MONTEIRO; ABBUD;
PEREIRA, 2012, p. 09).

Para caracterizar os Ecossistemas Comunicacionais, Colferai (2014) recorre a
conceitos formulados pelos bidlogos chilenos Francisco Varela e Humberto Maturana,
como enacdo, ao considerar a inseparabilidade entre ser humano e natureza, e
autopoiese, ou seja, a capacidade dos sistemas vivos e suas estruturas estarem em
constante autoproducdo e autorregulacdo, mantendo interacfes entre seus proprios
elementos e na relacdo com outros sistemas. Também se apoia em principios do
pensamento complexo, do filésofo Edgar Morin, e da ecologia dos saberes, do
soci6logo Boaventura Sousa Santos, em favor de uma ciéncia nao paradigmatica.

Colferai (2014) defende que a comunicacdo se estabelece por subjetividades e
materialidades efetivadas entre vivéncias, contradicbes e compreensdes transitérias,
pelas quais 0 ser humano apreende ao atuar com 0 meio onde se insere, muitas vezes
através de acoplamentos tecnologicos ou de interfaces sensoriais, que também
constituem o processo de formacao cultural e da codificacdo de linguagens.

Ter como principio o0s saberes conectados implica em
compreender que no Ecossistema Comunicacional ndo ha
separacOes entre as organizacgdes sociais e 0s significados nelas
postos em circulagdo, o ambiente fisico-natural e as novas
percepcOes e sensibilidades acionadas pela ampliacdo da
comunicagdo e circulacdo de informacdes proporcionada pelas
novas tecnologias (COLFERAI, 2014, p. 59).

Desse modo, conforme Colferai (2014), embasado em Marshall McLuhan (com
a ideia dos meios de comunicagdo como extensdes do homem), explica que ha uma
plasticidade favoravel a conexdo entre ser humano, ambiente e aparatos tecnologicos. O

gue vemos, ouvimos e sentimos (seja na experiéncia real ou virtual, individual ou na

interacdo social, pelas telas de TV, celulares, ipods, jogos eletrénicos etc.) provocam
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reacOes no sistema nervoso criando novas conexdes neuromusculares e cognitivas,
fazendo com que os aspectos bioldgicos, psiquicos, sociais, do ambiente e 0 aparato
tecnoldgico tornem-se pontos de conexdo em simbiose. Nesse sentido, 0s processos de
producdo audiovisual no cotidiano ilustram a ideia de ecossistema hipermidiatico, como

VEremos a seguir.

Audiovisualidades contemporaneas

Na chamada sociedade cibercultural ou hipermidiatica (em virtude da relacdo
interdependente e convergente entre as tecnologias da comunicacdo, informacédo e a
cultura, no ambiente digital), as linguagens artisticas hibridizam-se, miscigenam-se e
contaminam-se em fugacidades cotidianas, numa velocidade e diversidade maiores do
que em outras épocas e, assim, multiplicam-se inumeraveis possibilidades de criacao.
Isso significa que a comunicacdo e a arte na era digital ou da convergéncia, vém
provocando rupturas sociais e influenciando novas relac@es culturais. Conforme Ferrari
(2016), a hipermidia (conjunto de meios que se fundem num ambiente digital, ndo linear
e interativo), criou o corpo social contemporaneo. Segundo a autora é uma linguagem
hibrida que mistura formatos e softwares, configurando-se como a escrita imagética do
século XXI, mas que também reflete um anseio ancestral da humanidade: a busca por
interacg&o.

Cada vez mais a relagcdo com os dispositivos digitais e a ubiquidade on-line
incorpora-se ao dia a dia da sociedade, de modo que a dicotomia entre o real e o virtual
ja foi superada por meio de novas formas de organizacbes tecnoldgicas e ldgicas de
pensamento. N&o € preciso ser um programador ou um técnico especializado para estar
conectado a internet ou interagir com aplicativos para celular. S&o possibilidades que
trazem um amplo repertorio de oportunidades e respostas para necessidades corriqueiras
ou apresentando alternativas que véo da recolocagédo de um profissional no mercado de
trabalho até perigosas articulac6es de fac¢des criminosas.

Nunca foi tdo facil e rapido tomar um taxi pelo, fazer transacfes bancarias,
escolher a melhor rota para fugir do transito congestionado, ouvir musica, assistir
filmes, conversar por videoconferéncia com um grupo de pesquisa do outro lado do
mundo, conferir a previsdo do tempo para saber se sera necessario sair com um guarda-

chuva, controlar os niveis de diabetes e até buscar um relacionamento amoroso. A
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multiplicidade de ferramentas e a habilidade em lidarmos com a plasticidade dos
aparatos que giram em torno do ciberespago, conforme Ferrari (2016, p. 21), "nos
permite misturar, articular e incorporar formatos ndo textuais em textuais, imageticos
em sonoros e vice-versa - tudo em fluxo de negociacdes intersemidticas".

Para Ferrari (2016, p. 22) ainda é dificil compreender a exploséo e a expansao da
comunicacdo participativa na atual sociedade, remixada e em transformacéo, aturdida
pelo turbilhdo de estimulos sonoros, visuais e tecnoldgicos no ambiente que a envolve,
pois, segundo a autora, "estamos tecendo uma nova utopia cognitiva, do mesmo modo
que os modernos do século XX encontraram no surgimento da fotografia e do cinema o
reflexo de uma cultura em mutacao”.

As possibilidades comunicacionais da sociedade contemporanea se multiplicam
entre 0 entretenimento e a informacédo, a medida em que se diversificam plataformas e
aplicativos moveis. Atualmente a producdo audiovisual, por exemplo, ndo é um nicho
restrito aos grandes estudios de Hollywood, produtoras comerciais, emissoras de TV ou
artistas conceituais. E uma pratica cotidiana capaz de tornar os sonhos de “cineastas
amadores” em realidade.

Com um celular e alguns aplicativos é possivel gravar, editar e compartilhar
videos de diferentes formatos, géneros e abordagens tematicas. Ja o Snapchat, rede
social que se diferencia por ser uma plataforma de video ao vivo, incorpora-se aos
programas de entretenimento e até ao telejornalismo, com a divulgacdo de contetidos
produzidos pelos cidadaos, provocando rupturas no formato e contetdo de muitos meios
de comunicacdo tradicionais (como o jornal, o radio e a TV), que h& algum tempo,
inclusive, vém sendo pautados pela repercussao de assuntos no Facebook e WhatsApp.

Num curto espaco de tempo o habito de consumir produtos audiovisuais, sejam
eles artisticos, de entretenimento ou informativos, modificou-se, assim como seus
sistemas de producdo, difusdo, interacdo e mobilidade, transformando o publico em
agente. Desse modo nos constituimos pelas linguagens que vamos produzindo,
convergindo tecnologia as relacfes interpessoais e vice-versa.

Portanto, 0s ecossistemas comunicacionais audiovisuais, no contexto da
hipermidia, tendem a tornarem-se cada vez mais complexos de serem compreendidos,
devido & interseccdo de varidveis cambiantes na articulacdo entre 0 homem, a cultura, o
ambiente e a tecnologia. Neste artigo a intencdo ndo € aprofundar essas questdes, haja

vista a necessidade de um aporte tedrico e metodoldgico mais robusto, mas achamos



4% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o
INTERC XVI Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Norte — Manaus - AM — 24 a 26/05/2017

importante essa breve contextualizacdo para refletirmos sobre o trabalho “ludico-

criativo-critico” do artista Otoni Mesquita.

VideOtoni: memorias e metamorfoses no processo criativo

VideOtoni € a expressdo que criamos para nos referirmos aos videos produzidos
por Otoni Mesquita, por meio de celular e postados no Facebook. Os videos tem em
média dois minutos e raramente ultrapassam 0s cinco minutos, sendo que alguns tem
menos de trinta segundos. Neste artigo ndo temos a intencdo de fazer uma andlise
classica de imagens ou dos discursos das pecas audiovisuais, mas descrever impressoes
na busca de uma compreensdo ecossistémica. Desse modo ndo sera feito um relato
técnico sobre as postagens, mas consideracGes pontuais acerca do que foi apreendido
pelos sentidos e interpretacdo relacional sobre elementos de criagéo artistica dentro de
seus contextos de representacao, conforme ja salientamos.

Os VideOtonis sdo realizados com simplicidade tecnologica, utilizando
basicamente os programas Photoshop, Movie Maker e Midea Show. As imagens sao
captadas por celular e editadas no computador de sua casa. Otoni geralmente é
personagem dos préprios videos. Assim, os dispositivos tecnoldgicos sdo extensdes de
seu corpo. O artista brinca com codigos da linguagem audiovisual, como os letreiros de
abertura e os créditos finais com ficha a técnica composta por uma Unica pessoa
desempenhando todas as fun¢des, fazendo questdo de enfatizar que é o responsavel por
todo o processo. O proprio criador faz questdo de reforcar essa op¢do, em respostas a
comentarios de internautas, quando explica que sua arte s6 pode ser feita por ele, ndo
por uma questdo de prepoténcia, mas de liberdade artistica.

Usa trilhas sonoras de dominio publico, para evitar problemas com direitos
autorais, ou mdasicas autorizadas por amigos. Ndo € possivel precisar se ha uma
elaboracdo prévia ou a ideia se efetiva no proprio processo de realizagdo, pois nao se
nota um apuro técnico-formal em relacdo aos enquadramentos e a edigdo. N&o sdo
videos comerciais, ndo sdo exatamente videoarte ou videopoema, mas podem ser lidos,
em principio, como ludicas experimentagdes sérias com uma aparéncia “caseira”.

O primeiro video que o artista postou, em 20 de junho de 2013, é denominado
Mana, Manaus ferveu. Foi bonita a festa, pai. Cheiro de alecrim..., refere-se a uma

manifestacdo publica que reuniu cerca de 100 mil pessoas no centro da capital
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amazonense, integrando a série de protestos ocorridos em todo o Brasil no ano de 2013.
O video que tem um minuto e meio, foi gravado de cima de uma arvore por celular e
mostra a passeata, com som ambiente, compreendendo a primeira parte do hino nacional
brasileiro, cantado pelos manifestantes. E interessante as referéncias que o artista faz no
titulo sobre as impressdes dessa manifestacao, inclusive, no cheiro que pairou pelo ar.

O ultimo video visualizado para este trabalho, postado em 08 de agosto de 2006,
¢ uma vinheta em animacéo artesanal, chamada Olimpiadas em Manaus (publicada trés
dias apods o inicio da Olimpiada do Rio). Foi criada a partir de desenhos encomendados
ao artista para o projeto de um aplicativo para celular que acabou sendo cancelado.
Otoni aproveitou o material para fazer uma espécie de zombaria sobre modalidades
esportivas que poderiam ser tipicas competicdes manauaras, brincando com simbolos
arquiteténicos de Manaus e arquétipos (ou seriam estere6tipos?) amaz6nicos, como a
figura do indio e das guerreiras amazonas. A trilha em estilo noise music, corrente
musical que utiliza sonoridades dissonantes, foi acelerada, causando ainda mais
estranheza.

Uma das tendéncias no trabalho audiovisual de Otoni Mesquita é o registro de
flagrantes do cotidiano. S&o cenas captadas pelo artista em diferentes situacdes, desde
uma caminhada por ruas de Manaus, passando pela reunido com amigos, a montagem
de uma exposicdo, ou peripécias em viagens turisticas, por exemplo. O material
posteriormente passa por uma edi¢do, na qual o ritmo das imagens e do som ambiente
geralmente séo acelerados ou retardados para enfatizar a expressividade das situagdes.
Eventualmente, opta-se pelo tratamento de cor e a mixagem do som ambiente com trilha
sonora musical.

No fluxo criativo-comunicacional, Otoni conserva o frescor da curiosidade
infantil, fazendo com que acontecimentos banais ganhem contornos pitorescos e
cémicos: um cachorro se cogando e rolando numa calgada; uma minhoca bailarina que
danca entre os dedos do artista; a louca movimentagéo de formigas de bunda dourada;
brincadeiras em uma aula de estamparia na Faculdade de Artes; o embate entre um
pavdo e uma cotia em um parque no Rio de Janeiro; e até uma performance com a
prépria sombra projetada na parede de um prédio, com fusdes e deslocamentos,
conforme a passagem de carros em uma rua movimentada durante a noite.

Labirinto da caverna, postado em 5 de setembro de 2014, registra a performance

de Otoni, ao pintar telas com grandes figuras humanas, cercado de um aparato de som e
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luz, num “processo show”, em parceria com os artistas Fabiano Barros ¢ Mazo
Rodrigues, realizada em margo de 2012, no Centro Cultural Povos da Amazonia. Ja em
Performance no ICBEU, com Nina e André, improvisa uma performance descontraida,
durante a montagem de uma exposicao coletiva, com dois amigos, quando se entrelagam
e ficam de perfil, fazendo expressdes corporais, em triade sinuosa, subindo e descendo,
imprimindo uma visualidade em movimento que lembra as personas, uma série de
pinturas que o artista desenvolveu representando criaturas hibridas.

Ainda na vertente de documentar o dia a dia, ha pegas de delicadeza lirica, como
por exemplo, uma revoada de borboletas que formavam um tapete as margens de um
rio; um bando de periquitos se aninhando em uma arvore no centro histérico de Manaus;
0 som da chuva captado a bordo de flutuante num igarapé. J& o cunho critico sobre
questdes politicas, ideoldgicas e ambientais se expressa desde passeatas e manifestacdes
sociais, até situacGes extremamente chocantes, como o flagrante do desespero de um
bicho-preguica carregando o filhote ap6s o desmatamento de uma area verde no campus
da Universidade Federal do Amazonas para a construcdo de um estacionamento.

Percebemos algumas reelaboracfes sobre 0 mesmo tema e o reaproveitamento
de imagens. Por exemplo, o video intitulado Dia das bruxas em Manaus, postado em 31
de outubro de 2015, repleto de humor negro, faz uma critica mordaz a falta de
consciéncia ecoldgica, ao denunciar a situacdo de descaso em relacdo as toneladas lixo
acumuladas na praia da Manaus Moderna, no periodo de seca. Mostra também a questao
do esgoto que é jogado sem tratamento no Rio Negro, de onde é retirada a 4gua para o
abastecimento da populacdo manauara, evidenciando a negligéncia tanto da populagédo
quanto das autoridades governamentais e de 6rgdos de fiscalizacdo. As imagens sdo
reforcadas pela narracdo do proprio Otoni, feita no local, a partir das impressées do
artista, com um tom que alia reportagem e fabulagdo, ao mostrar uma situacdo de risco
ambiental e ironizar que as dguas jorrando do esgoto seriam a “fonte das bruxas”.

Posteriormente, o video Olhar indiscreto sobre a cidade: por cima e pelas
beiras, postado em 27 de maio de 2016, apresenta cenas panoramicas de Manaus
registradas do alto de um prédio. As vistas lembram cartGes-postais, com o skyline do
centro da cidade, detalhes da clpula do Teatro Amazonas, a ponte sobre o Rio Negro,
enguadrados em angulos que transmitem a estabilidade de uma cidade bem urbanizada.
Em seguida, corta para detalhes de esgoto sem tratamento, entulhos e lixo, um

aglomerado de embarcacfes que servem de moradia para a populacdo do entorno dos
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igarapés de Manaus. A metafora de abandono e caos atravessa, como uma espada, a
paisagem idealizada de um cartdo-postal. Para essa segunda parte, utiliza-se das
imagens da praia que haviam ilustrado o video citado anteriormente. Mas, neste caso
ndo ha qualquer narracdo ao vivo ou em off, toda a banda sonora é trabalhada com a
musica “Perdi meu coracdo velho” de autoria dos compositores e instrumentistas Zeca
Torres Torrinho e Aldisio Filgueiras, poetas do cenario cultural amaz6nico, com versos
que iniciam dizendo "olha pra essa paisagem de siléncio e paz, na moldura da parede
armo a minha rede, devolve o meu verde verdo...", nos fazendo novamente refletir sobre
a questdo ambiental.

Outra tendéncia percebida nos videos de Otoni Mesquita é a digitalizacdo de
algumas de suas pinturas, gravuras e fotografias para posterior manipulacdo, animacéo e
ressignificacdo. Em Genética da Obra, postado em 23 de agosto de 2014, o artista
resgata trabalhos de 1983. S&o eshogos feitos durante o curso de Belas Artes, nos quais
representa construcdes e templos de cidades imaginarias e figuras humanas perfiladas
que por meio digital vao se desmaterializando em fusdes e distor¢bes. Muitas dessas
experiéncias graficas iniciais tornaram-se caracteristicas marcantes na obra de Otoni,
como os fragmentos e as personas, que nesse video regressam do passado, ou de suas
origens imageticas.

Reconstrucdo, postado em 24 de marco de 2016, é a mutacdo de um desenho
feito com canetinhas hidrocor e pincel atbmico, em 1975, retrabalhado em Photoshop e
animado em Movie Maker. No video, um cubo em perspectiva, aos poucos se
transforma numa figura humana estilizada, cheia de arestas geométricas, como se a pele
fosse um jogo de xadrez, gerando embate com uma forc¢a interna querendo romper o
tracado que a recobre e a enclausura. Quando consegue se libertar vai adquirindo formas
organicas e figurativas até se transformar em curvas totalmente abstratas.

Em Mutante a cada instante, postado em 27 de marco de 2016, o artista
reprocessa digitalmente estudos feitos em 2003, compostos por anotagOes e desenhos
em caneta esferografica, que se fundem a padrdes e texturas elaborados para pinturas,
relevos de reciclagem de papel, criando o que ele chama de "gravuras digitais”,
realizadas "num sédbado meio nublado em Manaus"

Em Caras e bocas, postado em 01 de abril de 2015, resgata desenhos de uma
caderneta de 1978, cujo propdésito, na época, eram estudos para uma animagdo. A

primeira parte do video que tem dois minutos, mostra uma mulher, em close, apenas
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delimitando seu rosto, fazendo caretas. Na segunda parte, a boca protagoniza a cena,
com inumeras possibilidades de movimentos entre os labios, a lingua e os dentes.

Um dos trabalhos que mais chama a atencéo, tanto pelo contexto da concepcéo
quanto pelo impacto audiovisual, é a animacdo Criacao, postada em 30 dezembro de
2014. Na descricdo do video, o artista explica que, em 1979, quando cursava a
disciplina de Cinema, na fase de conclusdo do curso de Comunicacao, havia produzido
mais de 400 telas para uma animacdo que seria finalizada em pelicula Super-8. O
trabalho chegou a ser realizado, mas foi engavetado pelo resultado néo ter Ihe parecido
satisfatorio, na época. Trinta e cinco anos depois resolveu voltar aquela ideia e com
equipamentos digitais retrabalhou a animacdo e a publicou em sua rede social,
conquistando um grande numero de compartilhamentos elogiosos pela criatividade do
video. Nele, as aquarelas digitalizadas trazem uma gama de cores vibrantes, bichos e
pessoas entram dangando e se transformam em letras, compondo a palavra "Desenho”,
em seguida palavras "Otoni Mesquita”, fundem-se formando o contorno de cupulas e
minaretes de uma mesquita. A tela fica azul e entra uma bisnaga de tinta. Dos respingos
surge um feto humano, que se desenvolve e sai andando, envelhece, vira luz, planta,
arvore, planeta. Paralelamente a esta sequéncia, um peixe, que do mar salta para o ar,
vira passaro e depois astronauta. E assim, outros elementos que surgiram dos respingos
de tinta vao interagindo entre si e se transformando, preenchendo a tela, compondo
paisagens fantasticas e situaces surreais, sempre em metamorfose, finalizando com
uma bailarina que danca com o sol nas maos, até virar pegadas de gente e tudo
escurecer. A criacdo desse universo dura apenas um minuto.

Opereta do solitario segue essa mesma poética mutante, com desenhos
produzidos no final da década de 1970, misturando ideias da biogenética, transformacao
urbana das cidades, experiéncias misticas e extraterrestres, com trilha acelerada de Nino
Rota, feita para o filme Casanova (Federico Fellini, 1976). Ja o clip L& vai Tetea,
baseado em desenhos de 2002, animado em 2010 e postado 2014, mostra a metamorfose
de trés jovens caboclas sensuais que dancam, se exibem e aos poucos vao se
deformando até "apodrecerem”, com trilha acelerada, no rock pés-punk gotico da banda
escocesa Cocteau Twins.

Bonequitas de Goya, postado em 20 e janeiro de 2016, € um ensaio visual de
dois minutos e quarenta e cinco segundos, homenagem ao pintor espanhol Francisco de

Goya, que poderia ser até considerado um videodanca, a partir de uma sequéncia de
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fotografias de um guardanapo amassado, feito num voo entre Rio e Manaus. O video,
que tem um clima nostalgico pelos tons ambar, remetendo a paleta cromatica de Goya, é
um balé digital e investiga a plasticidade da representacdo do corpo, explorando
possibilidades de movimentos.

De modo geral, os VideOtoni evidenciam a dindmica de memorias e
metamorfoses do processo criativo do artista, que constréi um repertorio audiovisual por
trajetdrias ecossistémicas, propondo inter-relagdes em metéaforas mutantes, ao sobrepor
camadas entre o cotidiano social, os mitos, a natureza, suas influéncias artisticas e o seu
imaginario particular. Ao enfatizarmos tais caracteristicas na obra de Otoni Mesquita,
percebemos como esse ecossistema reverbera reflexdes sobre a crise da sociedade
contemporanea, por meio de fluxos criativo-comunicacionais, sobretudo, nos
desdobramentos da producdo de sentidos, evidenciando a emergéncia de uma

valorizacdo ética e sociocultural sustentavel.

Indefinicdes necessarias para definicdes desnecessarias

As experiéncias no campo da videoarte, conforme Machado (1988), desde a
década de 1960, propdem articular reflexdes estéticas. Artistas como Nam June Paik,
Wolf Vostell, Joseph Beuys e Bill Viola, se dedicaram a experimentacdo entre
linguagens das artes plésticas e do cinema, tendo o video como suporte, no intuito de
provocar impressdes e experiéncias passageiras, ampliando possibilidades de criacdo
audiovisual. Nesse sentido, o debate sobre o fazer artistico, suas relacdes com realidades
urbanas, preocupagdes com a natureza e o desenvolvimento tecnoldgico, integrando
diferentes suportes e linguagens por meio do video, tém resultado em obras multimidias
como, videoinstalagdes, videoperformances, videoesculturas, videodanca, videoclipe,
videotexto entre outros subgéneros.

O desenvolvimento tecnolégico e a diversificagdo de experimentacGes e artistas
envolvidos com a videoarte, foram transformando as relacfes da obra de arte com o
espaco e o0 espectador, despertando outros olhares e perspectivas expandidas sobre arte,
comunicagdo, cultura e sociedade, sinalizando que ha inumeras possibilidades de
criagédo audiovisual que extrapolam meios tradicionais, como o cinemaea TV.

Desde os primordios do cinema, especialmente com Georges Mélies, e depois

com a evolucdo da producdo audiovisual, os artistas buscam criar novas visualidades e
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experiéncias sensoriais, conforme 0s meios e aparatos disponiveis, seja pelo celuloide,
por fitas eletromagnéticas ou por suportes digitais. Nesse sentido o trabalho de Otoni,
néo traz nenhuma atitude inovadora, mas ganha originalidade pelo contexto em que se
insere e em como O interpreta e o representa. Muitos outros artistas contemporaneos
também se valem das inUmeras possibilidades do meio digital para expressarem suas
ideias e interagirem com o publico, como o multimidia Alexandre Navarro Moreira, 0
videoblogger Nacho Duran, o publicitario Jarbas Agnelli, o videasta e poeta Tadeu
Jungle.

Portanto, os VideOtoni também sdo possibilidades de expressdo artistica e
comunicacional pelo exercicio criativo da experimentacdo. N&o sdo propriamente
documentarios nem ficgbes, no sentido classico de género, mas sdo representacoes de
realidades e devaneios tangiveis. Fortuitamente, evocam a génese conceitual imbuida
nas demais expressdes artisticas que florescem do criador, que com seu espirito aberto
as experiéncias do mundo vai reelaborando e construindo um universo particular,
reflexo de seu imaginario, percepcdes, valores éticos e consciéncia cidada.

Sem buscar enquadramentos conceituais, poderiamos dizer que em suas fabulas
experimentais do cotidiano real; nas suas animagOes existenciais de sonhos; ou nos
fragmentos de documentarios da ilusdo, a sua inventividade imagética e o seu discurso
politico ecoam, desafiando classificagfes habituais e ampliando a discussdo sobre o
carater das representacdes, especialmente, em relacdo a Amazonia.

Da-Rin (2006) acredita que as abordagens tedricas sobre a producdo audiovisual
que fogem do convencional, sobretudo, obras de nao-ficcdo, como o documentario
contemporaneo que se apresenta de forma hibrida, se defrontam com um desafio quase
intransponivel para delimitar um campo conceitual. Por isso, é uma discussdo complexa,
que ndo deve ser esvaziada em tentativas simplistas de enquadrar por géneros, estéticas
e formatos. Conforme Da-Rin (2006) o percurso da histéria do cinema traz, na
diversidade de manifestacGes, uma fluidez estética que transmite ao entendimento
contemporaneo a nocao de que a producdo audiovisual ndo cabe em fronteiras faceis de
se delimitar, pois implica em inscrever por imagens e sons, subjetividades, afetividades
e valores. Para Da-Rin (2006) é importante contextualizar, pois ndo se pode conhecer
uma realidade sem estar mediado por algum sistema significante, portanto, a
superioridade de uma verdade absoluta deve ser desmitificada, fazendo até mesmo do

género documentario um “constructo”, assim como os filmes de ficgéo.
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Travar um combate no campo simboélico ndo consiste meramente em
reproduzir representacdes "verdadeiras" do mundo. Representagbes sO
assumem uma dimensdo politica quando seu sentido ndo se deixa
aprisionar na univocidade e na totalidade. Uma pedagogia da imagem,
no atual contexto audiovisual, é aquela que estimula o esvaziamento das
agéncias de poder e promove o descentramento de suas representaces
prontas e acabadas (DA-RIN, 2006, p. 233).

Nesse sentido, acreditamos que as experimentacfes audiovisuais de Otoni
Mesquita sejam manifestacfes que podem instigar questionamentos as estruturas de
poder e suas verdades institucionais, contrapondo-se as representacfes dominantes e a
retorica que age sobre a sociedade de maneira geral, buscando outras imagens, outros
discursos e outras verdades.

Verdades fragmentarias, que estimulam uma subjetividade capaz de
abordar mais criticamente o préprio processo social da producdo de
sentido. Um atributo cada vez mais importante, em meio ao dillvio de
representacdes que caracteriza 0 mundo contemporaneo, chamado por
alguns de sociedade da imagem (DA-RIN, 2006, p. 224).

Metz (2007), a partir da reflexdo de tedricos como André Bazin, Serguei
Eisenstein, Bela Balazas, Rudolf Arnheim, também compreende o audiovisual (aborda o
cinema, mas podemos trazer sua perspectiva para a nossa discussdo) como um campo
complexo de ser analisado, porque € necessario compreender a fenomenologia da
narracdo, ou seja, um sistema de transformacfes espaco-temporais e acontecimentos,
numa sequéncia de elementos significantes visuais, verbais e sonoros. A compreensao
de um universo diegético, proporcionado pela conjuncdo de uma gramatica composta
por dialogos, encenacdo, fotografia, trilha sonora etc., conforme Metz (2007), faz com
que toda a impresséo seja uma representacao.

Portanto, além de ser constituido por uma esséncia intercambiavel e complexa
de codigos técnico-artisticos, préprios do universo audiovisual, ainda se articula entre
ambientes configurados por elementos de ordem sociocultural, politica, econémica e
tecnoldgica, configurando um ecossistema que pressupde a percepcao e a relacdo para
sua significacao.

Desse modo, nas ambiguidades de ser "uma linguagem que quer se tornar arte no
seio de uma arte que, por sua vez, quer se tornar linguagem” (METZ, 2007, p.76),
desencadeia inumeras abordagens teoricas, metodologicas e procedimentos de
investigacao, tais como analise de discurso, analise de contetido, exploracédo etnografica,
pelo vies fenomenoldgico, socioldgico, semidtico, pela psicologia da percepcdo entre

outros.
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Linguagem ou arte, o discurso imagético é um sistema aberto, dificil de
codificar, com suas unidades de base nédo discretas (= as imagens), sua
inteligibilidade por demais natural, sua auséncia de distancia entre
significante e significado. Arte ou linguagem o filme é composto por
um sistema ainda mais aberto, com parcelas inteiras de significacdo que
ele nos entrega diretamente (METZ, 2007, p. 76).

Nesse sentido, toda a construgdo interpretativa que fazemos sobre a videografia
otoniana é significada pela teia de relagdes, apresentando-se como uma possibilidade
compreensiva, que ndo tem a intencdo de esgotar-se em uma verdade, haja vista que
estamos trabalhando com multiexpressdes em diferentes linguagens entrelacadas, e sua
decodificacdo € um conjunto de acBes perceptivas, intelectivas, iconologicas,
ideoldgicas etc. Desse modo, refletindo a combinacdo de relagbes que foram possiveis
estabelecer pelo pesquisador dentro da complexidade de um ecossistema, com muitas
camadas simbdlicas e que se fundem a outros sistemas.

A ludicidade das experimentacdes audiovisuais otonianas, em suas contestacfes
sociais irbnicas e ao fantasiar reais-imaginarios, tira suas proprias mascaras e
desmascara a sociedade, com percepg¢des anticonvencionais do mundo. Os VideOtoni se
metamorfoseiam em imagens-ideias-sensacdes, assumindo (trans)reconfiguracoes
imprevistas. Assim, o artista canibaliza a sua propria arte, no universo iconofagico da
cultura contemporénea, com a autenticidade do vivido e demonstra que é impossivel
fugir das ambiguidades pessoais, apagar as memorias e desconsiderar as influéncias
socioculturais, ambientais e tecnologicas.

O que apresentamos é a leitura de uma interpretacdo relacional para partituras
poético-audiovisuais, inscritas na complexidade dos processos de criacdo artistica, na
ebulicdo de uma mistura heterogénea. Desse modo, a arte de Otoni Mesquita se
estabelece como um recurso ecoldgico e sustentavel para dar sentido a reflexdes de
agora, outrora e futuras, percorrendo e fechando ciclos que se abrem para outros. Mas,
sem pontos de corte, pois ocorrem em fusdo, atados por nos conectivos, num tecer

continuo...
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