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Resumo

Neste ensaio analisamos o album Breggae (2013), do cantor paraense Juca Culatra, resultado
de mesclas entre bregas paraenses de décadas passadas e o ritmo de reggae. Analisamos aqui
ndo as estruturas melodicas das cangdes, mas sim o panorama contemporidneo em que a
produgdo estd inserida e de que modo dialogam. Observando discussdes sobre hibridismo
cultural, processos de identificacdo e ressignificacdo, observamos ainda a apropriagdo do
brega por musicos que levam as caracteristicas dos géneros paraenses em suas produgdes.
Através, entdo, de uma amostra da musicalidade contemporanea do estado do Pard, podemos
notar outros tipos de fluxos e ressignificagdes nas artes, em especial na musica e seu espirito
de época.
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Consideracoes iniciais

Da fusdo do romantismo e saudosismo do brega com a cadéncia do reggae, foi
criado em 2013 o Breggae®, album contempordneo e amazdnico do produtor e musico
paraense Juca Culatra, de Belém do Pard. Em oito faixas, Breggae apresenta versdes

“misturadas” de reggaes com bregas paraenses de décadas passadas, atualmente considerados

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica 08 — Estudos Interdisciplinares do XVI Congresso de Ciéncias da
Comunicagdo na Regido Norte, realizado de 24 a 26 de maio de 2017.
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Comunicagdo Social — Publicidade e Propaganda, pela Universidade da Amazoénia (UNAMA/ Para), e Bacharel
em Cinema e Audiovisual, pela Universidade Federal do Para - UFPa. Realizadora audiovisual. E-mail:
victoriaetcosta@gmail.com.

3 Graduado em Comunicacdo Social — Jornalismo, pela Universidade da Amazonia (UNAMA/ Para); Mestre em
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Faculdade Paraense de Ensino (FAPEN) e na Faculdade Pan Amazdnica (FAPAN). Reporter no Diario On Line
(DOL) e coordenador na Agéncia Experimental de Comunicag¢do Efe2. E-mail: enderson.oliveiral 2@gmail.com.
* 0 4lbum esta disponivel para download em <http://somdonorte.blogspot.com.br/2013/02/mapeamento-2013-
breggae.html>. Acesso em 20 de margo de 2017.




4(3 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTER XVI Congresso de Ciéncias da Comunica¢io na Regido Norte — Manaus - AM — 24 a 26/05/2017

classicos®, como “Ao por do sol”, de Teddy Max, “Caprichos”, de Nelsinho Rodrigues e
“Minha amiga”, de Mauro Cotta, dando margem a discussdo acerca da apropriacao de géneros
musicais em produgdes contemporaneas.

Conhecido na cena musical de Belém, em especial a de reggae, o projeto chamado
de “Amazonia-Jamaica”, de Juca Culatra, antes vocalista da banda Juca Culatra e Power
Trio, vai além: passados trés anos, no inicio de 2016 foi lancado o album “Skrega™, que
mistura ska e brega, e ainda estd previsto o lancamento de um album da fusdo entre dub e
carimbo. A partir das obras do musico, Jamaica e Belém parecem entdo estar cada vez mais
conectadas musicalmente. Estas informacdes sdo necessarias para observarmos o contexto em
que o album estd inserido, em que, cada vez mais, cresce o numero de versdes musicais
produzidas ou mesmo novas composi¢des, que dialogam com ritmos mais populares e/ou
tradicionais.

Isso remete a Hebdige (apud CONNOR, 2000: p.152), ao afirmar que “ninguém ¢
dono de um ritmo ou de um som. Vocé apenas o pega, usa ¢ devolve as pessoas numa forma
ligeiramente diferente... vocé simplesmente faz uma versdo dela”. Deve-se notar ainda que
estas (re) apropriacdes ndo sdo “inocentes”; ora, ¢ justamente nesta “devolucdo” realizada
pelas versdes musicais, na contemporaneidade, que o mercado global marca sua presenga
indelével, uma vez que apropria-se de bens simbolicos (populares, principalmente), culturais,
os transforma e os “devolve” modificados, para consumo da populagdo (JUNQUEIRA, 2006:
p-157).

Para discutirmos tal processo, ¢ necessario ainda observar que o projeto de Juca se
insere no panorama da musica paraense contemporanea em que notamos uma constante: a
revisitagdo aos géneros surgidos em décadas passadas e a maior incidéncia do brega’. Com
registros de sua origem na década de 1960 como uma musica romantica, o brega, resultado
das misturas entre Jovem Guarda, Bolero e presenga das picarpes (o que hoje seriam as pick-

ups de DIJs)®, antes estava distante do gosto das classes mais altas, por ser considerado

5 Atualmente em Belém hd um fortalecimento ndo somente da cena como do circuito musical de brega, com
programas de radio direcionados ao ritmo, festas exclusivas e ainda programacdes mensais € semanais que
ajudam a “retomar” musicos e bandas que tiveram seu “primeiro auge” na década de 1990, antes do surgimento
das aparelhagens e festas de tecnobrega e melody, o que ocorreu na primeira metade dos anos 2000. Exemplo
disto ¢ o “Bregaco”, festa que resgata mensalmente os bregas “classicos” com grande publico, prioritariamente
universitario.

%0 4lbum esta disponivel para streamming em: <https://soundcloud.com/jucaculatra/sets/skrega>

7 Como na faixa “Eu te amo, meu amor”, de Frankito Lopes, interpretada pela cantora paraense Lia Sophia:
https://www.youtube.com/watch?v=eHOekQ4bol8 ¢ “Proposta Indecente”, que foi regravada por Aila, cantando
a musica de Dona Onete com a mesma: https://www.youtube.com/watch?v= ms4zu3jiQg.

¥ Discutido em COSTA, Antonio Mauricio Dias da. Festa e espago urbano: meios de sonorizagdo e bailes
dancantes na Belém dos anos 1950. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo , v. 32, n. 63, p. 381-402, 2012.
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“cafona” e mesmo mais “popular”. Até mesmo sua producdo e veiculacdo se associava a isto,
j& que seu desenvolvimento ocorreu de forma independente de grandes estidios e gravadoras
de fora do estado.

A iniciativa de criar uma industria musical regional fora dos moldes de capitais que
ja tém seu mercado fonografico desenvolvido acabou gerando um embrido do que seria
acentuado nas festas de aparelhagem de tecnobrega, hoje analisadas por sua estrutura
autonoma e independente’. Algo semelhante ocorreu com o reggae, criado na Jamaica e que
ganhou o mundo na década de 1970. O género, bem como sua “cultura”, segundo Paulo de

Oliveira,

traz no seu legado histérico uma carga de simbologias assentadas nos ideais
do rastafarianismo, um movimento religioso idealizado pelo pastor Marcus
Garvey, que pregava o retorno de todo o povo negro para a Africa, que era
considerada a terra prometida do Evangelho. Esse movimento se fortaleceu a
partir da ascensdo ao trono, em 1928, de Haile Selassie I, aclamado
imperador da Etiopia, considerado a reencarnacdo de Deus na terra. Diante
disso, juntando a situa¢do politica jamaicana, a emergéncia de um
movimento religioso radicalizado, embora pacifico e a ansia de tempos
melhores para o povo da Jamaica, o reggae ndo obteve outro rumo que nao
os palcos do mundo (OLIVEIRA, 2008, p. 02).

Em seguida, o pesquisador maranhense complementa esta passagem afirmando que

O reggae, portanto, ¢ um meio composto de experiéncias e sensacdes
individuais, que na soma de manifestacdes iguais, permite a textura
necessaria para as interpretagdes emergidas das relagdes sociais que se
constituem com a convergéncia dos individuos integrantes desse meio
(OLIVEIRA, 2008, p. 02).

A partir destes dialogos, podemos compreender que, aliado ao espago, ao tempo € as
vivéncias da sociedade em questdo, o surgimento do Breggae sinaliza um grupo de pessoas da
sociedade e hdbitos de consumo particulares, que caracterizam os géneros em questdo com

lugares e festas caracteristicas. Nao por acaso, ha em Belém o fortalecimento de um circuito

Ver mais em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
01882012000100018&Ing=en&nrm=iso >. Acessado em 19 de junho de 2014.

? Observar o brega hoje nos faz observar ainda fenémenos ocorridos com o ritmo no decorrer dos anos. Suas
derivagdes como o melody, o brega calypso e o tecnobrega (Maia, 2011, p.10) ganharam destaque no cendrio
local na divulgagdo de modo “pirata”, com produgdo caseira de musicas e CDs e venda nas festas de
aparelhagem, espetaculo caracteristico de shows do ritmo. Consumidos pelo publico da periferia na sua origem,
hoje algumas destas versdes ja sdo amplamente aceitas em casas de shows de outros ritmos e festas especificas
em Belém. Sobre isto, € interessante observar o livro “Tecnobrega — O Para reinventando o negécio da musica”
(2009), de Ronaldo Lemos e Oona Castro, assim como o documentario “Brega S.A.”, de Vladimir Cunha,
mostram a producdo do brega por outros vieses.
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em que brega e reggae (e ainda outros ritmos, como o rock) encontram-se em diversas festas
que misturam os ritmos e sdo realizadas em especial aos domingos (OLIVEIRA, 2012),

atraindo grande publico.

O Breggae

Como ja foi dito, o album Breggae (2013) ¢ resultado da mistura do brega e do
reggae, produzido pelo cantor e produtor Juca Culatra, que deu inicio a sua carreira em meio
a produgdes de shows até tornar-se vocalista da banda de reggae que levava seu nome. Apos
ter contato com experimentagdes do pesquisador de musica e baterista da banda Cristal
Reggae, Jesse James, com o “reggaembo” (resultado de reggae + carimbd), Juca iniciou os
primeiros testes com producdes que envolviam a “levada do reggae com as batidas de brega”,
como destacou em entrevista'’,

A gravacdo de bregas antigos teve repercussdo em algumas radios locais e a boa
recepg¢do por parte do publico, ponto importante para a divulgacio que, segundo Culatra, uniu
os mercados do brega e do reggae. A utilizacdo do reggae como um dos elementos a ser
mesclado neste disco deve-se a aceitacdo do publico ao ritmo, visto que festas de reggae sdo
frequentes na capital e atraem admiradores, assim como os saudosos apreciadores de bregas
antigos. O mesmo sera aplicado aos dois outros CDs da trilogia contando com outros ritmos
caracteristicos da Amazonia e da Jamaica. Com produg¢do voltada para o consumo do publico
local (regido Norte e interiores do estado), a banda investe no prévio conhecimento das
cangdes reformuladas bem como o habito de consumo do reggae.

O Breggae ¢, entdo, um reflexo de um modo de consumo da sociedade paraense, pois
trata-se da mescla de dois ritmos aceitos e ouvidos por uma parcela da populagdo do estado. O
Breggae adequa-se ao mercado, ndo com o objetivo de “homogeneizar formatos”, como
destacado por Canclini (2003, p.216), mas para “ocupar-se também dos setores que resistem
ao consumo uniforme” (CANCLINI, 2003, p.216); neste caso o mercado fonografico, que
cobra produg¢des diferenciadas. Ao tomarmos o Breggae como objeto de estudo e, com esta
breve observacdo, podemos entdo ter a percepcdo da forma como a produgdo musical
contemporanea se desenvolve.

A aproximagdo dos ritmos e, posteriormente, sua mistura, trazendo elementos de

ambos, reflete caracteristicas do sujeito pos-moderno quanto as suas identidades (ou

19 Entrevista realizada em 26 de junho de 2013, em sua residéncia em Belém.
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identificacdes, segundo Castro''), cada vez mais influencidveis e, portanto, fluidas. Hall diz
que “(...) a medida em que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por suma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma as quais poderiamos nos identificar - ao menos
temporariamente” (HALL, 2003, p. 13).

Portanto, ao sermos atingidos cotidianamente pelas mais diversas culturas, dentre as
mesmas, encontramos aquelas com as quais temos afinidade (em maior ou menor grau), que
vao nos constituindo enquanto individuos da sociedade, formados por caracteristicas
cambiantes e, por vezes, até contraditorias entre si, dado o consumo demasiado de
informagdes, por vezes. Tém-se, entdo, o que Hall chama de identificagdes, por tratar-se de
“um processo em andamento”, no qual o individuo sempre estd em busca de preencher-se,

para tornar-se unidade (HALL, 2003, p. 39).

Metodologia da mistura

Analisar objetos estéticos sempre provoca incertezas, dada a diversidade de
possibilidades de discussdes e perspectivas que podem ser utilizadas. Deste modo,
esclarecemos que para a andlise aqui apresentada observamos nao as estruturas melddicas das
cangdes, 0 que demandaria um espago maior de publicacdo e desviaria o foco do que ¢
discutido, mas sim o panorama em que a produc¢ao esta inserida e de que modo dialogam.

Para isto, também foi levada em conta a antropologia semidtica ou interpretativa de
Clifford Geertz, segundo a qual a cultura ¢ meio privilegiado, fundamental objeto de pesquisa,
em que se podem ter diversas compreensdes ndo somente a partir de, mas principalmente
através de seus “produtos”, manifestagdes (GEERTZ, 2008, p. 70), como cangdes. Deste
modo, observando através do (GEERTZ, 2008, p. 70) Breggae, objetivamos fazer
apontamentos sobre uma das motivagdes para a producdo de alguns objetos estéticos
“hibridos”, sem deixar de lado a “volta” e fortalecimento de bregas de décadas passadas em
novas releituras e adaptacdes.

Dialogando com isto, ao tomar o disco como objeto de estudo, a pesquisa se constitui
em um estudo de caso, definido por Yin (apud Duarte e Barros, 2005, p. 216) como “uma
inquiricdo empirica que investiga um fendomeno contemporaneo dentro de um contexto da

vida real, quando a fronteira entre o fendmeno e o contexto nao ¢ claramente evidente e onde

' Sendo “identidade” um termo que indica uma escolha de informagdes e costumes “fechados”, o termo
“identificacdes” utilizado pelo professor Fabio Fonseca de Castro (2012) abrange o sentido de multiplas
influéncias, logo, uma constante renovacgdo de caracteristicas e gostos do individuo, que vem dar conta da
realidade.
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multiplas fontes de evidéncias sdo utilizadas”. No estudo de caso, “o interesse primeiro nao ¢
pelo caso em si, mas pelo que ele sugere a respeito do todo” (DUARTE e BARROS, 2005,
p-218).

Nesta miriade de possibilidades e didlogos, observamos ainda as categorias de cena e
circuito cultural. “Cenas”, em especial musicais, de acordo com sua primeira definicdo,
realizada em 1991 pelo pesquisador canadense Will Straw em Systems of articulation, logics
of change: communities and scenes in popular music, se constituem em um “espaco cultural
em que uma série de praticas musicais coexistem, interagindo umas com as outras dentro de
uma variedade de processos de diferenciacdo, e de acordo com trajetorias muito diferentes”
(STRAW, 1991, p. 373, livre tradugdo e grifo nossos).

As cenas envolveriam entdo, além da estética musical, a infra-estrutura, os modos de
consumo ¢ mesmo de identificagdo por parte dos sujeitos. J& os “circuitos” (MAGNANI,
2000), categoria mais ampla e diversificada que cenas’ envolvem a participagdo e
compreensdo da importancia dos sujeitos que os desenvolvem, estabelecem praticas, relagdes,

atribuem valores e sentidos.

Cenas e circuitos

Atentar para a produ¢do musical de determinada populagdo/sociedade, leva-nos a
refletir sobre historias, praticas, habitos e sentidos transformados em ritmos. Estudos feitos
por grupos britinicos'> que objetivavam compreender o comportamento de subculturas
formadas por jovens dentro do campo musical, alcangaram, posteriormente, conceitos de cena
musical como o de Will Straw e o de Geoff Stahl, que hoje sdo discutidos e utilizados em
analises que vao além da observacdo puramente ritmica, mas alcangam o envolvimento da

musica com a sociedade em que € produzida e difundida, bem como a relagdo com o espago.

A assim chamada “virada espacial” na pesquisa sobre as diversas
culturas musicais estd em sintonia com a é&nfase renovada na
conceituacdo do espago urbano — seja como campo estratégico de
articulacdo de politicas culturais e civicas (Como deve ser usado o
espaco disponivel? Por quem? Para qué?) e de incremento de produgdo
cultural regional, seja como esfera da vida cotidiana onde vicejam
multiplas atividades representacdes culturais e inumeros processos de
sociabilidade, constituidos e afetados tanto por circunstincias locais
como por demandas e desejos translocais (STAHL apud FREIRE
FILHO e FERNANDES, 2005, p. 04 ¢ 05, grifo nosso).

2 Discutido em: FREIRE FILHO, Jodo; FERNANDES, Fernanda Marques. Jovens, Espaco Urbano e
Identidade: Reflexées sobre o Conceito de Cena Musical. Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo,
XXVIII, 2005, UERIJ Rio de Janeiro, 2005.
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Diante desta reflexdo, problematiza-se a questdo da importincia da observag¢dao do
espaco para a compreensdo das manifestacdes culturais que existem em uma sociedade em
determinado periodo. O primeiro em geral ¢ reflexo do segundo e, a0 mesmo tempo, contribui
para sua constituicdo. Straw (1991) define “scenes as geographically specific spaces for the
articulation of multiple musical practices”, ¢ o que hoje ocorre na capital paraense e cidades
préoximas. Observamos, entdo, a movimentacdo do cendrio da musica local em relacdo ao
proprio estado e fora dele. Tém-se notado os géneros locais de forma como nio vinham sendo
percebidos e consumidos.

As obras produzidas nas ultimas décadas buscam resgatar elementos das praticas
culturais locais (refor¢cando a ideia de pertencimento ao espago e a historia) mesclando-os
com produtos resultantes de trocas de experiéncias com outras culturas. Assim, os estudos de
cena musical buscam “reavaliar a relagdo entre jovens, musica, estilo e identidade, no terreno
social cambiante do novo milénio, em que fluxos globais e subcorrentes locais se rearticulam
e reestruturam de maneira complexa, produzindo novas e hibridas constelagdes culturais”
(WEINZIERL e MUGGLETON apud FREIRE FILHO e FERNANDES, 2005, p. 04).

Neste panorama, algumas iniciativas tentaram atravessar mais ainda as barreiras do
local e regional, alcangando os mercados nacional e global. Projetos como o Terrua Para'’,
fazem com que as musicalidades paraenses ecoem, ampliando o alcance dos ritmos nortistas,
que, em relacdo hé poucos anos, ndo possuiam tamanha repercussdo. Ao serem projetados
para fora do estado por meio de um grande espetaculo, alguns musicos (como Lia Sophia,
Dona Onete e Felipe e Manoel Cordeiro) destacam-se, chegando a uma aproximagao maior de
um novo publico. A singularidade das musicalidades locais, dadas duas influéncias culturais
diferenciadas, ¢ uma das caracteristicas que faz com que essas proje¢cdes contemporaneas
acontecam.

Assim, lembramos de Straw ao afirmar que “scene” will suggest more than the busy
fluidity of wurban sociability. It compels us to examine the role of affinities and
interconnections which, as they unfold through time, mark and regularize the spatial
itineraries of people, things and ideas” (STRAW, 1991, p. 10), o que ¢ indicagdo essencial

para a compreensao do objeto neste estudo, a partir do contexto em que estd imerso.

" Espetaculo paraense criado em 2006 que buscava levar a pluralidade musical local aos palcos. O Terrua Para
contou com 3 edigdes que apresentavam os shows em Belém e em Sdo Paulo. Disponivel em
<http://terruapara.com.br/o-que-e/>
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Culturas, territorios e fluxos no periodo contemporaneo

Como se sabe, a cultura estd em fluxo constante. Nao hd a possibilidade de
estagnacdo nos materiais culturais, porque eles estdo sendo constantemente gerados e
ressignificados, & medida que sdo induzidos a partir das experiéncias das pessoas. Logo, ndo
devemos pensar os materiais culturais como tradigdes fixas no tempo que sdo transmitidas do
passado, mas sim como algo que estd basicamente em um estado de fluxo (BARTH, 2005,
p.17, grifo nosso). Isto ganha mais folego ainda caso observemos que, no periodo
contemporaneo, ganhou for¢a a ideia de ‘“hibridismo” ou ‘“hibridez”, processo em que
manifestagdes artisticas e culturais se tornariam mais sincréticas, interseccionadas. Atento a

isto, o antropologo sueco Ulf Hannerz se refere a outros termos como

colagem, mélange, misceldnea, montagem, sinergia, bricolagem, criolizacao,
mestigagem, miscigenagdo, sincretismo, transculturacdo, terceiras culturas, e
outros termos; uns sdo usados s6 de passagem, como metaforas sintéticas,
outros reclamam um status analitico maior, outros, ainda, tém uma
importancia apenas regional ou tematica. Na maioria das vezes eles parecem
sugerir uma preocupagdo com forma cultural, com produtos culturais (...);
algumas palavras parecem, mais do que outras, dizer respeito a processo.
Hibridez parece ser atualmente o termo genérico preferido, talvez por
derivar sua forga, como “fluxo”, de uma facil mobilidade entre disciplinas
(HANNERZ ,1997, p. 26, grifo nosso).

Destarte, ndo s os antropologos se referem ao hibridismo, ja que tanto o termo como
o processo de hibridez se tornaram interdisciplinares e transdisciplinares. Em que pese a
variedade de campos e analises de objetos, a no¢do de hibridismo cultural “unicamente” como
mistura de codigos artisticos dispares parece prevalecer'”.

Néstor Garcia Canclini ja afirmara que “hd uma mudanga de objeto de estudo na
estética contemporanea. Analisar a arte j4 ndo ¢ analisar obras, mas as condigdes textuais e
extratextuais, estéticas e sociais, em que a interacdo entre os membros do campo gera e
renova o sentido” (CANCLINI, 2003, 151). Assim, mais que discutir se as cang¢des do

Breggae pertencem, realmente, a tais ritmos (brega e reggae), discutimos a apropriagdo de

'* Importante observar que a analises de Canclini ndo sdo somente relacionadas a estas misturas, como se as
mesmas ndo fossem resultado de um processo mais amplo. O proprio autor deixa claro o quanto e de que modo
as questdes politicas e ideoldgicas que o debate sobre o hibridismo possui. Em artigo que “revisita” seu livro
Culturas Hibridas (cuja primeira edigdo foi publicada em 1990 no México), Canclini esclarece que seu proposito
ha sido elaborar la nocion de hibridacion como un concepto social (1997, p.109). Citando Jean Franco, afirma
que Culturas Hibridas é um livro em busca de um método e como la busqueda de ese metodo, y de
articulaciones entre las disciplinas que trabajan por separado esos campos (estetica, antropologia, sociologia y
comunicacion), son aun tareas en proceso, veo ese libro como algo abierto, al que se puede entrar y del que se
puede salir de muchas maneras (CANCLINI, 1997, p.109).
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bregas de décadas passadas, a producdo hibrida e contemporanea de Belém, que possibilita
estes transitos e fluxos entre estéticas diferentes (como a do brega e a do reggae).

Neste sentido, as cangdes podem ser consideradas pastiches, categoria que deve ser
entendida como o imitar de um estilo Unico, peculiar ou idiossincratico (JAMESON, 2002:
pp-43-44), feito sem o objetivo de provocar o riso, satirizar, buscar a reflexao ou ser irénico.
Em geral, visa uma “homenagem” a estilos ou obras anteriores, das quais se apreende o mais
“peculiar” e se adapta “livremente”, respeitando-se as caracteristicas originais, mas
empregando-se também novas estruturas.

De acordo com Boudweijn Buckinx, permite, entdo, “reabilitar o passado” (1998:
p.26), uma vez que o artista pds-moderno vé-se livre e “capacitado” a incorporar a tradi¢do e
este mesmo passado da forma como melhor lhe “aprouver” — forma essa por vezes bastante
hibrida e plural, tal como o Breggae. Indo além, as observando como objetos estéticos
inseridos em um contexto e processo mais amplos, o do hibridismo cultural, se colaboram

para a confirmacao de que

La hibridacion sociocultural no es una simple mezcla de estructuras o
practicas sociales discretas, puras, que existian en forma separada, y al
combinarse, generan nuevas estructuras y nuevas practicas. A veces esto
ocurre de modo no planeado, o es el resultado imprevisto de procesos

migratorios, turisticos o de intercambio economico o comunicacional
(CANCLINI, 1997, p. 112).

13

Deve-se ainda dialogar com Harvey, para quem atualmente privilegia-se “a
heterogeneidade e a diferenca como forgas libertadoras do discurso cultural” (2003, p.19): ndo
¢ somente uma série de representacdes e modos de linguagens artisticas que sdo
(re)elaborados. Harvey também observa o processo pelo qual, através de inovagdes
tecnologicas e modificagdes socioculturais, diversas condi¢des de experiéncia e processos
identitarios sdo alterados. Estas modificagcdes influenciam, por conseguinte, na criacdo e
disseminagdo de produtos estéticos, ja que as artes “desterritorializam-se”.

O processo de “desterritorializa¢do” dos individuos e povos, segundo Affonso
Romano de Sant’Anna, ocorre ja que as “pessoas e culturas perdem suas raizes e ficam num
delirio deambulatorio pelos shoppings e outros espelhos sem alma. E a globalizagdo quer isto.
Que sejamos todos um mesmo e unico mercado”. A pés-modernidade que descontextualiza as
pessoas e desterritorializa as culturas ¢ cada vez mais “presente”, acrescenta (2003). Paralelas

(ou intrinsecas) a este processo de “descontextualizacdo e desterritorializa¢dao”, é possivel
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observar a emergéncia e fortalecimento do ciberespa¢o, que torna possivel a
“desespacializagdo™".

Ella Shohat e Robert Stam acrescentam afirmando que, ao entrar em contato com
individuos nunca vistos, os consumidores dos meios de comunicacdo eletronicos podem ser
afetados por tradi¢des com as quais ndo possuiam qualquer ligacdo anterior (2006, p. 453). A
disponibilidade e o fluxo via internet de arquivos de dudio, de musica, sdo bons exemplos
disto, afinal possibilitam aos usuarios da internet ter acesso, de algum modo, a inimeras
bandas, musicos e cancdes, além da possibilidade de ressignifica-los, como no Breggae.

Estes processos apontam para uma relagdo mais complexa, um periodo em que as
experiéncias dos individuos sdo cada vez mais fluidas e pulverizadas. Pressupondo que as
formas ligam-se aos espiritos (PINHO, 2011), ¢ que cremos que as obras hibridas assim, por
exemplo, comunicam o espirito de um uma época (Zeitgeist) em que ndo sdo somente as
experiéncias dos sujeitos sdo mais ‘“hibridas”, compartilhadas de modos diversos e
fragmentados, mas também a estética de suas cangdes. Por sua vez, ¢ importante notar que
tais objetos estéticos ainda podem ser “retrabalhados”, ressignificados pelos individuos que os

ouvem, por exemplo.

Consideracoes finais

Através da breve analise do breggae, icone do atual cenario da musica paraense
contemporanea, nota-se o quanto tem sido frequente a referéncia a cangdes e ritmos que ja
tiveram destaque na cena e no circuito locais. Indo além, observamos ainda um movimento
contemporaneo em que a produgdo artistica se liga ao espirito de época e as mudangas sociais
e de consumo, que compdem uma cadeia com processos de identificacio e mesmo
identidades.

A questdo identitaria do consumo destes ritmos recai sobre uma forte presenga da
questdo do pertencimento. Frequentar festas, ouvir e dancar musicas do género (seja brega,
seja reggae), enquanto uma forma de reforco de um “paraensismo” tem ganhado cada vez
mais espago nas casas noturnas locais, portanto, reafirmando a existéncia de um publico que
acolhe estas experimenta¢des musicais.

Nas sociedades contemporaneas, a hibridez dos individuos reflete diretamente sobre

as artes, bem como a desterritorializa¢do, que torna o globo cada vez mais interligado, logo,

15 (Des)espacializacdo significa, em primeiro lugar, que o espaco urbano nido conta sendo como um valor
associado ao preco do solo e a sua inscri¢do nos movimentos do fluxo propagador: “(...) é a transformagdo dos
lugares em espagos de fluxos e canais, o que equivale a uma producdo ¢ a um consumo sem qualquer
localizacdo” (Martin-Barbero, 1987, p.07).
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seus costumes e culturas passam a transitar, formando as diversas e fragmentadas identidades.
O Breggae ¢, portanto, reflexo de parte da sociedade contemporanea de Belém, apds

encontrar nas sociabilidades atuais sua base para esta nova produgao.
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