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Resumo
O texto compartilha a compreensdo de intervencdes urbanas como sinais do fénomeno
ruirja triacdo presente na Casa da Cultura de Parintins. Tais imagens constituem um

caledoscopio no qual, dentro de um contraditorio, podemos dizer que existe produgdo
cultural, relacdes afetivas e acdes sociais, a despeito do abandono do prédio por parte do
poder publico. Destacamos a epistemologia complexa como método de pesquisa e
reflexdo, conforme Edgar Morin, bem como fazemos coro a ideia de que as imagens
pensam, formulada por Etienne Samain. O dialogismo bakhtiano se torna
imprescindivel neste processo de compreensdo de relacdes.
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Introducédo

Nos grandes centros urbanos existe uma rica produgdo de cultura visual por
meio das intervencBes como grafite, colagem de cartaz, pichacGes, entre outros tracos
que ganham dimensbes de discursos produzidos num campo simbolico, subjetivo e
publico. Tais atividades podem causar reacGes de desprezo ou sentimentos de afeto ao
heterogéneo publico apreciador, isto porque sdo de determinado modo uma violagdo da
paisagem da cidade, mas por outro lado também podem ser formas de comunicacdo, em
especial do que ndo é pautado pela grande midia.

E interessante enfatizar que este fendmeno é raro nas cidades do interior do
Estado do Amazonas, e aqui se estreita o olhar para a cidade de Parintins®, onde a

comunicagcdo visual tem um aspecto muito singular, caracterizada pela técnica do
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muralismo, por meio do qual o imaginario amazbnico € retratado principalmente com
elementos do folclore e das belezas naturais.

Como uma presenca contraria a esta, percebe-se uma heterogénea producédo
visual nas paredes da Casa da Cultura de Parintins se configurando como arte urbana
por meio das linguagens que mesclam o muralismo, o grafite, a pichacdo e a colagem,
com um viés direcionado a contracultura.

Dai a intencdo de perceber a complexificacdo das imagens e suas possiveis
dimensdes. Foi o que fizemos na dissertacdo intitulada ‘“Ruina e Criagdo: RelagOes
Complexas em imagens na Casa da Cultura de Parintins”, defendida em fevereiro de
2017, a qual teve apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas
(FAPEAM). Da pesquisa compartihamos aqui o entendimento da Casa da Cultura
como Umwelt, ou seja, tornou-se necessario 0 olhar sobre o ambiente, observando a
interacdo m(tua entre os elementos formadores do sistema, com foco nas imagens ndo
como simples componentes de um territdrio, mas sim um ecossistema, 0 ambiente como

um todo.
Que casa da cultura é essa?

A Casa da Cultura Alzira Saunier foi um projeto idealizado para que funcionasse
como espaco para cursos, lazer e demais atividades culturais. O prédio esta localizado
em Parintins, na Avenida NagGes Unidas, proximo ao Centro Cultural e Esportivo
Amazonino Mendes, conhecido como Bumbddromo. Ha mais de 25 anos o local esta
abandonado pelo poder publico e ficou anos escondido por outdoors publicitarios, até
que houvesse acdo de visualidade para o local, como algumas ocupacdes realizadas por
universidades e movimentos sociais, para além de pessoas desconhecidas que

frequentam ali, como vemos na fala da professora e militante Fatima Guedes:

Até a data da ocupacdo, a Casa da Cultura era um cadaver ocultado
propositadamente por outdoors, sob total conivéncia dos Poderes
Executivo e Legislativo. Mexer naquelas ruinas trazia de volta um
passado de corrupgdes administrativas cuja memoria respingava em
agentes do presente. A partir da ocupacdo, desenterrou-se 0 espaco,
Sua tragica memoria e oportunizou o debate politico sobre o conjunto
de arbitrariedades que o levaram as ruinas. Com a visibilidade
proporcionada pela ocupacgéo, aquele espago despertou interesse em
militdncias politicas e artistas no sentido de reaproveita-lo para
desenvolvimento de praticas em educagdo popular, shows culturais,
exposicBes artisticas, feirinhas... Os grupos que ocupam a Casa para
realizacdo dos eventos se articulam a partir de afinidades politico
ideoldgicas. Essa Articulagdo passou a denominar-se Parintins sem



4L Intercom—Sociedade Brasileirade Estudos Interdisciplinares daComunicagio
INTERCOM XVI Congressode Ciéndas da Comunicagdo na Regido Norte —Manaus - AM—24a 26/05/2017

Fantasias. Quando ha vazios dessas atividades, as paredes se oferecem
como abrigo a dependentes quimicos e a amantes clandestinos.
(Fatima Guedes em entrevista cedida a pesquisadora, 2016).

A seguir, a Figura 01 mostra a fachada do predio que estd sem teto, sem porta e

sem piso.

Figura 01- Frente do prédio da Casa da Cultura em 2016.

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

Um exemplo de ocupacdo foi a do Movimento Parintins Sem Fantasia (MPSF),
que iniciou em 2013, se estendeu de forma esporadica e acompanhei efetivamente dos
anos de 2013 a 2016.

O MPSF é um grupo heterogéneo, pluripartidario, formado por Movimentos
Sociais intitulados  Articulacdo  Parintins Cidadd, Marcha Mundial das Mulheres,
Articulacdo Nacional de Educacdo Popular e Salde, Jornal Plantdo Popular, Instituto
IRAPAM, Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, discentes e professores da UFAM,
UEA, IFAM e rede estadual, movimento de tribos urbanas como anarcopunk, hip hop e
rock, sociedade civil em geral.

Este coletivo resultou da insatisfacdo com o descaso de questdes relacionadas a
salde, educacdo e cultura, pois Parintins vive problemas de quase toda cidade pequena,
como a centralizacdo do poder em blocos politicos partidarios e religiosos, assim como
abandono de obra que ndo foi realizada pela administracdo que esteja no poder.

Neste entrelacamento as redes ndo sdo apenas a soma das partes, mas
compreendemos que a parte esta para o todo e o todo para a parte (MORIN, 2008). Isto
quer dizer que ndo se trata de simples superposicGes, mas sim de um sistema. Deste
modo ndo ha logica falar em fechamento de sistema quando se busca a conectividade.

A partir deste entendimento, 0s espacos publicos onde as intervencBes visuais se

fomentam em cultura sdo o lugar de outra linguagem, mais plural, democrética,
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informal, clandestina e mesmo radical conforme conceito desenvolvido por Downing
(2002).

O pensar das imagens

Liberdade, este substantivo pintado em diferentes tracos, na claridade do dia ou
na escuriddo da noite, resultado de um desejo de firmar, questionar e lutar por uma
condicdo que permita agir e se expressar de modo livre. Possivelmente é este o
sentimento que permeia os autores das imagens das paredes da Casa da Cultura de
Parintins. Seus registros, alguns assinados e outros de autoria desconhecida, florescem e
criam imagens capazes de compor um pensamento para além da materialidade das
intervencOes artisticas.

Quando o efémero se expOs para mim, registrei-o com um cligue de maquina
fotogréfica. Ali estavam imagens que, mesmo fechadas nos bytes do computador,
figuravam a ilimitada possibilidade de significar. Imagine quando por elas fui convidada
a pensar? Um exercicio no qual o processo de observacdo é sobre as diferentes
perspectivas de representar criticas aos problemas sociais, econbmicos e politicos,
declaracbes de amor e devaneios.

Compartilhar as fotografias é convidar o leitor para um passeio para alem delas.
E um chamamento para desabrochar a mente as ilimitadas possibilidades de religagdes
possiveis ao encarar certa liberdade recriada pela visualidade.

A partir delas sdo narradas historias do individuo, da sociedade. Elas que
também conversam umas com as outras, preparadas a todo instante para uma leitura
sobre a apreciacdo carregada consigo, pronta, apta, mas ndo acabada, a0 mesmo tempo,
para o dialogo com quem a Ie. Os registros ndo estdo desconexos da realidade, sendo
fruto do que é experimentado pelos autores fora dali. Sdo feitos por professores,
estudantes, artistas, musicos etc., que parecem manter uma fagulha de protecdo com
finalidade de impedir de se entregarem totalmente ao que € proposto a massa.

Ao visualizar as imagens diversas vozes ecoam. Olhares de estranhamento, de
concordancia, de afeto e questionamento: Como podem diferentes pessoas construirem
didlogos em dimensdes diferentes e em percursos temporais diferentes? Uma possivel
consideracdo talvez seja de que pensamos por meio de mediacGes da realidade, e, fatos
que aparentemente sdo dissonantes na verdade nos condicionam de alguma maneira a

integracao.
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Temos nocdo de que estamos mergulhados em um processo cultural a organizar
informacdes, com carater ideoldgico, por isso 0 recorte imagético passa a ser um ato de
linguagem, resultado de escolhas de um ou varios autores, e insere-se em uma cadeia
discursiva e se posiciona em relacdo a outros objetos, a0 mesmo tempo em que se
posiciona em relacdo a si. Ao considerar a imagem pensante, passageira, tem-se que:
“O artista [...] fabrica coisas carregadas de expressdao” (SAMAIN, 2012, p. 43). O
fotografo também.

Ao analisarmos uma imagem dialogamos com as vozes que carregamos
interiormente e que sdo incitadas pela imaginacdo do ato de materializar a imagem em
mente, construindo um posicionamento critico- reflexivo.

Etienne Samain (2012) ousa dizer que toda imagem é uma forma que pensa, e
assim se torna um guia para nossa exploracdo entre as imagens captadas, seguindo como
estratégia suas trés principais orientagdes.

» Toda imagem oferece algo a pensar (toda imagem tem algo do objeto
representado); Isto quer dizer que as imagens alimentam uma relacdo
privilegiada sobre o mostrar, 0 que pensa e que Se recusa a revelar.

» Toda imagem ¢é portadora de pensamento (¢ memoria);

» Toda imagem sdo formas que dialogam e comunicam entre si (sdo formas
que pensam).

Esta uUltima se firma ainda com a ideia de que imagens sdo independentes de
seus criadores e leitores, elas podem se comunicar entre si, por meio de uma
combinacdo de signos, de associacOes que seria esta forma de pensar. Para Samain, a

imagem é como uma borboleta:

Um dia entdo - como uma borboleta que rompe sua crisalida -, a imagem
estoura, cintila por um breve instante, antes de levantar voo, de desaparecer
momentaneamente. Ela parte. Ela dissolvera talvez ou sera esquecida, dentro de
seu tempo historico. Nunca, todavia, se perdera. Quando a reencontrarmos, dez
ou mil anos mais tarde, quando ela se representara a outros olhares (SAMAIN,
2012, p. 24).

Assim pensa-se sobre as intervencdes artisticas na Casa da Cultura: elas se
opdem? Convergem entre si? Internamente ou externamente? A imagem € integrante de
um sistema onde circula pensamento, portanto faz parte de contexto e processo de

pensar.
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Considerada signo vira objeto de pesquisa, perceptivel e provocadora de atitude
interpretativa.  Afinal, a mensagem podera ser dada intencionalmente ou com
necessidade de que a decifrem, de modo que se possa ir além da funcionalidade da
imagem, explorando mais as abordagens analiticas sob o “angulo da significacdo e ndo
da emocdo ou do prazer estetico” (JOLY, 1996, p. 28).

As imagens exploradas revelam diferentes dimenses de discussdes, como
ideias convergentes e divergentes, que ndo sO habitam como sdo responsaveis pela
organizacdo do sistema.

Da dissertacdo exploramos dimensfes construidas a partir do movimento
proporcionado com base nas caracteristicas mais marcantes, apenas para citar: a
dimensdo do humor engajado; dimensdo da midia; a dimensdo da liberdade, igualdade e
fraternidade; a dimensdo da condicdo humana e a dimensdo da politica governamental.

Aqui apresento apenas cinco dos 20 painéis com 0s quais entrei em contato e
que sdo resultados do concurso de painéis Natal sem Fantasia, realizado pelo MPSF em
dezembro de 2015. Sdo artes dotadas de discurso contestatorio que aborda a esfera
social, econbmica, cultural e politica com reflexdo que ultrapassa a cidade de Parintins e

podem alcancar uma escala mundial.

Figura 02 — Uma nova dimenséo

= FARCA®
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Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.
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Dentro da diversidade de imagens temos ainda intervencdes que fazem relacéo
estética visual uma com as outras, como as representacdes de fantasmas como alusdo ao
entendimento de que o lugar foi abandonado e por isso os espiritos da cultura habitam
ali, além da construcdo da Casa da Cultura ter sido uma ilusdo, por isso também ha um

elefante branco e o politico com maleta de dinheiro.

Figura 03 — Fantasmas na Casa

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2013.

Na sequéncia vemos intervencGes em esténcil que remetem as producdes do

grafiteiro Banksy. Assim é possivel dizer que ele estd refratado em intervencdes

inspirados na técnica, assinatura e mensagem critica.

Figura 04 — Banksy passou por aqui?

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.

A seguir vemos a sequéncia de representacfes que podem significar o proprio
cidadéo.

Sao os palhagos que presenciam as falcatruas com dinheiro pdblico, os mesmos
que hora fecham os olhos, se entristecem, sorriem com boca meia-lua ou gritam. N&o ha

espaco para o riso aberto.
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Figura 05 — As faces dos Palhacos

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.

Vemos ainda uma sequéncia de assinaturas, desenhos, frases, queimacdo de
outras intervengdes, etc., figuradas como pichos, sendo atividades tdo transgressoras

quanto o grafite como forma de apropriacdo de espaco.

Figura 06 — Pichos

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2015.

A maioria destas imagens agrupadas ndo existe mais nas paredes, sumiram com
a forca da natureza ou foram atropeladas por outros pictoricos, porém suas
caracteristicas podem vistas em outras imagens que surgem no prédio.

Isso tudo nos retorna a reflexdo de que estamos sempre produzindo textos em
cima de outros. Podemos chamar de intertextualidade, de dialogismo etc. Afinal nem
um papel em branco ou uma pagina de word em branco parecem estar isentas deste
fendbmeno. De fato, talvez apenas o Addo mitico tivesse proferido um texto virgem, ja
dizia o filosofo da linguagem Bakhtin.

Isto foi enfatizado com maior proposito de dizer que na Casa da Cultura (e sobre
ela) existe uma constante producdo de imagens, sempre carregadas de seus objetos
representados, convidando para a construgdo de uma nova imagem.

E imprescindivel olhar para as imagens e considerar os aspectos dialogicos e
tensivos do conteddo e producdo, considerando ainda o potencializar das relacdes de
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aproximacdo entre a arte e a comunicacdo social, uma vez que o conjunto de imagens é
rico de construgdes discursivas, mas que apenas 0s estudos dos sistemas de signos ndo
ddo conta, tdo pouco apenas a cultura popular, tendo em vista a tensdo existente que
evoca “presenca-auséncia” renovada, o campo urbano como “modo de vida, de
pensamento e acdo”. Isso requer uma abordagem em que se hajam mais cooperacdes

entre as disciplinas (LEFEBVRE, 1999).
A complexidade

Umwelt é um conceito desenvolvido por Jacob von Uexkill, para quem o
entendimento € do “processo vital como um sistema coerente em que sujeito e objeto se
definem como elementos inter-relacionados em um todo maior” (UEXKULL, 2004, p.
20/21).

Deste modo as imagens fotografadas sé&o preponderantes no desenvolvimento
da discussdo complexa dentro da perspectiva dos ecossistemas comunicacionais
artisticos na medida em que percebemos que o valor simbdlico supera o valor material
do local, de tal modo que compreendemos as imagens relacionando-as com a sociedade
e o tempo historico.

Se a vida é um problema complexo, a conjuntura das imagens expde sintomas de
que existe um pulso pulsando e reconfigurando o imaginario politico, social e estético
da cidade de Parintins.

Podemos tomar isto como uma centralidade da qual partem intencbes de
compreender determinado tempo e espago, tido aqui como configuracdo na qual
permeia a vida cotidiana, as relagbes costuradas umas nas outras, contribuintes de uma
reestruturagdo da conjuntura social, da construcdo do real.

O sistema € um conjunto de elementos organizados e relacionados entre si, a
ideia de ecossistema caracteriza-se pelo entendimento do meio ndo apenas como um
territorio, mas sim uma realidade organizadora, contendo ordem e desordem. Isto forma
o0 entendimento de sistema de vida, no qual cada elemento forma o sistema em um
processo de acOes e retroacOes responsavel pela existéncia das partes que o formam, e
vice-versa.

As nocles de ordem e desordem como vidas contrarias e que ao mesmo tempo
S80 essenciais para a eco-auto-organizagdo levam a pensar em uma estrutura que possa

dar conta da representacdo, por exemplo:
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Figura 07: Complexidade nas imagens da Casa da Cultura

RUINA ———  CRIAGEOD

ABANDONQ —— OCUPA(;.KO

Fonte: Acervo de Sue Anne, 2016.

Podemos afirmar que existe um fendmeno de ruina do ponto de vista do
patriménio material, mas ao mesmo tempo existe 0 fendmeno de criagdo do ponto de
vista das relagdes sociais e culturais. Imprescindivel para isto sdo o0s movimentos de
ocupacdo e de desocupacdo do espago material/simbdlico, principalmente pelo uso da
linguagem.

Tais relacBes (ruina/criacdo/abandono/ocupacdo) se entrelacam, mas ndo se
misturam, nem se refutam. Elas formam, por outro lado, um imbricamento de teias
geradoras de diferentes dimensdes que nos levam ao mesmo questionamento de Edgar
Morin: “Como pensar, a0 mesmo tempo, a ndo-vida e a vida da vida?” (2005, p. 28).

As pessoas que visitam a casa, e especialmente participam das atividades de
ocupacdo que acontecem Ia, acabam por sentir um tipo de vinculo com o local. Desta
realidade n&o estive ausente.

O que seguimos € um novo paradigma que contempla outra forma de organizar o
pensamento, com comparacOes inter e transdisciplinares, de modo a englobar diferentes
dimensbes no espago e no tempo, procurando integrar diferentes abordagens e
identificar diferentes dimensfes de um determinado processo.

Para chegar a esta compreensdo foi necessario seguir o processo, dando forma a
medida que se dialogava com a teoria, explorava-se as concretudes do ambiente das
intervencdes, vivenciava as conversas com o0s artistas/autores, e refletiamos sobre o
processo de producdo do pictdrico fotografado.

Uma estratégia exercitada foi a de relacionar o fragmento com o contexto, o
local e o global, de modo a dialogar conhecimento cientifico e saber tradicional como
parte da aproximacdo de pensamentos distintos, um didlogo entre ciéncias e outras

cosmologias, pratica etnogréafica e reflexdo epistemoldgica.

10
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Para chegar a este ponto foram necessarias diversas reorganizacbes do
conhecimento que se tem sobre 0 contexto em que Se pesquisou, reconhecendo mais
ainda a complexidade na atividade, como um método vivo, em que subjetividade e
objetividade sdo possiveis de se articularem. Neste foco, consideramos o0s trés
operadores da complexidade como essenciais para pensar sobre as imagens
colecionadas: Primeiro Operador - o dialégico; Segundo Operador - 0 recursivo;
Terceiro Operador - 0 hologramatico.

O dialdgico se refere a unido de coisas que aparentemente deveriam se opor, mas
que sdo entendidas apenas se estiverem uma em relagdo a outra, ainda que ndo seja uma
relagdo de harmonia. Assim ndo existe uma simplicidade ao problematizar. Neste ponto
0 dialogismo de Mikhail Bakhtin contribuiu com a compreensdo dialdgica e exotdpica,
pois 0 que interessa sdo as relacbes entre os discursos, ou seja, entre 0s enunciados, uma
vez que sdo as unidades reais da comunicacdo que moldam a realidade por serem
sempre carregadas de um posicionamento.

Para Bakhtin, o didlogo é uma verdadeira arena, de combate, de discordancias,
mas também de entendimento, ja que todo enunciado € um discurso vivo que deve ser
visto em um contexto real e histérico de um dado campo comunicacional, pois: “em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, 0 discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e
tensa” (BAKHTIN, 1988, p.88).

Desta relacdo viva e tensa, surge a dificuldade de unir 0 que estd aparentemente
antagdnico, sem superar, uma vez que a finalidade ndo é exterminar, mas sim identificar
essa tensdo. Dialogizar (juntar 0 que estava aparentemente separado) demonstra ser
essencial para a existéncia e entendimento de determinados fendémenos.

O segundo operador é em relagdo ao ciclo de causa e efeito. “Os produtos e
efeitos gerados por um processo recursivo sdo, a0 mesmo tempo, co-causadores desse
processo” (MORIN, 2008, p. 102).

Quando refletimos sobre as intervencbes podemos dizer que elas possibilitam
uma apreciacdo, a0 mesmo tempo em que possibilitam a construcdo de outras
intervencbes tanto 14, quanto fora de suas paredes. Tais agdes/efeitos podem ser em
diferentes formas comunicacionais, mas de algum modo ira retornar, formando assim
um ciclo. Essa retroacdo é importante para organizagdo do ambiente, a0 mesmo tempo

em gue € sua responsavel e geradora de outros efeitos.

11
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Uma das coisas mais interessantes é a necessidade de um reconhecimento de que
tudo isso é possivel gracas a um grupo heterogéneo convivendo, cada um em
determinando momento naquele espaco. Percebemos tal existéncia por meio das paredes
a partir das quais podemos nos perguntar: vivem em harmonia? N&o sabemos, mas
certamente co-existem independentemente das diferencas ou semelhangas em uma eco-
auto-re-organizagdo de relagdes complexas. Temos ai uma nocdo de que diferentes
partes estdo formando o todo da Casa da Cultura, o qual é necessario ver conforme as
dimensdes possibilitam, considerando ainda as constantes possibilidades de surgimento.

Até 0 momento, 0 que arriscamos dizer é que toda essa relagdo produz diferentes
efeitos, dentre eles o artistico, que sob a perspectiva do fendmeno da recursividade
podemos dizer que é produto e efeito de uma esfera de movimento, a qual se alimenta
das contradicGes vividas. Nela se produz agdes que sé significam algo por causa da
poténcia valorativa do prédio, sendo que este ambiente é potencialmente valorativa por
nele se operar a dindmica artistica, politica e coletiva.

Quanto a compreensdo do terceiro operador, o hologramético, é importante
considerar a totalidade, mas ndo como soma das partes e sim como conjunto, como ja
dito. Uma relevante frase sobre este principio é: “A parte ndo estd somente no todo; o
préprio todo estd, de certa maneira, presente na parte que se encontra nele” (MORIN,
2008, p. 101).

Exemplo é a composicdo da cultura visual presente nas paredes: as pessoas que
fazem intervencbGes (toda sua dimensdo humana), o carater histérico, os cddigos
comunicacionais das pinturas etc. “Assim, a sociedade e a cultura estdo presentes
enquanto ‘todo’ no conhecimento e nos espiritos cognosciveis” (MORIN, 2008, p. 101).

O fator hologramatico pode ser relacionado a convivéncia de elementos
contraditérios ou ndo-contraditérios apreciados em conjunto, ndo apenas como Ssomas
ou camadas separadas.

Esta abordagem tedrica acontece de forma simultinea na medida em que se
observa 0 conjunto de imagens, por isso, propor analise de textos verbo-visuais é se
prestar a vivenciar um processo de contemplacdo envolto a confiitos, duvidas, emocdes,
necessidades de retorno a teoria e consideragcdo dos contextos do objeto.

Isto torna importante a compreensdo das imagens analisadas como textos
culturais, ndo do ponto de vista de uma simples regulacdo da desordem, mas da cultura

como sistema para compreender a comunicacdo, Ou mesmo O inverso, a comunicacao
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para entender a cultura. “Cultura e sociedade estdo em relacdo geradora mitua; nessa
relacdo, ndo podemos esquecer as interagdes entre individuos, eles proprios
portadores/transmissores de cultura, que regeneram a sociedade, a qual regenera a
cultura” (MORIN, 2008, p. 19). Dai o entendimento da cultura como algo ndo apenas

cognitivo, mas pratico.

Consideragdes

Ressalvo ainda que em momento algum pretendi simplificar as problematicas de
modo a tratar as praticas artisticas culturais como se fossem solugbes prontas e
definitivas para os problemas que elas mesmas abordam. A intencdo é muito mais fazer
um chamamento para visualizar as imagens, e sua esfera de producdo, de modo
diferente, considerando as relagOes de redes que se intercruzam, para se embrenhar nas
brechas proporcionadas pelo modo complexo de pensar.

A complexidade ao pensa-las é de que nos remete aos problemas especificos de
Parintins, mas que também dizem respeito aos assuntos mais globais, como: fome,
miséria, educacdo, corrupcdo, amor e fraternidade.

Cada uma ja traz embutida em suas cores, formas, pensamento, memoria,
discurso que ativa a vida, protesto, descontentamento, dendncia. Sdo cargas fortes, em
momento algum isenta de opinido. Sdo acdes que pretendem efetivar mudancas,
somando as dificuldades de entendé-las como modo de intervencdes reais sobre as
estruturas sociais (CANCLINI, 2000). Conforme o tempo passa, e consegue-se registar
o0 efémero destas artes, também se faz memoria, histéria, em determinado tempo e
espaco.

Estas imagens dialogam entre si, suas formas pensam independentes. Elas
podem existir mesmo sem leitores e vdo desaparecer das paredes, estdo desaparecendo e
dando lugar para outras. “O urbano é um campo de tensGes altamente complexo; é uma
virtualidade, um possivel-impossivel, que atrai para si 0 realizado, uma presenca-
auséncia sempre renovada, sempre exigente” (LEFEBVRE, 1999. 47).

Por hora reforcamos aqui a ideia de Etienne Samain, de que as imagens pensam.
Elas transformam um prédio em weiculo e a0 mesmo tempo a pauta para suas
significacdes. Revelam-se como produtoras de sentido, as quais até quando estdo se
apagando ou atropeladas por outras imagens que tem algo a dizer, tal como se

estivessem recém-criadas.
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As fotografias, onde agora as intervences visuais estdo mais preservados, Sao
capazes de reproduzir tais significacGes produtoras de critica, expondo o artistico e ao
mesmo tempo os problemas de um lugar aparentemente abandonado.

Temos assim uma linha ténue entre ruina e criagdo que costura as relagdes
complexas na Casa da Cultura em Parintins. Esta linha se configura por meio das
imagens, uma vez que sdo linguagens expostas as intempéries da natureza e da acao
humana. E a0 mesmo tempo em que estdo disponiveis a todos por estarem em um lugar
publico, também estdo invisiveis por ser um lugar de estranhamento para a maioria e de

efemeridade.
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