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Resumo

A comunicacdo tem o objetivo de abordar as relagiiegexto de Walter
Benjamin Sobre o conceito da histéreo filmeAsas do desejd987) de Wim Wenders.
Se experiéncia se esvai no excesso de transpadensxiedade do cansago, 0 anjo que
cai como unflaneurproustiano carrega ainda uimatoria aberta um estado de “busca”.
Na relacédo destes polos aparentemente divergepesqaisa caminha entrekolebnis
contemporaneo, dananal laborense a possibilidade da construcdo de uma experiéncia

coletiva com o passado Fofarhrung

Palavras-chave: Walter Benjamin; Wim Wend&sas do Desejdcrlebnis Erfarhrung

Breve apontamento para 0s primeiros passos

Na presente comunicacdo pretendo discutir comomnaguideias da Walter
Benjamim no textoSobre o conceito da histériastdo inseridas na concepc¢ao do filme
Asas do desejd987) de Wim Wenders

O filme apresenta a dicotomia do mundo dos angimssdrumanos; a utilizagdo do
preto e branco e da cor; a Alemanha Ocidental entai; a historia e a Historia; a fabula

e 0 documentario; a sensacéo fisica e a sensguéituet o olhar puro e livre e o olhar

1 Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacdo Ausliabido XXII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sudeste, realizado de 22 a 24 de junho dé 201

2 Doutorando do Programa de pés-graduacdo em Congdnicaudiovisual da Universidade Anhembi Morumbi,
email: ricardo_matsuzawa@yahoo.com.br



A‘%ﬂ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM XXII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Volta Redonda - RJ — 22 a 24/06/2017

condicionado ao julgamento, da experiéncia centmadalebnisou noErfarhrung Uma
narrativa construida em um humanismo preocupadoadmdividualidade, apontando
para a concepcao @®ucaultpara o tuidado de $j mas que também aponta para um

pensamentaa comunidade situada entre vida e palavra.

Partindo da hipGtese central que a experiéncia\sE Ba transparéncia absoluta,
da sociedade do cansaco, o anjo que cai comflameur proustiano em sua
individualidade subjetiva carrega ainda uma hiatéberta, um estado de “busca”. Na
relacdo destes polos aparentemente divergentesgaip@ caminha no fio da navalha
entre oErlebniscontemporaneo, daanal laborense a possibilidade da construcéo de
uma experiéncia coletiva com o passaderfarhrung A linguagem como meio de troca
simbdlica ou o seu desbotamento e fragmentacaonefuturo utdpico ou distopico da

experiéncia.

Um pouco de Wim Wenders

Ernst Wilhelm Wenders nasceu em uma manha do ddezgosto de 1945
(dia da rendig&o incondicional do Japéo as forjadas), na cidade industrial alema
de Dusseldorf, no fim da Segunda Guerra Mundial éstembro daquele ano, a
Alemanha se rendeu). Sua primeira infancia foi empais no pos-guerra, que vivia
um dificil periodo histérico, sem herdis. Os alem@gieriam esquecer a histéria
recente, para se redimirem da culpa de terem aglalimm dos maiores genocidios de
todos os tempos, algo inimaginavel. O cinema degganda nazista, sobre controle
de Goebbels e com o talento de Leni Rienfesthalpti algo que deveria ser banido e

esquecido por esta geracao.

Wenders estudou Medicina (1963-64) em Freiburgleséiia (1964-65) em
Dusseldorf. Em 1966, desistiu da faculdade e faompRaris, a fim de tornar-se
pintor. Tentou ingressar na Academia de Belas Artess nao foi aceito. Durante a
temporada em Paris, trabalhou no atelier do grstauemericano Johnny Friedlander,
em Montparnasse, e tornou-se um frequentador a@ssiduCinemateca Francesa.

Assistia até cinco filmes por dia. O cineasta adimue, naquele ano, assistiu mais de
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mil filmes, e com bom humor, revela que um dos vastifoi o fato do apartamento em
gue morava ser muito frio, pois nao tinha calefainha casa era um gelo e a maneira
mais barata de me aquecer era ir a Cinematecacaddeorojecao custava um franco —
ali comecei a ver filmes. Aquilo se transformou aupaixdo doentid’(WENDERS,
2005, p. 41).

Retornou a Alemanha em 1967, trabalhou em Dusgeldascritorio ddJnited
Artists e entrou na primeira turma ddochshule fir Film und Fernsehdiscola
Superior de Cinema e Televisao de Munique). Durauatgrso, foi critico de cinema nas

revistasFilmKritik, Twen, Der Spiege# no jornal diaricGiddeutsche Zeitung.

Na década de 60, podemos perceber uma mudancafihnol@e realizadores
aleméaes. Pela primeira vez, a maior parte é fornpadacriticos, historiadores e
estudantes de cinema. Wenders fez parte deste,gnapmedida em que era um

realizador formado por uma cultura cinéfila e camestudo regular sobre cinema.

Durante a graduacdo, na Escola de Cinema, fezsvaérdas e realizou
Summer in the Citgm 1970 seu projeto de conclusao do curso, filmado em 16 mm
(preto e branco). Profissionalmente sua carreianoc diretor cinematografico,
comecou em 1971 com o filn@@Medo do goleiro diante do pénaltiaseado na novela
homonima do amigo Peter Handlseu colaborador em outros dois filmegvimento
em Falsg(1975) eAsas do Desej(1987).

Em 1971, junto com outros 14 cineastas alemaesjofura Autoren
Filmverlag, reflexo direto do Manifesto de Oberhausesooperativ&de producio e
distribuicdo de filmes que se transformou no nidecinema Novo Alem3oEm

1974, inaugurou a sua prépria produtord/iem Wenders ProduktioEm 1976, fundou

8 “Mi casa era una nevera, y La manera mas baratauear en calor era ir La Cinémathéque, donde cada
proyeccén custaba un franco -, alli empece a vécplas. Aquello se convirtié en una pasion enfeaihi

4 Em 1982, Wenders dirige, no festival de Salzbuugea peca de Peter Hendke, a Unica experiéncralteat sua
carreira.
5 Na cidade de Oberhausen, onde anualmente searaaiifestival de curta-metragem, foi lancado, erd186n
manifesto por 26 cineastas, que € considerado conracial do Cinema Novo Aleméao.
6 Autoren Filmverlag" produziu e distribuiu os segas filmes de WenderA: letra escarlat€1972),Alice nas
cidadeg(1973),Movimento em Fals(1975) eNo decurso do temgb976).
7 O mais importante movimento alemao do pos- guarha como integrantes diretores como: Jean- Marie
Straub,Wim Wenders, Werner Herzog e Rainer Wernsstiader.
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aRoad Movie Filmproduktion Incem Berlim, que produziu seus filmes até 2008mnal
de mais de cem outras producbes e co-producdes.aNos 80, quando estava
envolvido na produgédo déammett possuiu, em Nova York, uma produtora com Chris
Sievernich, &ray City Inc

Wim Wenders foi um dos principais destaquedwema Novo Aleméad-oi
também o primeiro cineasta aleméo de sua gerag@oanvidado para trabalhar em
Hollywood, realizando, assim, um grande desejo.oi3efde ter concluid® amigo
americano(1977), sua primeira co-producao internacional ptatsio de uma novela
da escritora Patricia Highsmith, o cineasta conseg@ projetar internacionalmente,
chamando atencé&o do prestigiado diretor e prodm@ricano Francis Ford Coppola,
que o convidou para dirigiHammett.Coppola, na época, tinha o desejo de tornar
a American Zoetrofde sua produtora, em uma das maiores produtoréifvs do

mundo. Entretantdjammeteve inUmeros problemas e foi apenas concluidog8a.1

Durante os quatro anos dedicados a produca@dasemett entre brigas e
interrupcodes forcadas, Wenders realizdm filme para NicK1980), juntamente com
o amigo Nicholas Ray, © estado das coisg4982). Esse ultimo ganhoulL®ao de

Ouroem Veneza, o primeiro de uma série de prémiosnatéwnais que receberia.

Em 1983 langotParis, Texasinspirado no livrcCronicas de Motéfsde Sam
Shepard, colaboracéo que voltou a se repetiestnela Solitaria de 2005. CorRaris
Texasganhou a Palma de Ouro em Cannes, em 1984. Emgh®8ibu outro prémio
em Cannes, o de melhor diretor, pelo filksas do Desejo.

A experiéncia nos Estados Unidos, cétammette seus filmes feitos a
margem dela, faz com que Wenders reflita em relagfieestdo da patria e a concepgéao
de seus filmes. A Hollywood que Wenders imaginavpue estava presente em sua
memoria, com 0s seus herdis como como Nick (NichBlay), ndo existia mais ou
jamais existiu. O diretor pensa e experimenta @roan com seus proprios filmes.

Reencontra a sua identidade como cineasta euragpeaatizacdcAsas do Desejo

8 American Zoetrope tinha intencdo de realizar divsiprojetos com diretores estrangeiros, inclusive Jean-
Luc Godard .

9 Editado no Brasil pela L&PM em 1982.
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Renovando o seu olhar sobre a Alemanha. Ou sejsa experiéncia de
amadurecimento demonstra uma nova fase do cinemaengano que envolve
diversos aspectos formais. O principal é a énfadaisioria, no sentido que abrange a
narrativa. O cinema de superficie ndo é mais inaptet ja que as imagens deveriam
estar no segundo plano. Essa questao é evidentdizecdo das vozes nos mondlogos

emAsas do Desejo.

Wenders pensa o cinema como um registro de immesEimagem. A busca
da realidade tem o objetivo de manter essas infgessa memoria. Nesse sentido, 0
cinema se coloca como um guardido da memoria. Granjos dé\sas de Desejo
para 0 cineasta, 0 cinema eterniza 0 momento. Mascaso da experiéncia
cinematografica, é possivel vivencia-la e comgetib sua memoria.
Mas, meu sonho americano pessoal acabou ha muipmté-oi quando percebi
gue nunca me tornaria um cineasta americano. Engueaeu coracdo, era um

alem&o romantico e que minha profissdo sempre derian cineasta europeu
(Wenders, 2008).

Asas do desejo

Apos quatro filmes falados em inglés e sete arasados da Alemanha, Wim
Wenders retorna a sua patria e a sua lingua maiaraaealizar o filmAsas do desejo
(1986). O diretor, em seu processo de refletirtoméprio cinema iniciado no exilio
na América durante a realizacaoHmmett(1982), escolhe a cidade de Berlim como

cenario pardsas

do desejo.Tal motivagcdo vem do fato que Wenders considerdinBer lugar onde
constituiram as suas “Unicas e verdadeiras expaEna Alemanha” (WENDERS,
1990, p.102).

Eu desejei e vi brilhar um filmeme, por issosobreBerlim. Um filme em que

pudesse estar contida uma noc¢ao da historia ddatdeadesde o fim da guerra.
Um filme em que pudesse surgir e manifestar- sgéoade que sinto a falta em
tantos filmes que aqui se desenrolam e que, conpadece estar tdo palpéavel
diante dos olhos, quando chegamos a esta cidade:senmsacdo sim, mas
também alguma coisa no ar, e sob 0s pés, e nas-caguilo justamente que
distingue de modo t&o total a vida nesta cidadediadas outras cidades. (...)
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Ele é o desejo de alguém que esteve muito tememieuda Alemanha e que s6
pode e quis reconhecer sempre nesta cidade ag@iloanpstitui o — ser alemao
(WENDERS, 1990, p.102).

Fig. 110

As inspiracdes de Wenders para a realizacdo de fodnam as mais diversas:

Foram, sobretuddAs Elegias de Duinde Rilke. Depois foram, j& desde h&
muito, os quadros de Paul Kl&é@Engel der Geschichitede Walter Benjamin.
Foi, de repente, também uma canc¢do do Cure, nasquilava dd-allen
angelse uma masica no auto-radio, em que aparecia o tedksto an angel
Foi um dia, no centro de Berlim, apercebe-se dadigura dourada, o anjo
da paz, que de anjo guerreiro da vitéria evolura pacifista, foi uma idéia de
guatro pilotos aliados lancados sobre Berlim, fioiéga de uma coexisténcia e
justaposicao dos universos de hoje e de ontem elimBanagens duplas no
tempo e no espaco, foram, desde sempre, as imadangs de anjos como
observadores invisiveis e constantemente preseasesnindo, foi, por assim
dizer, a velha nostalgia do transcendente e foultameamente também a
vontade do contrério flagrante: a vontade de fapemédia (WENDERS,
1990, p. 106) .

10 Anelus Novus (Paul Klee -1920). Museu de Israel.

11 “Sobre o conceito da Histéria” - Ensaio encontradoWalter Benjamin — Obras escolhidas. Vol.1.
Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobeedlitira e histéria da cultura. Sao Paulo: Brasiien
1994.
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A base para comunicacdo parte da referéncia dicetealizador —Wenders -
na sua inspiracao para a realizacéo do filme p&to de Benjamin, a discusséo central

figura na tese nove, onde em comum ambos se apnople Paul Klee:

Ha um quadro de Klee que se chahmgelus NovusRepresenta um anjo que

parece querer afastar-se de algo que ele encanadite. Seus olhos estédo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas aDeatgs.da historia deve ter esse
aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passadite @Fs vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, quawa incansavelmente ruina

sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele godtadeter-se para acordar os
mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestgata slo paraiso e prende-

se em suas asas com tanta forca que ele ndo paifeaia-las. Essa tempestade
o impele irresistivelmente para o futuro, ao guelwra as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tedpesta que chamamos

progresso (BENJAMIN, 1994, p. 226).

As ideias principais de Walter Benjamin &obre o conceito de histotfaestéo
situadas na critica a histéria como um processdiman a futura emancipacdo do
proletariado; a crenca cega ao progresso e solis@gsos da historia, as suas formas
de escrevé-las sejam pelo materialismo histérid¢ustoricismo e a social democracia.

Provavelmente Benjamin escreveu as teses entré&cio ita Segunda Grande
Guerra (setembro de 1939) e abril de 1940 (térndiaoconstru¢cdo do campo de
Auschwitz), apos o acordo de agosto de 1939 enainS Hitler denao-agressao,
motivos de seu desassossego em exilio sobre adefbeitica da escrita da historia, sua
atividade de narragaoGeschichtg sem certezas ou respostas.

Ele critica duas maneiras aparentemente opostasalitga: umahistoriografia
progressistaonde o progresso € inevitavel, cientificamentvigivel, apropriada pela
social-democraciae o Fascismoe a historiografia burguesague pretende reviver o
passado com uma espécie de identificacdo afetiviaigioriador e o seu objeto, uma
“imagem eterna do passado”.

Benjamin desejava confrontar a crenca e a ideiacqt@mpo historico e a
humanidade caminham em um tempo homogéneo, linear. O historiador materialista
deve ser capaz de no passado identificar nos pequenos rastros: “O cronista que narra
0S acontecimentos, sem distinguir entre os graedes pequenos, leva em conta a

verdade de que nada do que um dia aconteceu podeestido para a historia”

12 publicado pela primeira vez em 1942. Edicédo eapeai homenagem a Walter Benjamin da revista:
Instituto de Pesquisa Social.
7
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(BENJAMIN, 1994, pg. 223). Mmentos, uma empatia (acediaje uma outra historia,
um outro conceito de tempo, o do presente, do “tempo de agora”, Jetztzeit. Francois

Hartog comenta sobre a concepcao de Benjamin:

Ele desenvolve uma concepcdo de tempo que, partodpresente, traz o
passado a atualidade do presente, o guarda, torpantdase a nocao detztzeit

e lidando com o que ele denomina “rememorac&aigedenken A imagem
gue melhor expressa esta operagao é o raio depad@muma iluminagéo do
passado e do presente, de um momento do presemiele@ passado, apenas por
um segundo (HARTOG, 2003, pg. 23).

Para a andlise sobre o filme de Wenders, a discysade da idéia central
benjaminiana deErfarhrung — Experiéncia. Se Benjamin descarta o pensamento
progressista de uma “imagem eterna do passadogcedzlita que o historiador deve
construir uma experiéncia coletiva com o passadiyfarhrung a contrapelo, para uma
reconstrugéo dmemoria, da identidade subjetiva, umapalavra comumUma forma de
narratividade em detrimento &slebnisa experiéncia vivida do individuo solitario do
capitalismo moderno, disciplinado por si mesaromal laboransonde o amor, segundo
Chu Han: “Se aplana, tornando-se uma combinacasedBmentos agradaveis e de
excitacdes sem complexidade nem consequénciag domesticado e positivado como
formula de consumo e conforto. E necessario egitatquer lesdo” (CHU HAN, 2014,
pg. 16).

O contemporéaneo regido peftrlebnis um tédio profundo (momento poés-
disciplinar deFoucaul), o fim do espaco para experiéncia, pode apowata @ fim da
arte de narrar, de contar historias. Criou-sestfmftias do narrador e do ouvinte, entre
grupos humanos, o triunfo d&konomia “corpos inertes atravessados por gigantescos
processos de dessubjetivacdo que ndo correspondenhama subjetivacéo do real”
(AGAMBEN, 2009, pg. 49). Um ritmo demasiado acelerdalizado para o fim da
capacidade humana de assimilacéo. O fim da comimikntrada entre vida e palavra,
do punctumbarthianian&®. De um tempo do trabalho artesanal onde a coradaid
a experiéncia se sobressaia do mundo particulavadp, determinando um fim da

memoria das tradicdes comuns e da experiénciaval€ discurso do velho é indtil,

13 Aqui destacando o pensamento referemteraora contemplativa
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sua memodria infinita onde a escritura da histéagia do prazer de contar, aberta e

como continuacdo da vida, se extingui.

Os anjos wenderiano tém caracteristicas especifieaspossuem
complexidade de atos. Tém o poder de ler os pemambumanos, de dominar o
conhecimento (possuem a memoria infinita sobreatiss fda humanidade); o tempo
(se encontram em transito com o presente e o pgs&anl espaco (podem se deslocar
livremente em Berlim na velocidade do pensamemipgsar de todos os poderes
descritos estao impossibilitados, pela sua condigana, de sentir as dores e alegrias
dos humanos. Sdo meros espectadores (observatefajsidas historias, sem,
contudo, interagirem através de sentimentos e Eaa® Anjo na sua descida a terra

procura se transformar, conquistar a “experiémada/idual”’, umErlebnis mas

COmo um personagem proustiano, sua experiéncia nestdgusca”. A busca da

“palavra” da memodria e da experiéncia, de uma radgakrfarhrung.

Os anjos podem ser metaforas ao proprio historjiador contador de
histéria, Historia ou histérias. Na discussdo benjaminiana enthéstoriografia
progressistae aburguesgpodemos perceber este conflito discutido no flmesseus
personagens, 0 anjo como observador imparcialiiespiem contraponto ao coletor

das pequenas historias, viajando entre o presempassado.

A idéia também esta presente no ponto de encotitizado pelos anjos no
filme. Eles, como guardides da memoria da humaeideldgeram a biblioteca como
reflgio, pelo seu aspecto de preservagéo e acldeubitos e Histéria. A biblioteca é o
lugar eleito pelos humanos para preservar a stérini® a memaria coletiva. Nesse
ponto, anjos, bibliotecas e historiares teriam gpeato em comum, 0S anjos e 0s

historiadores por caracteristica e a bibliotecafpagao.

Ao contrario dos anjos, que preservam a memarisoamaracteristica inerte a
sua natureza, os humanos, por sua vez, sentemeasitade de preservacdo das
histérias, construindo para isso lugares e obgitos para essa funcdo. Ereas do
Desejg os humanos escrevem, pintam, desenham, guardamifa tentativa de se

eternizarem, constroem museus e determinam “mortosierO filme comeca e



&%m Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XXII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Volta Redonda - RJ — 22 a 24/06/2017

termina com o personagem Damiels escrevendo amstagd momento em que desce
para a Terra, sente a necessidade de vivencimreua propria historia, experiéncia
A biblioteca também desperta outro ponto importarttdilme: disponibiliza a
histéria e a memodria dos humanos para os humanmosddterminado momento da
narrativa, adentra na biblioteca o personagem Honmer filme representado como o
eterno poeta e contador das historias. Este gnasdioelacdo dos humanos com o ato de

preservar a prépria historias:

Homero: Musa, fale-me sobre o contador deotigs. Nos confins do
mundo, para a crianca e anciao revele todos attilésCom o
tempo, meus ouvintes tornaram-se meus leitores. &genta
mais em circulo, mas sozinhos. E um desconhect@m @ou um
velho de voz fraca, mas o conto continua brotanolomeu
interior. A boca ligeiramente aberta repete-o comd e clareza,
a historia. Liturgia que ndo exige iniciacao para ge entenda o
sentido das palavras e frases.

(...)
O mundo esta mergulhado na penumbra. Mas eu amm no
inicio, cantarolando o que me leva a prosseguitaneacao dos
problemas atuais e me preserva para o futuro. Naonfiais,
como antes transitando entre os séculos. Meussheé&a sao
mais 0s guerreiros e 0s reis, mas as coisas adatipaz, tdo boas
como as demais. As cebolas secas sdo tdo boa® quanhco
de arvore que cruza o pantano. Mas até hoje ningo@seguiu
cantar uma epopéia sobre a paz. Que acontece pamce sua
inspiracdo ndo dura e que quase ndo se deixahBreao desistir
agora? Se eu desistir, a humanidade perdera seadoorde
historias. E, se ela perder seu contador de hastduerdera
também seu lado crianéa.

Outra dicotomia apresentada no fildkw&as do desejdiz respeito aos aspectos
documentais e ficcionais na linguagem filmica. H& wecho do filme em que o
personagem Homero caminha proximo ao muro de Bertincompanhia do anjo
Cassiel, relembrando momentos vividos (sua histiria Histéria) nos arredores da
Potzdamer Platzbairro de Berlim. Em pensamento, narra prédics mip existem

mais, fatos ocorridos na sua lembranca, pessoaswa&ue participaram da sua vida:

Homero: N&o estou encontrand®etzdamer PlatzAqui ndo pode ser.
O café Josti ficava nRotzdamer PlatzA tarde eu ia la para
conversar, tomar café e observar as pessoas. Fumacaaruto

14 Transcricdo do filmeAsas do desejo.
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naLohse & Wolfftabacaria de renome. Bem aqui. Ndo pode ser
esta a Potzdamer Platz. Ninguém por perto a quesagaerguntar.
Era um lugar movimentado. Bondes, 6nibus puxadosgalos e
dois carros: o meu e o do fabricante de chocolatkga Wertheim
também ficava aqui. E ai, de repente surgiram addias. Ali. O
lugar ficou cheio delas. E as pessoas deixararerdgrapaticas, a
policia também. Nao vou desistir até enconti@odamer Platz.
Onde estéo os meus herois? Onde estdo vocés, ithes8 Onde
estdo os meus, o0s incompreendidos, os originaisaMale-me do
cantor imortal que abandonado pelos fds mortaisiepea voz.
Como ele passou de anjo da narragdo a poeta igneragimbado
no limiar das terras de ninguéth.

Durante essa etapa da narrativa, Wenders utilizgems documentais para
interceptar a cena de Homero, numa tentativa d@pue comunicacgéo entre o ficcional
e 0 documental. Tal aspecto ressalta uma carditarie resgate da Historia, através
de imagens documentais de Berlim. Historia e hsstée cruzam num mosaico de
imagens, fazendo com que mesmo a ficcdo ndo se detanciar da realidade. Ou
entre a memoria, testemunho e a histéria. Wendsdralha no filme outros elementos,
como a realizacao de um filme dentro do seu proprofilme de detetive — usando a
imagem emblematica do personagem Colombo — ondesaw® testemunhas da
Segunda Guerra se relacionam. Resgatando os teésimsidos na disciplinaDa
abjecdode Jacques RivetteTgavelling de Kapdde Serge Daney, podemos refletir
sobre questbes tdo caras a Historia alem@ e humaaabanalizacdo de suas
reconstrucdes. Os anjos que testemunharam o iménggie os historiadores que
rememoram fatos tdo cruéis da histéria humana @ d¢wje no vazio da experiéncia
da transparéncia total e pornografia vigente, estagiens precisam fazer algum

sentido.

Wenders opta por apresentar a historia do persomBgeniel emAsas do desejo
na forma de busca por uma historia de amor (Daenlbrion), ele rediscute o fazer
filmico americano, amplamente presenciado e vieeltcpelo diretor através da sua

memoria.

15 Transcrigdo do filmeAsas do desejo.
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Portanto a busca por uma histéria pessoal, a g sua discussao
representada erRaris, Texas(1984), continua em desenvolvimento émas do
Desejo A narrativa muda com a descida de Damiel, passan@presentar a historia
de um personagem em detrimento a uma visdo matne sxdes cotidianas de
multiplos personagens:

O relato da unidade seré indissociavel da unidadeldto. A fragmentacao e a
justaposicao de imagens que dificultam a visdcdaitdo tempo devem ceder
seu lugar a uma ordem narrativa que dé forma adae®, a uma sutura
simbdlica que dé sentido ao cotidiano. E assim @umjo Damiel salta da
imagem para entrar na narragdo. Pois, a recompodgainidade passa pela

inser¢do de sua condi¢do (angélica) no tempo (ho)jnaomo o tempo é a
condicéo da narracdo. (MARZABEL, 1998, p. 279).

Podemos destacar outro aspecto desenvolvido natimarcom o inicio da
humanizacédo de Damiel. Quando anjo, o personagenagisualizava e presenciava
aspectos humanos como sensacdes e emocdes. Cpmarimentacédo da vida terrena,
0 personagem desenvolve aspectos sensoriais debdescparecidos com a visdo
infantil de mundo, em que cada sensacdao fisicav@neia de sentimentos, como a
alegria e a tristeza, sé@o inundados de purezaidat®, Sensacdes que sempre invejou

e desejou da vida humana.

Um ponto importante do perfil do personagem Daréi@ seu anseio em
construir lacos de interacdo e comunicagcdo com tooo& com O espaco. Tal
caracteristica mostra-se diferenciada tendo comanpEro de andlise os demais
personagens desenvolvidos anteriormente por Wen@iemgando um paralelo entre
eles, de forma generalizada, observamos que, amadonde Damiel, os demais
desenvolvem uma tendéncia a solidao, caracterizadaslificuldade de comunicacéo,
por um estranhamento com a integracdo com o edf®co e o0 outro. O oposto
acontece com Damiel, com a sua constante busca@edo o outro. Percebemos um

retorno acErfarhrung ea palavra.

16 “E| relato de la unidad sera indisociable de la wddlel relato. La fragmentatién y la
yuxtaposicion de instantes que dificultan la visiditaria del tiempo deben dejar su lugar a un arde
narrativo que dé forma a la realidad, a uma sutamabdlica que dé sentido a lo cotidiano. Es asi
como el &ngel Damiel salta de la imagen para enénarla narracion. Pues la recomposicion de la
unidad pasa por la insercion de su condicién (aiegélen el tiempo (humano), como el tiempo es la
condicion de la narracion” .
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A descida do anjo Damiel culmina com as cenasdidai filme, mas ao
contrario do que se poderia pensar, ndo ha umdoradlusivo para a historia contada
do personagem. A busca pessoal de Damiel iniciaacena humanizacao, e esta busca
proustiana por seu caminho, mas ndo termina at®de Wenders nao configurar
Asas do desejoomo um filme de amor americano faz com que oatieja um final
em aberto para a narrativaisas do desejtermina onde a realidade comeca. O filme
€ um proélogo, uma promessa de uma historia, dehist@ia de amor. Por esta razao

nos letreiros finais aparece a frase “continua” MERS, 2005, p. 51).

Conclusao

Wenders resgata o discurso do velho, Homero, suadniee onde a escritura da
histéria partia do prazer de contar, aberta e coomtinuacdo da vida. Uma experiéncia
voltada entre vida e palavra. O Anjo que na suaidas terra procura se transformar,
conquistar a “experiéncia individual’, urkrlebnis mas como um personagem
proustiano, sua experiéncia esta na “busca”’, umavealaErfarhrung. Como reflexdo
final, notamos que a memodria, a histéria, o testdralem Wenders foi imperativo para
a realizacdo do filmé\sas do desejd\esse filme, esse assunto € abordado tanto na
memoria dos anjos, que permanece intacta, comosiaumanos na luta de preservacao

e eternizacdo. E na reflexado nos discursos daiaig@s suas formas de escrevé-las.
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