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Resumo

O presente artigo busca aprimorar a ideia da constru¢do de um filme
universitario, através da Optica transdisciplinar, na formag¢ao de uma equipe mais coesa
e afinada, nos objetivos comuns de uma producdo cinematografica, de realizacdo
conjunta. Através de uma pesquisa exploratdria, onde os conceitos holisticos serdo
analisados, a partir do ponto de vista de um estudo de caso - o modo de concepg¢do do
curta-metragem Um jardim Singular - espera-se contribuir, para a compreensao, de um
modelo de autogestao e interfuncionalidade, apresentando como ferramenta, a pesquisa
bibliografica e o depoimento de alguns dos artistas envolvidos no projeto.
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Introduciao

A transdisciplinaridade, baseada na complexidade, nos diferentes niveis de
realidade e no terceiro incluido, pode manifestar-se através da Instituicao, dos mestres
e/ou dos aprendizes. O relato de caso, em questdo, surgiu da visdo do professor-orientador
Francisco Malta, sobre a pratica adotada por quatro alunos da graduagdo de Cinema e
Audiovisual, Monica Klemz, Ricardo Aleixo, Ricardo Bento e Thiago Simas, na sua
atuacao, no projeto, em questao, em relacao ao dialogo entre as diversas competéncias e
as estruturas pensantes, ampliando, através das formas diferentes de ver, ouvir e atuar no

mundo, potencialidades, que dao suporte as demandas de encontro, partilha, criagdo e
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autoria, na produgao audiovisual universitaria. Nesta reflexdo, suscitada na relagao entre
professor e aluno, pode-se reconhecer, a atividade, de outros trés professores, a saber,
Denise Trindade, Guilherme Lima ¢ Wilson Oliveira, na contextualiza¢ao dos saberes,
dando chance aos alunos de articularem, através de formacgdo de equipes, principios
organizativos, com um sentido comum, dentro de um escopo complexo, em que
circulam teoria, técnica, experiéncia, €tica, responsabilidade e convivio com a diferenga,

na resolugdo de problemas.

Objetivo

Apoiados por uma transdisciplinaridade, cria-se uma cultura participativa, entre
os alunos, levando a uma cooperagdo mutua, com uma influéncia reciproca de saberes e
vivéncias, de forma dindmica, o que propicia uma lideranga compartilhada, conferindo
ao time, uma capacidade de adaptacdo e reagdo proativa, aos estimulos e demandas
externas e internas, respectivamente. Entre o diferencial, a formagdo de uma equipe
madura, que avalia seus processos internos, sistematicamente, através de agentes
facilitadores, agentes integradores e agentes de controle de qualidade, que se revezam,
nas fungdes, de forma a gerar os melhores resultados, a partir do cumprimento das

metas, a que se propde o grupo.

Justificativa

A formagdo de equipe, através de uma oOtica transdisciplinar, permite os melhores
resultados em todas as etapas do fazer filmico. Através, de encontros presenciais e
virtuais, pdde-se compartilhar pesquisas, na elaboracdo da decupagem do roteiro
ensaistico, de Um jardim Singular, tendo-se contato, com a visao da roteirista e diretora
Monica Klemz, do diretor de fotografia Ricardo Aleixo (Zeus), do diretor de montagem
Thiago Simas, do diretor de som Ricardo Bento e do professor-coordenador Francisco
Malta, ampliando o espectro de possibilidades, num modal suave, de compreensido do
todo e de suas partes, com a emergéncia de um sentido comum, de uma identidade

grupal imanente as vivéncias individuais.

Um modelo organizacional

Desde o primeiro semestre, do curso de Cinema e Audiovisual, da Universidade

Estacio de S4 — UNESA, campus Jodo Uchda, estabeleceu-se, entre os alunos, da equipe
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filmica, uma sinergia, que permitiu uma integragdo e possibilidade de transversalidade
de saberes, resultando, numa aprendizagem, com maior frui¢do, onde a percep¢ao do
outro, das multiplas realidades, amplia as a¢des perante o saber, tanto do ponto de vista
técnico, como politico e ideoldgico, num mundo que se encontra envolto por incertezas
e ambiguidades, que tendem a um isolacionismo globalizante. Nesta dinamica, os
alunos procuraram, a cada semestre, entremear os principios de cada disciplina
estudada, para construir uma vinculagdo com a pratica, que resultasse numa dinamica
complexificadora, permitindo uma abertura para o singular e o diverso. Elisabete Cruz e
Fernando Albuquerque Costa, ddao signo ao transdisciplinar, ao sistematiza-lo,

didaticamente, e dando realce ao nosso sentimento

a) A transdisciplinaridade aborda a complexidade da ciéncia e desafia
a fragmentac@o do conhecimento, reconhecendo nomeadamente que o
processo de producdo de conhecimento ¢ de natureza hibrida, ndo
linear e reflexiva;

b) A transdisciplinaridade reconhece e valoriza os multiplos pontos de
vista e os interesses diversificados que atravessam os contextos locais,
pelo que valoriza a constru¢do negociada do conhecimento em relagdo
a um determinado contexto;

¢) A transdisciplinaridade ndo permanece inscrita na 6tica disciplinar,
pressupondo que o conhecimento ¢ o resultado de um processo
intencional que se desenvolve na experiéncia intersubjetiva, tendo em
vista a integragdo de varios tipos de conhecimento (inclusive o
conhecimento pratico dos sujeitos). (CRUZ e COSTA, 2015, p.199)

Desta feita, dentro desse corpus documental, vale destacar a participagdo ativa,
na didatica, dos professores mencionados, que extrapolam a disseminagdo dos seus
saberes, para além, da grade curricular, incentivando a vivéncia de mundos concorrentes
e complementares, numa cartografia, que privilegia pensamento, competéncia, saberes,

busca, revelagdes, dando suporte a polifonia, como um estagio de amadurecimento.

Descricao do produto ou processo

O filme-ensaio Um jardim Singular, escrito de forma nao-ficcional, foi
desenvolvido como projeto, para atender as demandas da disciplina de Direcdo artistica,
ministrada pelo professor Francisco Malta, mestre, também, na disciplina Laboratério

de roteiro.
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Depoimento do professor-orientador Francisco Malta - Caminhos alternativos no
processo educacional

O trabalho como professor, no processo de ensino-aprendizagem, deve buscar o
olhar além de uma proposta da ementa disciplinar. O estimulo e as descobertas podem
surgir a todo instante nesta busca por saberes. Para Bergman, o cinema ¢ “um esforgo
coletivo no qual a criatividade compartilhada produz algo maior do que a simples soma
de suas partes.” (BERGMAN apud RABIGER, 2007, p.4). Baseada nestas afirmativas,
a disciplina “Pratica de Dire¢do Artistica” tem como objetivo orientar os alunos em um
projeto de dire¢do. A escolha do projeto em si, se deu de maneira clara, entre o grupo,
visto que em ambos era perceptivel a vontade de trabalhar em uma linha de investigagdo
e pesquisa com a linguagem cinematografica. Ficou definido também que nesta
caminhada o trabalho iria discorrer em um curta metragem nao-ficcional e de carater

experimental.

A partir da escolha por um curta-metragem, procurou-se respeitar os critérios da
Ancine (Agéncia Nacional de Cinema), que sé considera curta-metragem, uma obra com
até quinze minutos, e ja com créditos. Procuramos trabalhar dentro desta proposta, visto
que temos editais para concursos de fomento ao audiovisual voltados para filmes nao-
ficcionais. A titulo de exemplificacdo, temos o edital do Canal Futura e o Elipse, da
Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro. Outro fator preponderante sdo os festivais que

acolhem bem o formato curta-metragem. Uma vez pronto, esse produto deve ser

registrado junto a Ancine para obter o CPB (Certificado de Produto Brasileiro)s. O CPB
¢ uma identidade do filme e sem ele ndo € possivel participar de festivais € nem o

comercializar.

A ideia de mesclar teoria e pratica ndo ¢ inovadora, mas conseguir sair do lugar
comum em um processo de investigacdo ¢ desafiador e pode render bons resultados. A
visdo em trabalhar o roteiro, como resgate de memoria, nos pareceu desafiador, visto o quao
pouco explorado era o cendrio proposto. Em acordo com Bogart (2011), o processo criativo
procura investigar as relacdes de tempo-espaco como poténcias criadoras de a cena. Esta
etapa ocorreu na vivéncia da pesquisa, onde os alunos buscaram todo apoio ao objeto

documentado e por muitas vezes esbarrando em burocracias.

> Uma vez pronto, esse produto deve ser registrado junto a Ancine para obter o CPB (Certificado
de Produto Brasileiro).
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Os documentarios também significam ou representam os interesses de outros.
Bill Nichols explica:
Alguns documentarios tentam nos explicar aspectos do mundo.
Analisam problemas e propdem solu¢des. Procuram mobilizar nosso
apoio a uma posi¢do, em detrimento de outra. Outros documentarios
convidam a compreender aspectos do mundo de maneira mais
completa. Observam, descrevem ou evocam poeticamente situagdes e
interagdes. Tentam enriquecer nossa compreensdo de aspectos do
mundo histérico por meio de suas representacdes. Complicam nossa

adesdo a certas posturas ao minar a certeza com complexidade ou
duvida. (NICHOLS, 2016, p.254).

O fazer nos exige essa flexibilidade em trabalhar escolhas em um processo continuo. Ao
longo do curso, os alunos vivenciaram o processo da dire¢do cinematografica, desde a
pesquisa até a concepgao do roteiro prévio e a finalizagdo. A bibliografia foi composta
por autores contemporaneos que dialogassem com o processo do exercicio audiovisual,
como Anne Bogart (2011), Michael Rabiger (2007), Luis Bunuel (2011), Laurent Tirard
(2006), Bill Nicohls (2016) e Andrei Tarkovski (1998). A atividade final da disciplina
consistiu na realizagdo de um documentario de quinze minutos a ser entregue no final

do periodo.

Segundo Rabiger “os aspectos visuais e comportamentais do filme sdo
universalmente acessiveis porque os seres humanos de qualquer lugar do mundo possuem
processos de percep¢ao e emogdo comuns”. (RABIGER, 2007. p.31). Essa assertiva vai ao
encontro da concepcdo deste projeto. A importancia do mesmo na trajetoria académica e
audiovisual de todos os integrantes verteu-se como uma oportunidade de mostrar qual o tipo
de trabalho o grupo desejava realizar ao longo de suas trajetorias: som, fotografia, direcdo,
roteiro ou montagem? Essa experiéncia iria enriquecer o portfolio pessoal de cada um.
Além do académico, a experiéncia audiovisual abrira portas para as proximas realizagdes de
documentarios, ja deixando registrado a marca autoral na realizacdo. Para produgdo deste
curta-metragem, se utilizara o conceito elaborado por Bill Nichols “o documentario floresce

quando adquire voz propria.” (NICHOLS, 2016, p.137).

O primeiro passo para o desenvolvimento deste projeto foi a pesquisa de campo,
onde diante dos dados obtidos fizemos um cruzamento destas informagdes. A proposta
pensada na linha documental se aproxima do jornalismo em seu carater informativo, pois o

mesmo tem a fun¢@o de informar para a sociedade um pouco a respeito deste universo
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tao particular. A metodologia se apoiou nas técnicas de Bill Nichols, onde o mesmo diz
que documentarios contam histdrias sobre o que acontece no mundo real: “Essa ideia
comum refere-se ao poder dos documentarios de contar histdrias. Eles nos falam do que
conduz a acontecimentos ou mudangas reais, sejam experiéncias de um sé individuo ou
de uma sociedade inteira. Os documentdrios nos falam da maneira como as coisas

mudam e de quem produz essas mudangas.” (NICHOLS, 2016, p.34)

Se o documentario herda o carater informativo do jornalismo, por outro lado, ele
traz a subjetividade que € inerente ao cinema. Como sugere Waterson “as memorias nao
podem se tornar sociais até que se articulem, em qualquer meio de comunicagdo, e
assim tornem-se disponiveis para serem compartilhadas”. (WATERSON, 2007, p.66).
As escolhas das cenas, dos enquadramentos, dos personagens, da fotografia e do som
sdo definidas a partir de um olhar para constru¢do na narrativa, o que por si ja define um
direcionamento. Ha uma discussd@o em jogo nesta assertiva: de quem ¢ a historia? Do
cineasta ou das pessoas que ele filma? Bill Nichols mais uma vez nos ajuda a entender
este paradoxo, ao afirmar que “uma vez que um documentario conta uma historia, essa
histéria ¢ uma representacdo plausivel do que aconteceu, ndo uma interpretacdao
imaginativa do que poderia ter acontecido” (NICHOLS, 2016, p.34). Neste pensamento
proposto por Nichols, o “tratamento criativo da realidade” permite que o “tratamento”
inclua a narrag¢do de historias, mas essas historias devem atender a alguns critérios para
que possamos qualificad-los como documentarios. Essa linha ténue que transita entre
documentario e ficcao vai trazer para a discussao o quanto de inveng¢do o cineasta trouxe

para a historia. O que € sua criagdo e o que sdo os fatos relatados?

Para David Mamet (2002), “A fungdo do diretor ¢ elaborar a sequéncia de planos a
partir do roteiro. O filme ¢ dirigido ao se elaborar a sequéncia de planos. O trabalho no set
de filmagem ¢ simplesmente o de registrar o que foi escolhido para ser registrado.”
(MAMET, 2002, p,54). Ou seja, o trabalho no set de filmagem exige planejamento que
deve comecar na elaboragao do argumento. Na concepgdo do argumento tomamos como
base os ensinamentos de Sergio Puccini (2009), em sua obra “Roteiro de documentario:
da pré-producdo a poOs-produgdo”. O autor orienta que, tal como o processo de
investigacao no jornalismo, devemos fazer as mesmas perguntas do Lead na construgao
do argumento. S3o as perguntas classicas: “O qué? Diz respeito ao assunto do

documentario, seu desenvolvimento, sua curva dramatica. Quem? Especifica os
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personagens desse documentario, além de estabelecer os papéis de cada um deles.
Quando? Trata do tempo histérico do assunto abordado. Onde? Especifica locagdes da
filmagem. Como? Especifica a maneira como o assunto serd abordado. Por qué? Trata

da justificativa para realizagdo do documentario.” (PUCCINI, 2009, p.37).

Por tratar-se de um documentdrio onde o personagem principal, o jardim do
Palacio do Catete, ¢ personificado, parte destas perguntas ficou aliada junto ao trabalho
de pesquisa da roteirista Monica Klemz, junto ao Setor de museologia e arquivo do
Museu do Palacio do Catete, além da pesquisa de campo, feita no jardim. O ponto de
vista, em um filme, costuma ser o do personagem principal, mas assim como a
literatura, os filmes também podem assumir outros pontos de vista, para agucar as
percepgoes do telespectador. Em um documentario, a linguagem cinematografica tem
algumas vantagens em relagdo a literatura. Para Michael Rabiger, “parte do trabalho de
enquadrar, mover a camera e editar ¢ manter o foco onde ele deve estar e impedir que o

olho se perca em caminhos secundarios.” (RABIGER, 2007, p.124).

Documentar pressupde por si um recorte. Este recorte acresce uma nova dimensao
no olhar langado sobre a causa, oferecendo um retrato daquilo que nos ¢ familiar. Os
dispositivos de imagens, luz e som fornecem registros de pessoas, lugares e acontecimentos
com um grau maior de fidelidade. A linha mestra de investigacdo em um documentario
desperta no publico o desejo de saber, a descoberta do oculto, do mundo a ser decifrado, ou
como salienta Bill Nichols (2016): Nos melhores exemplos, transmite uma logica
informativa, uma retdrica persuasiva e uma poética comovente, que prometem informagao e
conhecimento, descobertas e conscientizacdo. Os documentarios propdem a seus publicos
que a satisfagdo deste desejo de saber seja trabalho de ambos. (NICHOLS,

2016, p.60).

Na medida em que fomos selecionando as imagens oriundas da pesquisa de campo,
os objetivos foram se concretizando e a0 mesmo tempo nos apresentando outros caminhos
que poderiam nos tirar de uma vertente previsivel. Como nos ensinou Benjamin, “a
verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s6 se deixa fixar, como imagem
que relampeja irreversivelmente, no momento em que € conhecido.”

(BENJAMIN, 1996, p .223). A maneira que vemos e percebemos a historia decorre do jeito

que o criador do filme quer falar sobre o assunto, afinal, o posicionamento da cadmera para

captar um plano pressupde-se uma escolha. Para Joseph Mascelli, “Uma cena pode
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constituir de um plano ou de umas séries de plano representando um acontecimento
continuo” (MASCELLI, 2010, p.19). Do processo de escolha a parte técnica
caminhamos para a ultima etapa, que ¢ a produg¢do do documentario. Nesta escolha
narrativa a analise filmica fala através da composicao de planos, da edi¢ao de imagens,

do uso da musica e da fotografia.

Depoimento da roteirista Monica Klemz

O filme, foi iniciado, como conceito, a partir das necessidades que surgiram,
através dos ensinamentos dos professores Denise Trindade, disciplina Teoria da imagem
e Impactos digitais no audiovisual e do professor Guilherme Lima, disciplinas Estética e
teoria da montagem e Introducdo ao som, e quando de atividades de extensdo, de
iniciagdo e de projeto cientifico, do qual participei e cuja tematica foi filme-ensaio e uso
de material de arquivo para a realizagdo filmica, respectivamente Um dos ensinamentos,
que me rendou frutos, foi de que “apropriar-se dos conteudos e recursos disponiveis,
materiais e imateriais, ¢ parte integrante do processo de criagdo. A pesquisa incorpora
0s meios a0 mesmo tempo em que os recursos técnicos instigam formas de produgao
poética. Aprendi, entre muitas outras coisas, como a poética de um artista, associada ao
universo da critica, atua no campo estrutural da percepcao como um rever de contetido e
de forma.” (RAPHAELIAN, 2016, p. 43). Durante todo o ano de 2016, tive a orientagao
do mestre Wilson de Oliveira, da disciplina Projeto experimental em cinema, na
monografia O material de arquivo como ferramenta do filme-ensaio.

Através de todos os atravessamentos, aprendidos na carteira da universidade, de
cursos de férias, de atividades de extensdo, de inicia¢do e de projeto cientifico, além das
experiéncias pessoais e relatadas pelo grupo, chego a suposicao de que o roteiro “¢ também
resultado de um processo criativo do cineasta, marcado por varias etapas de selecdo,
comandadas por escolhas subjetivas desse realizador. Essas escolhas orientam uma série de
recortes, entre a concepcao e a edicao final do filme, que marcam a apropriagdo do real por
uma consciéncia subjetiva.” (PUCCINI, 2013, p.15). O filme, como forma de expressdo
criativa, contou com a participacdo e critica, dos envolvidos no projeto, em todas as etapas
da pré-producdo, a saber, a pesquisa, o desenvolvimento, o esbogo, o tratamento, o
tratamento da fotografia, o tratamento da montagem, o roteiro montado, revisado e fechado,

considerando-se “o cineasta”, uma realiza¢ao/expressao da
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equipe de diretores, como artesdos, guiados por um profundo desejo, de acrescentar
camadas no filme, que ampliem as possibilidades de compreensdo e visdo, por parte do

espectador.

Ora, para isso, nds mesmos devemos assumir a liberdade do movimento, a
retirada que ndo seja fechamento sobre si, a forca diagonal, a faculdade de
fazer aparecer parcelas de humanidade, o desejo indestrutivel. Devemos,
portanto, - em recuo do reino e da gloria, na brecha aberta entre o passado e
o futuro — nos tornar vaga-lumes e, dessa forma, formar novamente uma
comunidade do desejo, uma continuidade de lampejos emitidos, de dangas
apesar de tudo, de pensamentos a transmitir. Dizer sim na noite atravessada
de lampejos e ndo se contentar em descrever o ndo da luz que nos ofusca.
(DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 154-155)

O filme-ensaio Um jardim Singular, trata da ocupagdo do espago publico, numa
grande metropole, onde o caos urbano, torna os ambientes publicos hostis e refratarios
ao inter-relacionamento humano. O filme, mostra um terreno arqueoldégico, um jardim
histérico no Palacio do Catete, que contrariando todas as expectativas, mantém a sua

fun¢do de respiro do ser social e politico.

Depoimento do diretor de fotografia Ricardo Aleixo (Zeus)— um ensaio poético

Um jardim singular

Um“Registro urbano”

E o momento decisivo (Cartier Bresson)

& a preservacdo da 4urea (Walter Benjamin)

Verbo — Compor:

Com o expressionismo alemao, o impressionismo, o neorrealismo.

O projeto se apropriara de recursos técnicos para alcangar, dentro de um viés
imagético, a perda da durea, da identidade fisica e da identidade cultural do homem
urbano. A linguagem fotografica, como recurso, a potencializard, dentro da proposta do
roteiro do filme-ensaio documental, Um Jardim Singular, de Monica Klemz, através do
desenvolvimento de planos e registro de arquivos documentais, tendo como recorte o
Palacio do Catete e a relagdo do avango do centro urbano, no entorno do centro histdrico

cultural.
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Tendo a estrutura imagética como premissa ao desenvolvimento narrativo,
resgata-se a aurea do homem urbano, retratando dentro da linguagem documental, as
mudancas estruturais, decorrente do avango da moderniza¢iao, da cidade do Rio de

Janeiro e seus impactos, ao restituir-lhe a memoria.

A perda da identidade, como processo de modernizacdo ao mundo globalizado,
se assemelha ao impacto da guerra. O que foi, ndo sera mais como em seu principio
formador, sua aurea se exangue e extingue. A réplica, reproduz um modelo, que ndo
mais contempla a unicidade arquitetonica. Sobre esse aspecto o projeto busca retratar,
resgatar, em sua narrativa, a unicidade e a perda e reavivamento desta durea,
encarcerada, pelo avango tecnoldgico, mercadoléogico e social, contornando e
comprimindo, de forma metaforica, os portdes do palacio. Estes resguardados, sob o
olhar contemplativo, que se estruturard na narrativa visual, por intermédio dos recursos
de linguagem fotografica. “H4 uma fracdo de segundo criativa quando vocé€ esta
fazendo uma foto. Seu olho deve enxergar uma composicdo ou uma expressao que a
propria vida oferece a voce, e vocé deve saber, através da intuicdo, quando clicar. Esse ¢

o momento em que o fotografo € criativo.” (BRESSON, 2015)

O momento decisivo, esse termo se desenvolve, sob a base da fotografia,
retratando o tempo exato do clique. Este irrefutavel momento, na qual se imprime uma
acdo, fornece o gesto perante uma composi¢ao que, sob um segundo a mais ou a menos,
mudaria o contexto imagético registrado. Sob este molde, o departamento de fotografia
apresenta como proposta, a impressao estética desta fronteira que comporta o entorno do
palacio. A subjetiva, na harpia, que protege os frontdes do palacio, como guardia da
aurea, imprimindo o instante exato em que o mundo globalizado busca adentrar aos
portdes sob suas torres que sufocam o resquicio de uma memoria.

Se a ave resguarda a unicidade, perante os portdes, na forma contemplativa, o
homem e seu meio inquieto, confronta a ilha cultural no seu espago urbano. Vocé vé?
Viu? O farol nunca fecha. A viseira o coloca no estado delimitado de a¢dao, mas nao de
inércia.

A estrutura digital registra a ndo-percep¢ao humana do cotidiano, de sua identidade.
Tempo nao linear. Momento que se faz tinico dentro da narrativa filmica, mas ndo dentro do

quadro, da busca pela composi¢do do plano, subordinada esta, a inércia da
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maquinaria sob a movimentagao do extra campo. A extensao do olho mecanico sob uma
perspectiva subjetiva ludica, ideologica (a visdo da harpia).

O conceito proposto, para construgdo da narrativa visual, busca tornar
perceptivel, na tela do cinema, o cotidiano cultural de um jardim historico, que se faz
invisivel ao homem globalizado. Abordar dentro de um recorte urbano o abandono da
identidade, sendo essa caracteristica de todas as grandes metropoles.

O projeto propde usufruir dos recurso de linguagem da fotografia como forma
narrativa. Ter os elementos técnicos ndo submissos ao molde literario, mas revelando
por intermédio do olhar, a percep¢do de um cotidiano. Contrapor a hipervelocidade do

homem urbano por um recorte focal.

Registrar a relagdo visual do meio urbano com o Palacio do Catete. O moderno se
contrapondo a memdria. O projeto se apropriou da referéncia do Expressionismo Alemao,
que por meio de cenarios distorcidos busca retratar a perspectiva de fantasia, ludico,
angustia humana. A distancia focal define o que se almeja destacar do quadro, um recorte
visual. Compor a cena tem como caracteristica além de um significativo plastico. Mas, sim,
também narrativo. E dentro deste aspecto técnico se expressa um quadro fixo da subjetiva
da harpia com uso da lente 10mm, que proporcionara a distor¢ao visual ao quadro. O campo
externo que compdem as transformagdes urbanas se retorcendo perante a ave guardia da

memoria. O meio externo adentrando a identidade cultural.

Se utilizard o recurso da lente grande angular, a fim de trazer a distor¢do, dentro
da referéncia visual proposta com o Expressionismo Alemao. J4 uso da lente 200mm
como distancia focal terd como resultante a impressdo do detalhe, da historia, da peca,
da memoria, da identidade que rodeia a atmosfera no interior ao Palacio do Catete. A
narrativa visual se apropriando da técnica. Da pincelada de um quadro em processo de
restauragdo, para cena de uma vassoura recolhendo o lixo urbano. Processo estético
visual a ser alcangado pelo recurso de montagem Match Cut e o uso da lente 100mm
macro, no intuito de imprimir conteudo, que se apresenta, mas se faz imperceptivel sem

um suporte. Jogamos fora o que ndo vemos.

Sobre o angulo de 90°, somos células urbanas que alimentam, ndo o interesse,
desejo individual, mas de um sistema que resulta em agdes, condicionamentos
sistematicos. X a Y é um destino. Em torno deste translado, hé polos culturais, que se

fardo imperceptiveis, como o Palacio do Catete. Uma camera estatica e contemplativa,
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assemelhando-se ao olhar da harpia. Timelapse. Aproximar do espectador esse distor¢ao,
proporcionar uma analise intimista. De quadro estatico a uma composigao interativa.
Hyperlapse.

A imagem narrada sob um carater plastico e conceitual. Revelando a subjetiva
distorcida de uma rente fronteira cultural, urbana sob a perda de identidade. Dentro
desta construcdo visual temos a percepcdo da metrdpole para o Palacio do Catete como
memoria, miniatura, resquicio de identidade, com recurso da lente 7ilt shift.

O filme Um Jardim Singular ndo se faz puramente estético. Se apropria da

linguagem fotografica como estrutura visual narrativa.

Consideracoes finais

O filme de curta-metragem, hibrido porque ndo ficcional, num estilo ensaistico,
com elementos de documentario poético-performatico, Um jardim Singular, que aborda
o tema da ocupacao espaco publico, numa metropole globalizada, como a cidade do Rio
de Janeiro, tem como recorte o jardim histérico do Palacio do Catete, simbolo de
resisténcia, onde o homem pode se inter-relacionar, livre das opressdes, de uma
sociedade de controle, que tende a banalizar as relagdes, foi construido por uma equipe
autogerida, de quatro alunos do Curso de Cinema e audiovisual, da UNESA, através da
transdiciplinaridade que povoou as relagdes ente os membros, na constru¢ao filmica,

mostrando, que neste estudo de caso, houve eficacia, no procedimento.
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