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RESUMO
Este trabalho analisa nove criticas publicadas a época do langcamento do filme

Ralé (Helena Ignez, 2016). Compreende-se que, ao trabalhar com os textos
reconhecidos convencionalmente como critica cinematografica, colocamos-os em um
patamar aproximado de contexto de producdo e recep¢ao, permitindo que o desafio se
concentre ndo na pergunta "isso € realmente uma critica?", mas nas estratégias da critica
para se aproximar de quem a l€, nos discursos enfatizados e suas possiveis funcdes no
texto da critica, nas relacdes estabelecidas com o objeto da critica e, por fim, com base
no discurso, no espaco o qual a critica realizada se predispde a ocupar. O objetivo €
observar quais mundos as criticas constroem em torno de si € em torno da obra Rale,
além de identificar se o potencial horizonte de expectativa da experiéncia filmica

encontra ressonancia e forma nos textos criticos selecionados.
PALAVRAS-CHAVE: cinema brasileiro; critica cinematografica; Helena Ignez.

TEXTO DO TRABALHO

Ao propor uma analise das criticas jornalisticas relacionadas a um determinado
objeto filmico, assume-se que tais criticas sao universos construidos a partir de uma
relacdo estabelecida, em maior ou em menor grau, entre os significados pessoais dos
criticos e a obra criticada. A principio, esse desafio (o relacionamento

critico-objeto-critica) deveria se ater a obra filmica; porém, veremos que a autoria do

! Trabalho apresentado na DT 4 — Comunicagio Audiovisual do XXIV Congresso de Ciéncias da Comunicac¢io na
Regido Sudeste, realizado de 3 a 5 de junho de 2019.
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filme, ou seja, o impacto do nome que assume a direcao, também se coloca como um
horizonte determinante na construc¢ao das criticas jornalisticas.

Para construir os caminhos dessa leitura, foram selecionadas as criticas
jornalisticas destinadas ao longa-metragem Ralé, da cineasta Helena Ignez, lancado
comercialmente em maio de 2016 apos percorrer um longo e premiado circuito de
festivais nacionais e internacionais. Para reunir uma colecdo de textos que permitisse
analises substanciais das abordagens destinadas ao filme, realizou-se uma busca
abrangente, em que foram localizadas vinte e uma publicacdes (excluindo-se aquelas
que continham apenas a ficha técnica do filme e o horario de exibi¢do); destas,
selecionamos nove, escolha detalhada a seguir. As criticas selecionadas sdo aquelas
publicadas estritamente a época do langamento comercial do filme, que ficou em média
de seis a nove semanas® em cartaz na cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e
Brasilia, com passagens - menos duradouras - em quase todas as grandes capitais do
pais®. Além disso, fizeram-se necessarios dois outros recortes: o do reconhecimento do
autor pelo campo da critica cinematografica e a amplitude do suporte de publicacao,
critérios explicitados na sequéncia.

Foram eleitos os textos redigidos por criticos notorios e ainda em atividade
(Carlos Alberto Mattos, José¢ Geraldo Couto, Inacio Arauajo, Luiz Carlos Merten, Marcia
Tiburi -- essa ultima ndo exatamente (re)conhecida por sua atuagdo como critica
cultural, mas sim como intelectual critica da producdo cultural recente) - e/ou textos
lancados na imprensa de grande circulacdo (A Folha de Sao Paulo, O Estado de Sao
Paulo, Jornal A Tarde, Revista Cult, Zero Hora, Jornal Metro). Esses dois pardmetros
(notoriedade x alcance da circulacdo) se cruzaram em alguns momentos, como o caso de
Inacio Araujo, mas em outros nao, como nos casos de Carlos Alberto Mattos e José
Geraldo Couto, que fazem colaboragdes regulares em veiculos da grande midia, mas sao
criticos renomados que publicam majoritariamente em blogs proprios. Além disso,

incluiu-se a Revista Cinética, que embora ndo tenha textos de criticos renomados nem

3 Trata-se de um periodo significativo para um filme experimental nacional. Em média, os filmes
nacionais (mesmo os ditos "comerciais") ficam em cartazes durante 4 ou 5 semanas, com tendéncia a
periodos menores.

* As informagdes foram retiradas das paginas das redes sociais do filme Ralé, canais adotados pela
produtora Mercurio Produgdes como formas de divulgacio do filme.
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tenha grande circulacdo, ¢ uma publicacdo que ha anos dedica-se exclusivamente a
critica de cinema.

Importante esclarecer que tal recorte tem intuito pratico-adaptativo, e ndo se esta
subestimando o alcance, a qualidade critica ou a importancia dos demais blogs escritos
por criticos independentes (os quais, em coeréncia a ado¢do do conceito acima,
poderiamos chamar de "ndo-reconhecidos", o que provavelmente seria compreendido
como um elogio). Tal questdo -- ou seja, o que pode ser chamado de critica em tempos
de democratizagdo dos meios de publicagao? -- nos ¢ contemporanea e urgente, mas
possui agentes empenhados em debater com qualidade, referéncias e profundidade
superiores as deste artigo. Também ndo se afirma que os nomes aqui selecionados sdo
tomados como canones indubitaveis da critica cinematografica atual, pelo fato de que a
propria profissdo de critico enfrenta constantes questionamentos -- seja da sua pratica,
seja da sua semantica -- desde, no minimo, o advento dos estudos culturalistas dos anos
de 1960. Muito menos credita-se a chancela institucional de uma empresa de
comunicac¢do a superioridade da critica selecionada, uma vez que a chancela "veiculo de
comunicagdo de massa" tem se mostrado mais proxima ao franco declinio do que o
contrario.

O que se esta chamando de intuito pratico-adaptativo ¢ a impossibilidade de
incluir todas as vinte e uma criticas em um Unico raciocinio articulado, especialmente
(mas ndo somente) pelo campo idiossincratico existente entre materiais localizados.
Nesse sentido, o arbitrio adotado na escolha dos textos foi aquele que pareceu mais
aproximado do que convencionalmente o senso comum chama de uma critica de
cinema, cientes dos 6nus e dubiedades consequentes de tal escolha. A pergunta feita foi
"o que parece se colocar como mais acessivel ao publico nao-segmentado?", ou seja,
quais os textos sdo feitos para "achar" alguém que, a priori, ndo o procura - como, por
exemplo, a critica do Jornal Metro, distribuido nos fardis das grandes cidades? E quais
as tangéncias e afastamentos sdo possiveis de se localizar quando se faz um exercicio

comparativo deste texto senso comum com o texto segmentado (da Cinética ou da Cult,

por exemplo)?
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Compreende-se que, ao trabalhar com o0s textos reconhecidos
convencionalmente® como critica cinematografica, colocamos-os em um patamar
aproximado de contexto de producdo e recepgdo (criticos experientes e/ou jornais de
grande publico), permitindo que o desafio se concentre nao mais na pergunta "isso ¢
realmente uma critica?", mas sim nos seguintes topicos: quais estratégias (da critica)
para se aproximar de quem 1€? Quais discursos enfatizados e suas possiveis fun¢des no
texto da critica? Quais as relacdes estabelecidas com o objeto da critica (o filme Ralé)?
Qual o espaco a critica realizada se predispde a ocupar? O objetivo € observar quais
mundos as criticas constroem ou bloqueiam em torno de si e em torno da obra Ralé, na
tentativa de identificar se o potencial horizonte de expectativa da experiéncia filmica
encontra ressonancia e forma nos textos selecionados - a saber: "Diretora se aproxima
do antigo cinema marginal em longa Ralé", de Inacio Araujo (Folha de Sao Paulo);
"Dois cinemas", de José Geraldo Couto (blog préprio); "Ney Matogrosso estrela Raleé,
filme que faz ode a transgressao", de Luiz Carlos Merten (O Estado de Sao Paulo); "Os
gritos vem da montanha", de Pedro Ferreira (Revista Cinética); "Feminismo e cinema: a
logica da desmontagem em Helena Ignez", de Marcia Tiburi (Revista Cult); "Duas
cidades e uma casa no campo", de Carlos Alberto Mattos (blog proprio); "Ralé retoma
temas de 1970 - e ainda atuais", de Bruno Bucis (Jornal Metro); "Ralé ¢ uma ode a
todas as liberdades", de Rafael Carvalho (Jornal A Tarde); "4 ralé transgressora de
Helena Ignez", de Roger Lerina (Jornal Zero Hora).

As estratégias de aproximacao com o leitor

E possivel identificar nos textos diferentes estratégias de aproximagdo com o
leitor, compreendendo o termo estratégia como sendo o exercicio de fazer Ralé
encontrar o publico a quem se destina - ou seja, como o texto explicita a atuacdo do
critico como um mediador da experiéncia filmica, um passeur, como Serge Daney® (se)

definia. A proposta do mediador parece ser mais assumida quando ha um maior grau de

® Valemo-nos da concep¢io de "mundo artistico" de Becker (1977, p.10), no qual "as convengdes
permitem a existéncia das atividades cooperadas através das quais os produtos de um determinado mundo
se atualizam, permitindo, ainda, que isto ocorra com um investimento de tempo e energia relativamente
pequeno”.

¢ Serge Daney (1944-1992) ¢ tido como mais importante critico da histéria do cinema, editor chefe da
Cahiers du Cinéma, posteriormente escrevendo no Libéracion e na Traffic.
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autonomia e reconhecimento do critico, assim como também ¢ mais nitida quando o
espaco de escrita reservado a critica ¢ (graficamente) maior.

Sem duavidas o texto que assume mais plenamente o principio formal de unir o
publico ao seu filme ¢ o de Marcia Tiburi, € ndo por acaso ¢ a critica de mais densa
analise estética, filoséfica e social do conjunto analisado. Tiburi descreve as relagdes
entre a peca de Gorki’ e o filme de Helena, expandindo as referéncias para além da
obviedade do titulo (como, veremos a seguir, fazem os demais textos), nomeando,
localizando e correlacionando as personagens de ambas as obras, identificando a
presenga do autor russo em duas sequéncias do filme e trazendo Brecht, o mais

conhecido comentador de Gorki, também ao texto da critica.

O filme Ralé de Helena Ignez (2015) usa como nome uma das traducdes da
peca de Maximo Gorki que pode também ser traduzida por “No Fundo” (Na
Dnie). A pega comparece no filme como um elemento de citagdo. Nastya ¢é
uma personagem na forma de citagdo. Representada por Djin Sganzerla, a
Nastya de Ralé vai muito além da personagem de Gorki, mas se constroi em
dialogo com ela. Todo o filme Ralé, metalinguistico e citacionista, carrega
em si sua propria teoria, no entanto, oriunda da pega de Gorky: “Uma série de
cenas livremente interligadas sem agdo coerente”, como na leitura de Brecht
sobre Gorki realizada por Nastya.

Podemos falar de trés dramaturgos em cena no filme Ralé: a propria diretora,
Gorky e José Celso Martinez. Como nada ¢ desproposital no cinema de
Helena Ignez, ¢ bom pensar nessa mistura de Gorki com Z¢ Celso que
constréi o filme. Talvez ela possa “descolonizar o imaginario” como se
propde logo ao inicio na fala da personagem Jarda, mensageira, a leva-e-traz
do Ahayuasca que percorre como um fio de fina presenca o todo do filme.
Jarda ¢ aquela que viajou para outros paises levando o cha, é a que foi até o
Japdo. A ligagdo entre ela e Bardo (Ney Matogrosso), espécie de protagonista
em uma narrativa de multiplos protagonismos, ¢ justamente o Ahayuasca que
permanece oculto no filme, como um nome sagrado dito para ser lembrado
(TIBURI, 2016).

A despeito de ser uma filésofa em constante exercicio publico de provocacao,
Tiburi € a unica dentre a coletdnea de textos analisados que reconhece o modo com o
qual Helena faz de Gorki a sua principal estratégia narrativa de aproximac¢do com o
publico que o filme procura - e Tiburi usa tal percepcao na construcdo do texto,

dialogando de forma empatica com o publico de Helena. Vale ressaltar que essa

7 Gorki ¢ o pseuddnimo de Aleksei Maksimovich Peshkov (1868-1936), escritor, romancista, dramaturgo,
contista e ativista politico russo da escola naturalista, interlocucdo entre as geracdes de Tchekhov e
Tolstoi e a nova geracdo de escritores soviéticos. O filme Ralé ¢ inspirado, segundo entrevistas da
diretora, na pe¢a homoénima de Gorki.
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conexdo com a teoria teatral que Helena explicita em Ralé ndo existe apenas neste
filme: ¢ constantes o dialogo de Helena com os pensadores do teatro (mais notadamente
Brecht e Artaud), uma espécie de forma definidora da estética de seus filmes. Seria,
portanto, uma informagao bastante possivel de ser inferida pelos demais criticos.

Ja Inéacio Aratjo e José Geraldo Couto apelam para a pessoalizagdo como
estratégica de aproximacdo com quem l€. Aragjo inicia sua critica discorrendo sobre
uma memoria televisiva (e em certo grau, afetiva) de um episoédio dos anos de 1970,
como estratégia para conectar Ralé a personalidade da diretora, provavelmente para nao

recorrer ao jargdo "musa do cinema marginal".

Ao ver "Ralé" ndo me lembrei de nenhum filme. O que logo me ocorreu foi
um velho programa da velha TV Record que se chamava "Quem Tem Medo
da Verdade?", do qual Helena Ignez foi convidada. A atracdo cercava seus
convidados com questdes que variavam do moralismo médio ao
obscurantismo mais tacanho. Poucas semanas antes, Leila Diniz deixara o
programa aos prantos. Em outra ocasido, Grande Otelo saiu censurado por
arruinar sua carreira com o habito de beber. E por ai iamos. Era um show,
tudo bem. Mas um show caracteristico do espirito paulista, no qual tudo que
fuja a norma mais estrita ¢ intoleravel. Esta € a "boa gente", os bons cidadaos,
a classe média conformista que gosta de ver o artista ousado pedir perddo ou
chorar.

Pois bem, e para resumir: Helena Ignez ndo chorou nada. Os questionadores
estiveram bem mais proximos do pranto do que ela (ARAUJO,2016).

Couto coloquializa seu texto introduzido, ja na primeira linha, um ditado popular
espanhol que serve de alerta para quem vai ler sua critica - seria uma mea culpa?
Ambos parecem necessitar dessa intimidade para justificar (ou atenuar) a estrutura
pouco analitica de seus textos. E notivel a pouca conexdo entre as analises e

compreensodes técnicas dos criticos com a obra criticada.

Diz o provérbio espanhol que ndo se deve pedir peras ao olmo. Traduzindo a
ideia para a critica de cinema, ndo faz sentido cobrar de um filme aquilo a
que ele ndo se propde, nem tampouco eleger um tipo Unico de cinema e
avaliar todos os filmes em cotejo com esse parametro. Esse preambulo vem a
proposito de dois longas brasileiros em cartaz: Ralé, de Helena Ignez, e
Prova de coragem, de Roberto Gervitz. Sdo obras diametralmente opostas,
frutos de concepcdes cinematograficas radicalmente distintas — mas ndo
excludentes. Sdo ambos dignos e legitimos. Ambos merecem e devem ser
vistos (COUTO, 2016).

Jé critica da Revista Cinética, assinada por Pedro Henrique Ferreira, se constroi

em consonancia com sua linha editorial de cinefilia: o texto comega com um descritivo
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histérico-cinematografico e segue desenvolvendo uma abordagem sociologica na
descri¢ao das sequéncias filmicas. Parece ser, portanto, uma estratégia adequada de
aproximagao, embora pouco inovadora e aprofundada, com quem vai acessar a critica

no blog, uma vez que trata-se de um publico bastante definido e conhecido pela revista.

Embora houvesse todo um clima de desbunde e irreveréncia, a geracdo do
Cinema Marginal ndo foi particularmente celebrativa. O retrato era de uma
juventude, mas havia entranhando nos filmes uma certa austeridade.
Revelavam, por tras dos gritos e dos esforgos de transgressdo, uma enorme
angustia. “... a gente avacalha e se esculhamba” era apenas uma das partes da
frase. Seu complemento era “quando a gente ndo pode nada”. Havia ali
presente uma distopia, um desgosto pelos rumos reacionarios do pais, a
incapacidade de enxergar um horizonte onde as coisas pudessem mudar e ser
diferentes. O marginal ndo era muito diferente do intelectual angustiado. Era
sua versdo terceiro mundista, que ndo via possibilidades de levar a cabo
projetos de nac¢do por causa das suas caracteristicas ¢ das caracteristicas de
seu povo. De um lado, rejeitavam a linearidade causal hegeliana, mas, por
outro, pareciam concordar com ele que as Américas jamais se elevariam do
estado de natureza ao estado de historia (no sentido dialético e politico).
Suportar o mundo podia se transformar eventualmente em neurose,
principalmente a partir da reconfiguracio do pais nos anos 1980
(FERREIRA,2015).

Os textos publicados em jornais de grande circulagdo, mas redigidos por criticos
ndo-estanques - a saber, Roger Lerina no jornal Zero Hora, Rafael Carvalho no jornal A
Tarde e Bruno Bucis no jornal Metro - sdo condicionados a seguir a tonica dos veiculos
para os quais escrevem: os titulos de suas criticas tomam um grande espaco grafico e
sdo a estratégia discursiva padrdo para chamada da leitura, com frases e termos de
impacto em letras garrafais. Os textos, de pouca extensdao, com alta carga informativa
(dados, nomes, niimeros e transcrigdes de entrevistas) e pouco analiticos do ponto de
vista da andlise filmica, ficam subordinados as manchetes, que se tornam as instancias
responsaveis pela aproximagao com o publico.

Musa do cinema de inveng¢ao brasileiro, ex-mulher de Glauber Rocha (1939 —
1981) e vitiva de Rogério Sganzerla (1946 —2004), a atriz Helena Ignez vem
se firmando como realizadora fiel a suas origens artisticas transgressoras. A
estrela de classicos como O PADRE E A MOCA (1966), O BANDIDO DA
LUZ VERMELHA (1968) e A MULHER DE TODOS (1969) esta de volta a
dire¢do com RALE, em cartaz na Capital na Sala P.F.Gastal. vencedor do
Prémio de Melhor Diregio no 23° Festival Mix Brasil de 2015, RALE ¢é

livremente inspirado na peca teatral homoénima escrita pelo russo Maxim
Gorki (LERINA, 2016).

De musa do Cinema Novo e estrela do Cinema Marginal, a trajetoria da
baiana Helena Ignez confunde-se com grande parte da histéria do cinema
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brasileiro. Ainda em plena atividade, nas telas e no teatro, ela tem investido
na carreira de diretora. Langou essa semana nas salas comerciais Ralé,
livremente inspirado na pegca de Maximo Gorki. Mas ndo espere
similaridades e linearidades. Cria e aprendiz da verve irreverente e despojada
de Rogério Sganzerla - que completaria 70 anos no ultimo 4 de maio -, Ignez
faz de seu filme um sopro de libertagdo, tanto narrativa quanto pessoal
(CARVALHO,2016).

Pode-se dizer que as taticas de aproximacao dos articulistas renomados (Tiburi,
Aratijo e Couto) e dos espacos consolidados (Revista Cinética) permitem-se passar
pelas questdes estruturais dos textos (pessoalidade e memoria, desenvolvimentos
tedrico, filosofico e socioldgico, comparacdes historico-cinematograficas) e da
liberdade, ainda que possa ser relativizada, de espaco de escrita; ja os veiculos ditos "de
grande circulacdo" parecem ter de limitar suas estratégias ao formato grafico e editorial
dos veiculos impressos.

Dos discursos enfatizados e possiveis funcées na critica

Nesse topico, os criticos consolidados e os de grande massa comegam a se
assemelhar em forma e conteudo, possivelmente em fungcdo de que em ambos ¢
detectavel uma conexdo nao (ou pouco) estabelecida com o filme Ralé. Os textos de
Carlos Alberto Mattos e da Revista Cinética enfatizam seus discursos tal como as
convencionais criticas regem: descrevem com jargoes da técnica cinematografica (mais
a Cinética que Mattos) as sequéncias, os planos, as personagens, um desfile de

vocabulario e de dados que faz encher os olhos fetichistas.

O termo “libertario” tem sido o mais utilizado para qualificar o filme. O
grupo de amigos que se reune numa bela casa de campo do interior de Sdo
Paulo para fazer “teatro rural” e rodar um filme de sabor marginal chamado
“A Exibicionista” vive um meio-termo entre os personagens que interpretam
e a persona mesmo de cada ator. Ney Matogrosso e José Celso Martinez
Correa, com seus respectivos namorados, além de Mario Bortolotto e a
propria Helena no papel de uma xama amazonica, sdo alusdes explicitas a
toda uma tradicdo de irreveréncia artistica e comportamental na arte
brasileira. As recentes acusagdes de vagabundagem feitas aos artistas pelos
apoiadores do golpe de estado em vigor conferem uma atualidade a mais:
RALE afirma em negrito o valor poético das “vadias”, dos LGBT, de gente
despudorada e embriagada de liberdade. No entanto, longe de alcancar a
unidade tematica da peca de Gorki, o filme se espalha em mil referéncias,
como um vidro estilhagado. Muito do potencial de energia da encenacédo se
perde no excesso de poses, trejeitos, abracos e gestos largos de exclamagao.
Ha algumas cenas particularmente bonitas, mas abafadas por um histrionismo
um tanto gratuito, que se contenta em ser uma celebragdo exibicionista entre
amigos, em lugar de alguma coisa destinada a tocar ou abalar o espectador
(MATOS,2016).
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Este seu novo longa-metragem nao chega a ser particularmente um canto do
cisne, como foram os ultimos filmes de Paulo Cezar Saraceni, mas tem um
qué de carta de intencdo de toda uma geragdo ou grupo que, se nao teve
necessariamente seu auge em outro tempo historico, fez a fama nele. Nao é a
toa que figuras como Ney Matogrosso e Z¢é Celso capitaneiem o elenco, que
haja remiss@o a Copacabana Mon Amour ¢ que Helena Ignez volte a vestir-se
como Sonia Silk, a loira oxigenada. Ha o apontamento para o novo lugar
ocupado por estes personagens incriveis que, quase voluntariamente, optaram
por um estilo de vida diferente, nem que nas montanhas, distante do mundo
cadtico 14 embaixo. Livremente inspirado na peca de Maxim Gorki (da qual
herda praticamente s6 o titulo), Ralé se constr6éi por um conjunto de cenas
desconexas que ndo tramam real logica narrativa. Ela se organiza pela
autoapresentacao de diversos personagens que rondam a figura do bardo. Este
celebra seu casamento homossexual na Serrinha. Ha também um filme
intitulado A4 Exibicionista sendo rodado na ocasiio. E o pouco que
conhecemos da trama. O resto sdo cenas e flashes que mostram tanto a forma
como vive a trupe quanto representam a defesa de bandeiras e causas
importantes para a realizadora e particularmente afinadas com o universo
politico contemporaneo: a causa indigena, a liberacdo sexual, o feminismo, a
liberagdo das drogas, o casamento gay etc (FERREIRA,2016).

Ja no caso de Merten, a critica se reduz, além da descricdao, a entrevista a um
nome de impacto do filme (no caso, Ney Matogrosso), o que ndo o diferencia das

revistas vendidas a época do star system americano.

Ney Matogrosso acordou outro dia no meio da noite. Sonhou com um novo
show. Ele se levantou, tomou notas, fez uma selecdo de possiveis musicas.
Mas ndo tem ideia de quando fara esse novo espetaculo. Com o atual, ja esta
na estrada ha mais de trés anos. Tem viajado muito para levar Atento aos
Sinais a todo o Brasil. Nesta quinta, 5, estard no Recife. Ney sente que
precisa dar uma parada. “Estou ha 44 anos nesse ritmo. Parar um pouco vai
fazer bem. Vou refletir — sobre a vida, o que venho fazendo.” Mas essa
parada ndo deve ser imediata.

Ralé baseia-se em textos de Gorki, mas ndo ¢ bem uma adaptacdo. Helena
Ignez, que foi casada com Glauber Rocha e Rogério Sganzerla, até¢ pensou
em adaptar, mas se deu conta de que a ralé de Gorki, no comego do século
passado, mudou de figura (MERTEN, 2016).

Nos textos de Inacio Araujo e José Geraldo Couto, assim como dos jornais
Metro, Zero Hora e A Tarde, permanece o tom excessivamente visual descritivo, sendo
perceptivel a repeti¢do de termos (especialmente adjetivos) entre os textos: libertario,
radical, transgressor, andrquico, feminista, ndo-linear, em defesa das diferengas
aparecem em todos os textos citados, o que pode indicar tanto uma coincidéncia
vocabular ordindria pouco criativa quanto uma influéncia textual da sinopse de um

eventual press-kit que possa ter sido enviado pela distribuidora do filme -- algo bastante
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comum na rotina de criticos. E possivel que essa pratica discursiva adjetivante (que néo
se mostra relacional ou reflexiva) tenha se estabelecido em fun¢do de uma certa nogao
que equipara a critica a um guia de consumo, € que assume o critico como alguém que
nos previne ou nos estimula, poupando-nos de frustracdes.

Porém, ¢ também sintomatica essa repeti¢do estrutural e textual entre quase
todos os textos: se a experiéncia filmica se concretiza de modo particular para cada
pessoa, como fruto de uma somatoria de experiéncias de mundo que sdao naturalmente
exclusivas e particulares, e se a poténcia da obra de arte ¢ mesmo condicionada ao
momento da sua recepcao, podemos questionar e supor que nao se estabeleceu, entre
esses as experiéncias dos autores e o filme, uma conexdo que tenha mobilizado
memorias, significados ou abstra¢des suficientes para diferenciar uma critica da outra.
Todas ficaram no campo da experiéncia audiovisual descritiva, relatando o que se vé e
ouve. Do contrario, ndo poderiam os textos terem forma e conteudo tao similares, ja que
foram redigidos por pessoas diferentes.

As relacoes estabelecidas com o objeto da critica

Partindo da compreensdo de que a arte ndo existe aprioristicamente, ou seja, ela
sO6 ¢ passivel de ser entendida por meio de seus agentes, localizar as relacdes que os
textos estabelecem voluntariamente com o objeto da critica (o filme) pode nos fornecer
acesso a outras leituras filmicas, reinterpretadas e resignificadas por mundos outros - 0s
dos criticos e das criticas. Logo, a relag@o critica-objeto ¢ uma relagdo que deve ter
resultado de soma, essencialmente. Em um mundo ideal, toda critica cultural acrescenta
algo a quem a acessa; porém, ¢ também uma relacdo que carece de iniciativa e
movimento para se estabelecer. O simples confronto da arte com o critico ndo
estabelece essa relagao de soma: € preciso que se acione contextos, capitais sociais € se
organize, cognitivamente € emocionalmente, a recep¢do de uma obra. Nesta selecdo de
criticas, percebe-se que todos os textos tém relagdes estabelecidas para com Ralé; do
contrario, ndo teriam sido selecionados para esse artigo; logo, o que se coloca como
diferenca entre eles sdo os fipos de relagdes estabelecidas.

Mais uma vez, a critica de Marcia Tiburi exibe em relacionamento elucidado e

nitido para com Ralé, pautado pela otica do feminismo. Embora ndo seja o tnico texto
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da colegdo a anunciar a presenca desse prisma, ¢ o Unico que o desenvolve

conceitualmente, relacionando-o diretamente a construgdo estética e formal do filme --

os demais citam o feminismo como mais um item em uma longa lista de adjetivos.

Ao nos propor um cinema de reflexdo, Helena Ignez calca a metalinguagem
para a sorte de quem prestar ateng@o. Claro que assistir Ralé ndo ¢ facil, pois
um fio vermelho da trama foi despedacado em nome de outra aventura. Z¢é
Celso avisa, ao ler um trecho dos escritos sobre teatro de Brecht, mais ou
menos nos seguintes termos traduzidos para o portugués de uma tradugdo
francesa: eu me contento em dar os fatos para que o espectador pense ele
mesmo.

(...) Mas Ralé ndo ¢ uma critica pelo derrotismo e pelo ressentimento. O filme
¢ a producdo de uma esperanga, um convite a pensar. A ver de novo. A
entender o que esta nos faltando justamente para poder entendé-lo. No meio
de todo o seu processo, Ralé ¢ um filme reflexivo e feminista. Em Ralé se
trata de pensar um feminismo em sentido amplo, um feminismo que vai além
da questdo feminina. Isso € possivel? Seria pensavel? Um feminismo além da
questdo feminina ¢é realmente possivel? Talvez esse seja o maior desafio que
a grande desconstrug¢do que o feminismo ¢, nos propoe. (...)

O filme, nesse sentido, apresenta a utopia de uma sociedade em que ninguém
exige nada de ninguém. Mas isso ¢ altamente nio-cinematogréfico. E que o
cinema tradicional depende mais da razéo e dos afetos tristes e estd mais
ligado ao principio de morte do que a eros. Esse filme de Helena ocorre no
registro do amor. E a abundancia de amor que o rege. Como na fala da atriz
que protagoniza “A exibicionista”, o filme gestado dentro do filme, nesse
cinema materno: “compartilhando geramos a abundancia — um estado da
natureza, que s6 acontece quando temos coragem de seguir o proprio sonho”.
Seguir o proprio sonho. Mas de que sonho o filme fala? De qualquer sonho.
O filme mesmo tem a estrutura de um sonho (TIBURI,2016).

José Geraldo Couto, Inacio Araujo e Carlos Alberto Mattos transparecem, seja

no acréscimo de tons pessoais (em Araujo e Couto), na objetividade critica (em Mattos)

ou na concisdo redacional (em todos os trés), uma relagcdo de apaziguamento para com

o filme, possivelmente inebriada pela representacdo historica viva da presenca de

Helena Ignez.

Hoje, décadas depois, Helena parece ndo ter perdido em nada o espirito
rebelde dos anos 1960. Até pelo contrario. "Ralé¢" é tudo que permanece
impermeavel ao obscurantismo. Em termos de disposi¢do cénica, aceite-se a
defini¢do que d4 um personagem em determinado momento: um filme atonal
(ARAUJO, 2016).

E, em uma palavra, um filme libertario. Libertario na proposta
politico-existencial — contra a desigualdade e a opressdo, em defesa das
diferengas — ¢ libertario na forma, com a mistura de géneros e estilos, a
ruptura de convengdes, a abertura ao risco. H4 muito do espirito insurgente
do cinema “marginal” dos anos 1960 e¢ 70, mas sem qualquer rango de
nostalgia ou apego ao passado. Ao contrario: trata-se aqui de retomar a
vitalidade e a radicalidade daquele cinema para encarar as questdes de hoje,
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sobretudo a afirmagdo de liberdades individuais ameagadas pela onda
retrégrada em curso (COUTO, 2016).

O termo “libertario” tem sido o mais utilizado para qualificar o filme. O
grupo de amigos que se reune numa bela casa de campo do interior de Sdo
Paulo para fazer “teatro rural” e rodar um filme de sabor marginal chamado
“A Exibicionista” vive um meio-termo entre 0s personagens que interpretam
e a persona mesmo de cada ator. Ney Matogrosso e José Celso Martinez
Correa, com seus respectivos namorados, além de Mario Bortolotto ¢ a
prépria Helena no papel de uma xama amazonica, sdo alusdes explicitas a
toda uma tradicdo de irreveréncia artistica e comportamental na arte
brasileira. As recentes acusagdes de vagabundagem feitas aos artistas pelos
apoiadores do golpe de estado em vigor conferem uma atualidade a mais:
RALE afirma em negrito o valor poético das “vadias”, dos LGBT, de gente
despudorada e embriagada de liberdade (MATTOS,2016).

Ja os textos dos periddicos de grande circulagdo estabelecem a relagdo do
consumo qualificado com tons de homenagem (Metro e A Tarde), passando pelo
registro histérico da entrevista (Estaddao e Zero Hora). Resumem-se, em seu curto
espaco de explanacdo, a descrever passagens do filme e a nomear elenco, dado de facil

reconhecimento pelo publico em geral.

De musa do Cinema Novo e estrela do Cinema Marginal, a trajetoria da
baiana Helena Ignez confunde-se com grande parte da histéria do cinema
brasileiro. Ainda em plena atividade, nas telas e no teatro, ela tem investido
na carreira de diretora. Langou essa semana nas salas comerciais Ralé,
livremente inspirado na pe¢ca de Maximo Gorki (CARVALHO, 2016)

fcone de uma linhagem fina do cinema nacional em sua forma mais inventiva
e experimental, Helena Ignez foi casada com os diretores Glauber Rocha,
Julio Bressane e Rogério Sganzerla, diretor de “Copacabana Moun Amour”
(no longa, filmado com uma unica camera em 1970, Helena faz uma
prostituta alucinada e se torna uma espécia de musa marginal da época)
(BUCIS, 2016).

Musa do cinema de invengao brasileiro, ex-mulher de Glauber Rocha (1939 —
1981) e vitiva de Rogério Sganzerla (1946 — 2004), a atriz Helena Ignez vem
se firmando como realizadora fiel a suas origens artisticas transgressoras. A
estrela de classicos como O PADRE E A MOCA (1966), O BANDIDO DA
LUZ VERMELHA (1968) e A MULHER DE TODOS (1969) esta de volta a
diregio com RALE, em cartaz na Capital na Sala P.F.Gastal. vencedor do
Prémio de Melhor Diregdo no 23° Festival Mix Brasil de 2015, RALE ¢
livremente inspirado na pega teatral homdnima escrita pelo russo Maxim
Gorki (1868 — 1936) (LERINA, 2016).

Por conta de sua natureza, a Revista Cinética assume, textualmente, uma relagao
académica-analitica para com Ralé, o que parece adicionar uma leitura tdo pragmatica

quanto despersonalizada da critica - um texto que parece pertencer mais a revista do que
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a seu autor. Sao evocados termos técnicos, referéncias, descri¢des e didlogos que

procuram reforcar que o texto critico e o filme pertencem ao mesmo mundo da cinefilia.

Embora houvesse todo um clima de desbunde e irreveréncia, a geracdo do
Cinema Marginal ndo foi particularmente celebrativa. O retrato era de uma
juventude, mas havia entranhando nos filmes uma certa austeridade.
Revelavam, por tras dos gritos e dos esforgos de transgressdo, uma enorme
angustia. ““... a gente avacalha e se esculhamba” era apenas uma das partes da
frase. Seu complemento era “quando a gente ndo pode nada”.

Havia ali presente uma distopia, um desgosto pelos rumos reacionarios do
pais, a incapacidade de enxergar um horizonte onde as coisas pudessem
mudar e ser diferentes. O marginal ndo era muito diferente do intelectual
angustiado. Era sua versdo terceiro mundista, que ndo via possibilidades de
levar a cabo projetos de nagdo por causa das suas caracteristicas e das
caracteristicas de seu povo. De um lado, rejeitavam a linearidade causal
hegeliana, mas, por outro, pareciam concordar com ele que as Américas
jamais se elevariam do estado de natureza ao estado de historia (no sentido
dialético e politico). Suportar o mundo podia se transformar eventualmente
em neurose, principalmente a partir da reconfiguragdo do pais nos anos
1980.0 gesto mais generoso do filme é reconhecer que o filho do bardo pode
ndo querer participar daquilo. Que aquilo pode ter apenas um lugar no tempo
e no espago, fadado a talvez se encerrar em si mesmo, possuindo a propria e
espontanea beleza. Amando o pai, o filho vai embora. E isso, também, ndo ¢
um problema.

Ralé é sobre uma geracdo ou um grupo de geragdo que venceu e deu certo, na
medida em que essa vitoria significa a capacidade de inventar um novo estilo
de vida, de po-lo em pratica, mesmo que isoladamente, mesmo que afastado
do resto do mundo, onde todas as bandeiras podem ser levantadas sem que a
realidade venha derruba-las. Helena Ignez parece reconhecer o tamanho e o
limite de seu otimismo.

Colocar-se com tamanha franqueza na tela tem sua poténcia transgressora,
mas, pela auséncia de inimigos, conflitos ou contradigdes, para nds aqui
embaixo os gritos ficam um pouco mais distantes (FERREIRA,2015).

Pode-se dizer que a relagdo dos "criticos estabelecidos" com a historia do
cinema brasileiro pesa na formulacdo de criticas mais agudas para com a obra de
Helena. Notoriamente Carlos Alberto Mattos ¢ o mais incisivo em seus apontamentos e
analises de Ralé, chamando o filme de "vidro estilhacado", com "cenas abafadas pelo
histrionismo"; mas, ainda assim, o texto estd longe de ser analitico, tendendo a ser

descritivo e semelhante aos dos jornais de grande circulacao.

No entanto, longe de alcangar a unidade tematica da pega de Gorki, o filme se
espalha em mil referéncias, como um vidro estilhagado. Muito do potencial
de energia da encenacdo se perde no excesso de poses, trejeitos, abragos e
gestos largos de exclamagdo. H4 algumas cenas particularmente bonitas, mas
abafadas por um histrionismo um tanto gratuito, que se contenta em ser uma
celebragdo exibicionista entre amigos, em lugar de alguma coisa destinada a
tocar ou abalar o espectador (MATOS,2016).
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Articulacdes finais: qual o espaco essas criticas desejam ocupar?

Nao se pode afirmar, com base na andlise dessa colegdo, que hd o exercicio do
compadrio em funcdo da figura de Helena Ignez; mas, de certo, hd diferentes
predisposi¢cdes de abordagem que estdo condicionadas a sua figura, como se um certo
mal estar civilizatorio pudesse se abater sobre aquele/a que ousar ultrapassar os muros
da diplomacia cultural. Nota-se que o veiculo de publicacdo exerce peso na forma e no
alcance da articulacao da critica com o objeto, o filme Ralé, especialmente nos veiculos
de circulagdo massiva popular, como Zero Hora, Metro ¢ A Tarde. No entanto, tal
superficialidade ndo ¢ dado novo, colocando-se como caracteristica desse tipo de
veiculo e de sua linha editorial (informativa e de reposicao didria) que exige concisao e
facil interpretacao.

Os textos dos criticos ditos renomados nos chamam um pouco mais atencdo pela
baixa articulagao de suas analises com o contexto de referéncias culturais, historicas e
estéticas propostas pelo filme de Helena Ignez, o que torna dificil ndo atribuir tal
hesitacdo a duas possibilidades: a primeira, o ndo estabelecimento relacional com o
horizonte de expectativas da obra, resultando em uma critica de leitura superficial que
produz um texto descritivo e ameno, quase meramente consultivo.Tal situacdo nao ¢
incomum em criticas de filmes experimentais de narrativas nao-lineares, e também
evoca condi¢des que podem ndo depender da iniciativa do/a critico/a - a leitura critica,
ainda que critica, ¢ uma acao interpretativa que demanda sintonia para sua efetividade.

A outra possibilidade parece ser um tratado de paz permanente da critica
especializada (e também da renomada) para com a histéria do cinema brasileiro, uma
espécie de simplificagdo excessiva dos estudos culturalistas e que nos leva a um
contexto de aceite incondicional de tudo que ¢ produzido por nomes que habitam o
pantedo das culturas subdesenvolvidas. Em termos simples, um acordo vitalicio de que a
obra de Helena, e de outros nomes, ¢ incondicionalmente suficiente pela sua propria
existéncia e relevancias historicas, desabilitando a critica a um exercicio reflexivo e

comparativo.
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Ainda que seja verdade - e a historia de Helena Ignez fala por seu legado
colocando-a em um patamar de reveréncia constatavel -- tal aceite ndo impede que os
textos criticos se ampliem e desocultem as referéncias construtivas de uma obra,
objetivando um resultado de soma tanto para quem 1€ quanto para quem escreve. Nao se
trata, portanto, de um estabelecimento de distingdes ou gostos subestimados, mas do
que poderia vir a ser a fun¢do social da critica.
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