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Resumo

Fotdgrafos de guerra tém incrementado, em registros fotodocumentais, valores
artisticos, estéticos e ideoldgicos, sobretudo os de sua ordem simbolica. Este artigo
busca analisar a narrativa visual simbolica/imaginaria de um conflito tendo como objeto
o0s registros de Mauricio Lima, na Libia, em 2011. Suas fotografias caminham entre
documentacdo e arte para revelar o ponto de vista do autor sobre os insurgentes do
sistema. Flagrante e encenacdo dividem o mesmo espagco nesse ensaio para ampliar a
interpretacdo da narrativa fotografica. Observou-se nesse estudo que, a tematica de
conflitos deve merecer atencdo de fotdgrafos, pois escolhas artisticas podem banalizar
esse assunto, fazendo da guerra uma mera pecga de apreciagéo.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia documental; conflito; flagrante; encenacao;
documentario imaginario.

Introducéo

O desenvolvimento técnico da fotografia, no século XX, estd imbricado com
guerras ocorridas no mundo, como a Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939) e a Guerra
do Vietna (1962 — 1969), por exemplo. Imagens de guerra tanto serviram para denunciar
e conscientizar a populacdo, a respeito dos horrores dos conflitos, como foi o caso da
Revolucdo Russa (1917), quanto convieram aos interesses propagandisticos e
ideoldgicos, como os da 1l Segunda Guerra Mundial (1939 —1945).

De 1930 até os dias de atuais, as diversas geracdes de fotodgrafos vivenciaram, no

front, diferentes condicdes de trabalho para registrar e interpretar os conflitos: maguinas
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grandes e tripés foram substituidos por maquinas compactas, a invencéo das rotativas e
da linotipia® barateou a producdo, peliculas em rolo possibilitaram a sequéncia
fotogréfica favorecendo a construgdo de uma fotogréafica sequenciada.

Mais que essa conjuntura acima citada, a queda da censura militar pds-conflito
vietnamita ampliou e diversificou os registros imageticos. Os fotégrafos puderam se
permitir a experiéncias independentes ocasionando nova estética visual, interpretacdes
mdaltiplas, e, sobretudo, valorizagdo da ordem simbdlica do autor.

Resultado disso foi 0 “bombardeio” de imagens de conflitos — expondo a toda
sorte civis subjugados pelo poder bélico de oponentes — que invadiram a midia. Os
meios de comunicacdo de massa reiteram o0 que Sontag (2003) denominou de
iconografia do sofrimento. Para a autora, “parece que a fome de imagens que mostram
corpos em sofrimento é quase tdo séfrega quanto o desejo de imagens que mostram
corpos nus” (SONTAG, 2003, p.38).

A representacdo da guerra ndo é apenas informacdo e dendncia, é também
espetaculo. “Atualmente, as publicagdes tendem a buscar imagens de grandes conflitos
e tragédias que sdo dramaticamente sensacionais, mas sem tentar investigar casos
especificos ou decifrar causas” (FERREIRA, 2008, p.2). O conflito é apresentado como
forma de alimentar o voyeurismo do espectador: a dor do outro é a cena de prazer do
observador.

Revestidos de ideologias que valorizam a arte contemporanea nos instantaneos,
fotografos de guerra permitem-se a enquadrar a cena de acordo com o0 seu repertorio
simbdlico. O fotodocumentarismo atual — herdeiro da vanguarda de 1950 — abre-se ao
didlogo entre documento e arte. O que ird definir e/ou influenciar no recorte e
extraquadro da imagem sera o que Lombardi (2007) chamou de Museu Imaginario, ou
seja, 0 conjunto de sonhos, fantasias e o inconsciente do autor irdo influenciar na
composicdo e no click fotografico.

Tradicionalmente, espera-se que a fotografia seja a representacdo da realidade e
cumpra seu papel imparcial. Essa é a busca pela imagem isenta de intencionalidades e
deve priorizar o distanciamento do profissional que ali estd para dizer “olhe como ¢ a

guerra”. Sontag (2003, p. 49) assegura que “se s6 admitirmos como auténticas as fotos

>A linotipo é uma maquina tipogréafica criada em 1884 pelo emigrante alemédo Ottmar Mergenthaller, nos EUA. Ela
utiliza caracteres pré-moldados a elevadas temperaturas para confeccdo de textos ou laudas gréficas. Esse
procedimento além de reduzir custos de producéo, acentuou a informagéao de massa.
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de guerra que resultem de o fotografo ter estado perto, com o obturador aberto e no
momento exato, poucas fotos que documentam vitorias receberdo o certificado de
autenticidade”.

Com isso, acende-se aqui a discussdo de imagens que caminham entre a
representacdo objetiva do conflito e aquelas que sugerem um carater ficcional indo ao
encontro de realidades imaginarias. Para Boni e Maciel (2006), compor instantaneos € o
momento que “toda subjetividade do autor aflora e o instante fotografico torna-se a
resultante da tomada de todos os seus sentidos em parceria com seu repertério ou
imaginario” (BONI; MACIEL, 2006, p. 98).

O ensaio “Lybia Hurra” (Libia Livre, em tradugdo para 0 portugués) do
fotojornalista brasileiro, Mauricio Lima, contém 24 imagens, registradas em 2011, na
cidade de Sirte e estdo disponiveis no site da Galeria DOC®. As fotografias serdo
analisadas sob o escopo de demonstrar que flagrante e encenacdo podem coabitar e
construirem uma narrativa visual a fim de escancarar o ponto de vista do fotografo sobre

uma guerra.

O fotdgrafo brasileiro e sua narrativa visual da Libia

O paulistano, Mauricio Lima, é um fotojornalista de guerra independente, que ja
venceu diversos prémios, dentre eles o “Pictures of the Year”, como a imagem de um
iraquiano morto. Lima comegou sua carreira em 1999 fazendo coberturas de
competicdes esportivas, tendo logo depois trabalhado na agenda de noticias France
Presse (AFP). Suas lentes captaram o pds-guerra do Iraque, Afeganistdo, Faixa de Gaza
e recentemente, em 2011, registrou os conflitos da Primavera Arabe, mais precisamente,
na Tunisia e na Libia. Atualmente, ele é colaborador do jornal americano The New York
Times.

O ensaio Lybia Hurra foi realizado na cidade de Sirte, uma das Gltimas cidades
tomadas por civis, anti-Muamar Kadafi. Mauricio Lima permaneceu no pais por 50 dias,
mas em Sirte ficou 15. Dentro do contexto da guerra civil instalada no pais, Sirte
apresentava uma simbologia importante para o conflito: cidade onde nasceu o ditador,
cujo lugar seria 0 mesmo de sua morte.

Parece oportuno adiantar que a narrativa visual de Mauricio Lima deve propor

“um retorno aonde tudo comegou”: construcdo simbolica espaco-temporal de um lugar,

® Cf. http://docgaleria.com.br/fineart/mauricio-lima/
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cujas fotografias sejam capazes de armazenar memorias de um povo. Sobre isso,
Kossoy (2007) diz que “a perpetuacdo da memoria ¢, de uma forma geral, o
denominador comum das imagens fotograficas: o espago recortado, fragmentado, o
tempo paralisado; uma fatia da vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em
forma de imagem” (KOSSOY, 2007, p.133).

Embora se reconhega que o fotdgrafo imerso front de batalha registre e denuncie
o0s horrores de uma guerra, Lybia Hurra reitera a predilecdo do olhar ocidental sob os
conflitos em regides da Asia ou da Africa. Fotojornalistas sio pautados
preferencialmente, ha anos, numa direcdo especifica: o Oriente Médio. Para Leitdo
(2012) “Parece que h&d um tempo que os conflitos na regido do Oriente Médio ndo saem
da agenda mididtica, principalmente depois do atentando de 11 de setembro de 2001,
diferentemente de guerras em outros paises, como é 0 caso das que ocorrem no
continente africano” (LEITAO, 2012, p.3).

Sontag (2003) acrescenta que:

Em geral, os corpos com ferimentos que aparecem em fotos
publicadas sdo da Asia ou da Africa. Essa praxe jornalistica é herdeira
do costume secular de exibir seres exédticos — ou seja, colonizados:
africanos e habitantes de remotos paises da Asia foram mostrados,
como animais de zooldgico, em exposicOes etnolégicas montadas em
Londres, Paris e outras capitais europeias, desde o século XVI até o
inicio do XX. (SONTAG, 2003, p. 62).

Na mesma situagdo, parte da reportagem fotografica de Mauricio Lima compds uma
exposi¢do de inauguracdo da galeria DOC, em Sdo Paulo, em 2012. Em outras palavras, o
carater de denlncia e compromisso social do instatdneo — oriundos do pensamento da geragdo
de fotografos de 1930 — divide espaco (talvez ficando com a menor fatia) com o recorte
simbolico midiatizado que a guerra adquiriu.

Como captar imagens de uma guerra? Antecipa-se. N&o se pretende aqui lancar
um modus operandi, mas entender a producdo de imagens de conflito. Dito isso, fica
mais facil avancar para a concepcdo de que a visdo do fotdgrafo é particpe direta na
contrucdo da fotografia. Seu olhar ird influenciar os olhares receptores da guerra.

E bastante enraizada no coletivo social a ideia que a fotografia encerra a
realidade no papel retangular. O espectador exclama: “Essa ¢ a guerra na Libia!”.
Segundo Ferreira (2008, p.1) “A imagem fotojornalistica é tida como algo que descreve
pessoas e acontecimentos de forma direta, imparcial e quase mecéanica”. E bem verdade
que a imagem € beneficiaria dessas nogdes, porém a fotografia aponta para uma

representacdo que vai além do referente (no caso, a guerra), imbricado a ela esta a
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interacdo e intervencdo do autor no campo de batalha. “O primeiro passo para a criagdo
da composicdo fotografica estd dado. Percebe-se agora que esse invélucro ndo se
constitui hermeticamente fechado” (BONI; MACIEL, 2006, p. 98).

Para Sontag (2004) “a fotografia ndo retrata apenas determinado tema, ¢ também
uma homenagem a ele. E parte do tema e um prolongamento dele; como também um
meio potente de possui-lo e controld-1o” (SONTAG, 2004, p. 146). Nesse expediente, o
a maquina fotogréfica é manipulada pelo fotografo produzindo simbolos e servindo a
interesses ocultos. (FLUSSER, 1985). Importante se frisar que a ordem simbdlica
individual do autor carrega elementos de sua trajetoria pessoal, profissional, coletiva e
social. Certamente esses elementos compdem o repertorio do fotografo e irdo
influenciar nas escolhas estéticas de seu trabalho.

O ensaio fotografico de Mauricio Lima rompe com a imparcialidade e
neutralidade da representagdo do conflito libio, sendo “Lybia Hurra” a opinido do
brasileiro sobre a guerra. A narrativa visual € a forma como o autor resolve contar a
historia, e nesse caso, Lima pds sua camera ao lado dos insurgentes contra o regime
ditadorial. A medida que civis atiravam contra tropas pro-Kadafi, o brasileiro disparava

sua maquina a favor dos rebeldes, retratando a luta, resisténcia e a vitoria desse povo.

FIGURA 01

Fotografia: Mauricio Lima
Fonte: Website da galeria DOC

Desta forma, a narrativa visual de Sirte é oriunda do imaginario de Mauricio
Lima. Segundo Boni e Maciel (2006) “O repertorio do fotografo instaura o caminho a
ser tragado na composigédo da fotografia. O fotografo assim procura transfigurar todo o

choque proveniente do contato com o terror para o suporte fotografico” (BONI;
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MACIEL, 2006, p.100). Assim, estd posto o0 interesse simbolico/imaginario do autor
como ainda ideoldgico. Para Machado (1984) “A ideologia ¢ vista como expressdo do
mundo das ideias e ndo como expressdo de relagfes sociais concretizadas em
instituicOes e praticas” (MACHADO, 1984, p. 18).

O fotodocumentarismo contemporaneo tem se baseado em novas formas de
expressdo, relacionando estética, técnica e historia. Mediante a isso, Lombardi (2007)
propde o Documentério Imaginério, como forma de aceitar a subjetividade autoral na
representacao do referente fotografico. Para ela, a fotografia documental “esta situada
no entre-lugar, ou seja, nessa fragil linha que separa o documento da arte, conferindo a
fotografia documental sua singularidade em relacdo a outros géneros fotograficos”.
(LOMBARDI, 2007, p.43).

A respeito do fotodocumentarismo imaginario, Santos (2010) adiciona que:

As imagens do fotodocumentério imaginario sdo capazes, entdo, de se
veincular a um modo de representacdo que vai para além da remissao
ao referente: a coisa fotografada, sdo agregadas lembrangas, crengas,
valores, interesses, desejos e receios do préprio fotografo. Isso se da
ndo tanto na forma como o fotografo limita sua percepcédo (o que Vvé e

como Vvé), quanto na maneira como guia 0 seu trabalho (o que
fotografa e como fotografa). (SANTOS, 2010, p.3).

A fotografia documental contemporanea adquiriu status de arte, como se a
imagem instantanea fosse um trabalho manual, assim como é feita a pintura. Para
Tavares (2009) “A fotografia, ao exibir ‘realidades’ naturais, urbanas, humanas, sociais,
fantésticas, absurdas, realistas, surrealistas torna-se transversal a toda a temética e
mensagem representativa da arte contemporanea” (TAVARES, 2009, p.124).

Trabalhos fotograficos do francés Luc Delahaye (1962-), do alemdo Thomas,
Dworzak (1972-), da francesa Sophie Ristelhueber (1949-) e do irlandés Richard Mosse
(1980-) sdo exemplos do simbolico/imaginario presentes em registros de guerra. Para
esses autores a fotografia de guerra antes de denunciar é tributaria a arte. Ao invés do
flagrante, os personagens ganham o direito a pose e a encenacdo. Mauricio Lima em
Lybra Hurra sugere um campo conciliador entre estatutos fotograficos paradoxais:

imagem-indice e imagem literéria.

O flagrante e a encenacéo contribuintes & composi¢do de Lybia Hurra
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Antes de arrematar a conciliacdo entre a imagem referencial e a imagem
simbdlica no ensaio de Mauricio Lima, faz-se necessario apresentar cada uma delas. O
fotografo brasileiro se apropria desses dois estatutos imagéticos para compor uma
narrativa visual que surpreende com: imagens flagradas, imagens assumidamente
encenadas/posadas e imagens que falseiam o flagrante.

A imagem-indice € aquele que repousa nos alicerces da fotografia objetiva,
comprometida em evidenciar, por meio de rastros, a realidade. O vestigio € um sinal de
um acontecimento real ou de um fato existente. Apoiando-se na Teoria dos Signos de
Pierce (2003), tem-se que a fotografia possui carater indicial justamente por manter
contiguidade fisica (“aproximag@o”) com seu objeto referencial. Guran (1992)
acrescenta que, a fotografia deve passar a mensagem visual de maneira clara e eficiente,
0 que o autor adjetivou de foto eficiente. “A fotografia é uma extensdo da nossa
capacidade de olhar, e se constitui em uma técnica de representacdo da realidade que,
pelo seu rigor e particularismo, se expressa atraves de linguagem propria e
inconfundivel” (GURAN, 1992, p.15).

Buscando obter uma imagem fidedigna da realidade, o fotografo deve buscar o
momento certo do click, o instante decisivo’ que limitara no retangulo a mensagem
visual. Para Guran (1992, p.18) “fotografar ¢ um ato pessoal e intransferivel entre o
fotografo e o contetido da cena”. A imagem 2 de Mauricio Lima exemplifica bem esses

dois pilares da imagem-indice: foto eficiente e 0 momento decisivo.

FIGURA 02

Fotografia: Mauricio Lima
Fonte: Website da galeria DOC

7 . ) A - . . n . .
Conceito proposto pelo fotdgrafo francés Henri Cartier-Bresson que virou canone do fotojornalismo moderno. Esse
seria 0 momento exato que a imagem fotografica é captada.
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Do outro lado, esta a imagem simbolica, que visa romper com as ideias da
imagem-referencial. Nessa imagem é sobressalente os aspectos estéticos e artisticos do
autor. Os fotografos preparam o seu clique para a pose e encenacgdo, agora, segundo
Bodstein (2007) “muitos sdo os fotografos-protagonistas dessa mega-encenacdo do
cotidiano. A partir de motivacGes variadas, essas encenacdes estdo amarradas a ideia de
que a fotografia ¢ uma fic¢do que contém verdade” (BODSTEIN, 2007, p.5).

O Museu Imaginario de cada fotografo dispGe de maneiras particulares de
fomentar uma narrativa visual. “Os fotografos documentaristas, entdo, sdo narradores
visuais, que mergulham na vida de seus personagens para narra-la com suas proprias
marcas” (LOMBARDI, 2007, p.39). Assim, por meio de imagens simbdlicas, Mauricio
Lima constrdi a luta e resisténcia de revoltosos libios a partir de sua propria ordem

simbdlica.

FIGURAS 03 e 04

Fotografias: Mauricio Lima
Fonte: Website da galeria DOC
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As imagens 03 e 04 sdo demonstraces da encenacdo e pose, artificios da ficcao
e artificialidade, tdo presentes na fotografia artistica contemporanea. Mauricio Lima
oferece livremente em seu ensaio 0 seu ponto de vista sobre o conflito, ou melhor, o seu
posicionamento artistico, estético e ideoldgico ao representar apenas o lado anti-Kadafi
do conflito.

Lombardi (2011) diz que:

[...] alguns fotografos, cansados de percorrer o mundo atrés de furos
jornalisticos, trataram de buscar novos procedimentos para construir
suas imagens. Eles perderam o0 interesse em registrar 0s
acontecimentos em tempo real e, em vez disso, estdo preferindo
antecipa-los, comenta-los, dar a seus personagens o direito de pose,de
encenacao. Trata-se de transformar o tempo fotogréfico, transpondo-o
para antes da tomada propriamente dita. (LOMBARDI, 2011, p.20)

Na imagem 02, o insurgente claramente se posta diante das lentes de Lima.
Fotdgrafo e referente “negociam™ a representacdo, ambos influenciam no click
fotografico, eles compartilham visdes — préximas e/ou distantes do mesmo conflito —
mas igualmente tributarias a expansao de sentidos multiplos da imagem fotografica. Na
imagem 03, a reflexdo circunda mais sobre questionamentos do que certezas a respeito
do que € posto na foto. Lima teria flagrado uma encenacéo ou o brasileiro teria proposto
uma encenagdo da encenagdo? Sem pretensdes de encontrar respostas confortantes e
definitivas, Lybra Hurra revisita a guerra condicionada a expressao subjetiva de seu
autor. Sobre isso Tavares (2009, p.125) conclui que “o fotoégrafo converte uma rua da
cidade, um momento, o olhar de uma crianca, de um velho, a soliddo dum homem em mitos, em

concepcdes imagéticas que transportam o espectador para novas, e por vezes velhas,

dimensdes”.

O ensaio de Mauricio Lima é fotografado em preto e branco. Guran (1992)
diferencia a fotografia em preto e branco da colorida, por considerar que a primeira
representa a realidade e a segunda ambiciona imita-la. Para o autor, a multiplicidade de
cores rompe com a naturalidade do real, tornando-o mecanico e superficial. “A foto em
preto e branco se define como um cédigo diferenciado da nossa forma natural de ver a
realidade, e ganha maior poder de penetracdo e interpretacdo das situacdes: ela parece
sem ser igual, e testemunha e interpreta a partir de sua propria diferenga” (GURAN,
1992, p.22).

O fotografo Mauricio Lima relativizou essa concepgdo de Guran. A narrativa
visual de “Libia Livre” ndo se ocupa de legitimar 0 confronto, as fotografias de

Mauricio Lima caminha sobre uma linha ténue entre a naturalidade (objetividade) e
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artificialidade (subjetividade) para compor seu pensamento sobre o conflito. E ndo ¢ a
cor quem caracteriza a informacdo fotografica, mas sim o repertorio resultante da

estética sucedida do imaginério do fotdgrafo.

Consideracoes finais

O ensaio do fotografo brasileiro demonstrou que a possibilidade de objetividade
e subjetividade coabitarem numa mesma narrativa visual, esta por sua vez é construida,
sobretudo a partir das escolhas estéticas, artisticas e ideoldgicas do autor.

Assim como a pintura, a fotografia contemporanea “tem na sua esséncia a
criacdo de metéforas, de conotacbes, de analogias diversas, conseguindo converter a
objectividade em subjectividade. O visivel ndo é necessariamente aquilo que se nos é
apresentado perante os olhos” (TAVARES, p.2009, p.125).

Os novos aparatos técnicos e tecnologicos disponiveis hoje sdo mecanismos de
expansao da composicdo fotografica, mas sdo as escolhas subjetivas do fotografo que
irdo determinar os personagens e cenarios da narrativa visual.

A guerra da Libia sob as lentes de Mauricio Lima ndo se afastou do carater
denunciativo, os horrores da guerra estdo ali expostos, embora que artisticamente.
Conflitos merecem a devida atencdo do fotografo para que as escolhas dele nédo
banalizem essa temética, fazendo da guerra uma mera peca de apreciagdo numa galeria

de artes.
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