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RESUMO

Este trabalho visa compreender e analisar o papel da iluminacdo cinematogréfica,
utilizando-se do conceito de luz ativa proposto por Adolphe Appia nas artes cénicas, no
qual a luz é vista como ferramenta essencial para a construcdo da dramaturgia da cena.
Buscaremos identificar o papel artistico e dramatirgico da luz, aproximando o
pensamento da criacao artistica cénica e cinematografica e pensando a iluminagdo como
elemento estruturante e ativo na construcao da mise-en-scene filmica.

PALAVRAS-CHAVE: luz ativa; luz cinematografica; dramaturgia; mise-en-scéne;
cinema.

A luz como ferramenta da mise-en-scéne

Drama e luz se cruzam desde as primeiras tentativas de contarmos histérias. O
fogo, elemento primordial na existéncia humana, acompanha o drama desde que 0s
homens se reuniam ao redor de uma chama para dividir pequenas narrativas e/ou
memorias entre si. Dai, um passo na evolucdo para passarmos a dominar nao apenas as
historias, através da elaboracdo de roteiros, textos e apresentacdes dramatdrgicas, como
também para controlarmos a luz, através do dominio do fogo, da criacdo da luz a gas, da
luz elétrica e da elaboracdo de traquitanas e aparelhos que controlassem sua dire¢éo,
intensidade e poténcia.

O ato de iluminar as narrativas sempre esteve presente como forma de
proporcionar ndo apenas visibilidade, mas também criando um ambiente seguro e

confortavel visualmente, oferecendo a plateia um foco visual. “A iluminac¢do cria o
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ambiente para as narrativas [...]” (BROWN, 1996, p. 12, traducdo nossa)*. Isso €é, o papel
da luz no drama perpassa seu carater fisico, de tornar possivel a existéncia da imagem,
para a ideia de que ela auxilia na construcao de significados e sentidos que possibilitam
a criacdo de uma narrativa visual mediante 0 modo como iluminamos determinada cena.
O ato de iluminar se torna entdo linguagem, ele nos conta histérias.

Compreendemos a linguagem como a necessidade de comunicar ideias. Ela é
“uma poténcia que depende da necessidade, da pratica e da reflexao para se atualizar”
(FORJAZ, 2013, p. 13), sua articulacdo é o que gera o discurso e o discurso é o que move
o fazer artistico. Ainda que as diferentes linguagens artisticas contenham suas préprias
especificidades todas tém em comum a necessidade do dizer, através de suas proprias
ferramentas e especificidades. Cinema e teatro, que tanto diferem e tanto se intercruzam,
levam em comum a iluminagdo como elemento dramatico e discursivo.

E claro que nem sempre o fazer luminotécnico foi visto como ferramenta
narrativa. No teatro, antes do surgimento das vanguardas modernas, a iluminacdo se
detinha na necessidade de reproduzir a natureza. “Desde as maquinas de Sabbattinni no
Renascimento até a primeira lampada elétrica, os objetivos sdo quase sempre 0S mesmos:
tornar a cena visivel e reproduzir a natureza no palco, como um microcosmo da realidade
[..]” (FORJAZ, 2013, p. 13). O rompimento vem se construindo a partir de 1880, com o
advento e a popularizacdo das ld&mpadas incandescentes junto com a criacdo de sistemas
que possibilitavam o controle de intensidade destas, os dimmers®.

Com isso a luz passa a oferecer aos diretores e encenadores novas possibilidades
narrativas e de articulacdo entre espaco e tempo, ndo se reduzindo a um elemento de
visibilidade ou reproducéo do real, mas dialogando com a cena, escondendo elementos,
induzindo olhares, criando efeitos e possibilitando movimentos através da variacdo de
intensidades. A luz passa a trabalhar junto com a narrativa a favor do drama, e ndo mais
a Seu Servico.

Richard Wagner, encenador teatral, revoluciona os espetaculos com o apagar das

luzes da plateia. Surge assim uma revolucdo entre a relagdo publico e plateia construida

4 No original: “Lighting creates the environment for storytelling [..]°, (BROWN, 1996, p. 12).

5 Artefato destinado ao controle da intensidade de luz no palco, cuja tecnologia vem se modificando, desde o final do
século XIX. (TUDELLA, 2017, p. 471)
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até entdo, em que a Ultima passa a estar imersa em completa escuridao.

Os olhos mergulham (sem nenhuma barreira ofuscante ou outro ponto
de referéncia) dentro da cena. (...) a plateia mergulha no escuro, de
modo a apagar também a referéncia da realidade exterior e transportar
a visao (e com ela a sensagao corporea) da plateia para dentro do duplo
quadro da perspectiva Wagneriana. [....] Nada sera mais como antes.
(FORJAZ, 2013, p. 18).

De fato, nada mais foi como antes. Em 1895, em um pequeno café em Paris, dois
irmaos promovem a primeira exibicéo publica e paga de filmes: apagam-se as luzes, surge
entdo o cinema como o conhecemos atualmente. O cinema em que a luz se faz visivel ndo
apenas ao filmarmos, mas ao projetarmos, ao concretizarmos a imagem sobre uma tela.
A relacdo cena versus espectador que antes encontrdvamos no teatro através dos palcos
italianos se mantém no nascimento do cinema, a fronteira divisoria entre o espaco da cena
e o publico é nitida e a luz é dispositivo que reforca o que deve ser visto e para onde nossa
atencdo deve ser levada.

Assim, durante a histdria, cinema e teatro se intercruzam e mostram-se passiveis
de existéncia ndo apenas na presenca da luz como ferramenta do visivel, mas também na
falta dela, a escuriddo. O claro e o escuro, o visivel e o ndo visivel, faz com que pensemos
a luz como um movimento entre seus opostos complementares. E o contraste entre sua
presenca e sua auséncia que da forma as historias, que define e delimita as relagdes entre
tempo e espaco. E o contraste que nos possibilita criar sensag@es, pausas, transicoes e que
cria determinado ritmo e cadéncia para as historias “fazendo com que 0s seres e objetos
aparecam ndo sO em seus aspectos estéticos, mas também com coeréncia para cada filme”
(LOISELEUX, 2005, p. 3, traducdo nossa).

Tanto o designer de luz no teatro, quanto o diretor de fotografia no cinema,
buscam iluminar espacos previamente determinados de maneira com que possam
trabalhar seus quadros atingindo uma plasticidade estética. No entanto, com a intengédo
de valorizar a acdo dramaética, dialogando com os outros elementos presentes na cena
(cenografia, espaco, figurinos, personagens), e criando um jogo com o espectador/plateia

de maneira que sua atencao esteja direcionada e imersa na cena.

A maneira como o0s objetos sdo iluminados no quadro vai focar a
atencdo do espectador, a quantidade de sombras projetadas limitara a
percepcdo e a mudanca de luzes pode indicar mudancas em um
personagem ou oportunidade (BROWN apud POLAND, 2012, p. 23).
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E claro que, deve-se levar em conta os diferentes especificos de ambos os fazeres
artisticos. Nao buscamos aqui elencar diferencas ou tampouco horizontalizar duas artes
cujas naturezas sdo tdo especificas. O que nos interessa, porém, é entender que, por um
lado, a comunicacdo com o publico no teatro é direta, viva e sem intermédios; por outro,
0 cinema tem seu fazer mediado pela cAmera e por todos os elementos que compdem a
cinematografia (objetivas, quadros, planos, movimentos, textura, etc). Dessa forma, a luz,
o fazer criativo da iluminacdo, as aproxima e compartilha de pensamentos tedricos no
sentido em que em ambos os fazeres a iluminacgédo adiciona camadas de conteido aos seus
discursos.

A luz é no cinema e no teatro uma ferramenta narrativa, sua presenca nao se
restringe apenas a sua efetivacdo na cena. Ela estd presente na criacdo, nos primeiros
esbocos de textos, nos roteiros, nas intencdes e nuances dos personagens. Desde as mais
antigas tragédias gregas até as grandes dperas e textos contemporaneos trazem em si, nas
rubricas ou didlogos, diversas indicaces que conectam o personagem e a a¢do dramatica
ao que podemos identificar como a presenca da luz.

Essa presenca da luz enquanto elemento primario no texto nos faz perceber como
0 ato de “pensar luz” esta diretamente ligado a capacidade de estabelecermos conexdes e
abordagens visuais durante o processo criativo. 1sso €, nos parece que as imagens mentais
gue criamos ao pensar determinada cena ja trazem um pensamento estético/poético ligado
ao desenho de luz. Essa luz que “imaginamos” ja vem carregada de carga dramatica, de
intencionalidades e provocacgdes visuais relacionadas ao enredo da obra e uma das
missfes do iluminador esta em investigar, interpretar e transpor para a cena essa Visao
prévia buscando estabelecer a melhor relagdo/comunicacao possivel entre o espectador e
a obra.

E claro que devemos levar em conta que a percepcao visual de cada pessoa é Gnica
e mediada por referéncias culturais, sociais e histéricas que cercam cada individuo. Com
isso, assim como na maioria dos fazeres criativos, toda nova informacao servira como
objeto de estudo, referéncia e reflexdo na concepgdo de um desenho de luz. Para criar,

deve-se estar em continuo dialogo com o mundo.

O conceito de luz ativa

Ainda que hoje o entendimento da luz enquanto linguagem seja matéria de
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pesquisa e discussdo para diversos profissionais criativos e técnicos, houve um grande

caminho na construcdo desse conceito.

Da descoberta tecnoldégica a incorporagdo das possibilidades de
movimento dessa tecnologia no discurso e na pratica do teatro, foi
necessario, primeiro, uma mudanga de paradigma do proprio teatro,
para que a luz deixasse de ser pensada unicamente como instrumento
da visibilidade ou “efeito especial” da ciéncia para arrebatar suspiros.
Sera necessaria uma razao para que a iluminagao cénica deixe de ser
uma copia cada vez mais precisa da natureza. Essa razao veio com as
vanguardas modernas, que criaram a necessidade e o conceito da luz
como verbo do olhar. Na medida em que o teatro se liberta da ideia da
arte como imitagao da realidade, a iluminac¢do assumira novas fungdes
de articulagdo entre espago e tempo [...]. (FORJAZ, 2013, p. 14)

Com a possibilidade do dominio da luz surgiu também a busca por uma
iluminacdo que refletisse ndo s6 a reproducdo da realidade, mas que possibilitasse a
criacdo de representacfes simbdlicas, que jogassem com a concep¢do de novos ritmos,
tempos e espacos para um espetaculo. Adolph Appia (1862 — 1928), arquiteto, encenador
e teorico, foi um dos grandes nomes responsaveis por essa mudanga na compreensao da
luz como componente estrutural e estruturante da cena, cunhando mais tarde o termo luz
ativa ou luz viva.

Appia foi um grande pesquisador da cena, deixando em seu legado diversos
desenhos, notas e manuscritos sobre seus trabalhos, além de diversas publicacdes tedricas.
Seus mais conhecidos trabalhos séo frutos de sua parceria na realizacdo das Operas de
Richard Wagner, em que era responsavel pela criacdo dos projetos de cenérios e
iluminagdo. Appia tratava as artes dramaticas como um dialogo entre o que classificava
como artes do tempo e artes do espaco®, trazendo sua compreensdo de espacialidade,
proporcdes e tridimensionalidade a favor da cena através da conciliacdo entre espaco e
tempo.

Para Appia a articulagio destes elementos tinha em comum um ponto unificador,
0 movimento. “O movimento, a mobilidade, eis o principio diretor e conciliatorio que
regulara a unido das nossas diversas formas de arte, para fazé-las convergir,

simultaneamente, sobre um ponto dado, sobre a arte dramaética.” (APPIA, 2005, p. 11).

6 Em a Obra de Arte Viva (2005), Appia divide as artes em duas classificagdes, as artes do espago (pintura, escultura
e arquitetura) e as artes do tempo (poesia e musica). Levando em consideracdo que as artes do tempo sdo imoéveis em
relacdo ao espago enquanto as artes do espaco sdo imdveis no tempo, Appia buscava compreender como seria capaz
reunirmos todos essas artes em uma Unica, a arte dramatica.
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Onde entdo, nas artes dramaticas, poderiamos encontrar a articulacdo do espago,
do tempo e do movimento em um mesmo objeto? E como aplica-lo a cena? Appia aponta
duas respostas: no ator, elemento vivo e mdvel; e na luz, elemento constituinte do drama,

capaz de, através de sua mobilidade, agir diretamente na relacdo entre os elementos.

E aqui esta nossa hierarquia constituida normalmente:

O Ator, que representa o drama,

O Espago, com suas trés dimensoes, a servico da forma plastica do ator,
A Luz, que vivifica um e outro. (APPIA, 1919, apud FORJAZ, 2013, p.
23).

A luz como elemento em poténcia, parte viva da criagdo, tem como caracteristica
especial o fato de que ndo se pode deté-la. Ela s6 é luz pois esta em movimento, em
sucessdo, interagindo com a cena, com 0s atores, com uma sala vazia ou cheia de
aderecos, isso é, com o0 espago. A luz transforma o espaco para que 0 homem o preencha
através de sua acdo, assim se fazendo participante ativa naquela construcao, algo que

Appia chama de luz ativa.

O movimento da luz transforma o espaco para que o homem
ocupe um lugar, tornado movel e vivo pela agao da luz. Assim,
aquilo que era, em sua origem, estatico, entra em acdo, ganha
vida e vira actante da cena [...] (FORJAZ, 2013, p. 23).

Isso ndo quer dizer, no entanto, que a luz perca sua funcdo de servir como
instrumento de visibilidade (funcdo estrutural) e plasticidade. Ela ganha, porém, uma
nova camada como elemento articulador e potencializador do drama, passando a ser um
instrumento de acéo (funcdo estruturante) na cena.

A luz ativa, ou luz viva, é aquela capaz de criar, dar ritmo, transformar e até incluir
ou excluir novos componentes na narrativa, servindo como instrumento de articulagéo
entre os diversos componentes visuais do espetaculo. E uma luz que ja ndo se reduz a
mera representacdo ou tentativa de cdpia do real, se tornando expressiva, por vezes
abstrata e/ou simbdlica.

Para Appia, luz e espacgo sdo sintese e “uma vez que a arte dramética €, antes de
tudo, uma arte da vida e que €, justamente, sobre a representacdo dessa vida, dada como
ponto de partida, que nds devemos operar umasintese.” (APPIA, 2005, p. 34). Faz sentido
entdo que Appia tenha desenvolvido seu trabalho em um momento onde movimentos

como o Expressionismo e o Simbolismo serviram como base para experiéncias formais.
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No inicio do século XX a luz ganha o estatuto criativo, se desligando do
compromisso com o real e promovendo a possibilidade de uma metamorfose no espaco e
no tempo. Ferramentas como o0 uso das cores, sombras e altos contrastes estabelecem com
0 publico novos caminhos de percepcdes sensoriais por meio de acdes promovidas pela
luz na cena.

Diferente do surgimento das lampadas incandescentes, a questdo ja ndo é apenas
dominar a luz, mas entender como exprimir dela significados e utiliz&-los a favor da mise-
en-scéne, interagindo com os diversos elementos que compdem a arte dramatica. Desse
modo, cabe a importancia de entendé-la como elemento estrutural e estruturante na cena.
Ou seja, para além de tornar a cena visivel, a luz traz para a narrativa uma carga dramatica,
compreendendo, entdo, a importancia de seu papel e observando néo apenas seus aspectos

técnicos, mas valorizando suas discussdes tedricas e suas possibilidades artisticas.

A luz como parte da mise-en-scéene

Foi no comego do século XIX que surgiu, no teatro, a presenca do metteur en
scene, 0 encenador. Seu papel era designado pela responsabilidade da organizacao e posta
de todos os elementos em cena, algo que até entdo era funcdo ligada ao diretor ou até
mesmo aos atores. A importancia dessa figura se fortaleceu nas artes dramaticas apenas
no final do século, com a chegada das tendéncias realista e simbolista, quando a presenca
dos elementos visuais e plasticos passou a ser valorizada enquanto linguagem e elementos
constituintes da cena. Ao ato de pensar esses elementos de forma pratica e coordena-los
chamamos mise-en-scéne.

Em “O Cinema de Fluxo e a mise-en-scéne” (2010), Luiz Carlos de Oliveira inicia
seu texto citando uma frase sintese de Jacques Aumont: “Se ha uma nog¢ao que parece
aproximar a arte cinematografica de seu antecedente teatral, ¢ certamente a de 'mise-en-
scene” (AUMONT apud OLIVEIRA JR, 2010, p. 4). Advindo do teatro, esse mesmo
termo é aplicado ao cinema desde seu principio, utilizado em criticas e publicacdes

tedricas e com uma notavel variagdo e ambiguidades em sua definicéo.

Se a encenacdo é um gesto do teatro, como compreender a sua
intervencdo no cinema? Devemos limita-la as filmagens, ao que se
passa no local de filmagem [plateau], (outro termo que assinala também
a segregacao do espaco da arte e do espaco da vida)? Serd que a
devemos alargar, mesmo que metaforicamente, a todo o filmico e ver
nela um principio geral, a arte de reger a filmagem de forma a obter um
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determinado resultado em imagem? Ou tratar-se-a ainda de outra coisa
mais vaga e profunda, uma espécie de qualidade que estabeleceria a
diferenca entre filmes com encenacdo e filmes sem encenacdo? Na
historia da critica, todas estas defini¢cdes foram adotadas, por vezes com
um surpreendente vigor polémico. O termo tem sido visto ora como
excessivamente negativo (a «encenagdo» assimilada a «artificial»,
«rigido» e até a «datado» ou a «alavanca»), ora como, pelo contrério,
excessivamente positivo, numa reivindicacdo da encenagdo como
virtude essencial, ainda que inefavel. Hoje em dia o debate € menos
fervoroso, pois desde ha 30 anos que o cinema segue outros caminhos
e, em muitos casos, esqueceu o teatro, a cena e, em geral, 0s
condicionalismos da dramaturgia; mas o termo ndo deixou de ter uso, e
até varios usos — sempre marcados pelo mesmo equivoco. (AUMONT,
2006, p. 12).

Por englobar aspectos da construcdo técnica da cena (cenografia, iluminacao,
figurino), articulando-os com elementos ligados a poética (o texto, 0s personagens e seus
movimentos em cena) o0 encenador passa a trabalhar a mise-en-scene em busca da cria¢éo
de uma plasticidade visual carregada de carga dramatica. Ainda que por muito tenha sido
considerada uma funcéo ligada a prética’, ela passa a ser vista de um ponto de vista da
criacdo, pois concilia-se com cada trabalho e suas especificidades, possibilitando a jungéo
dos elementos da obra, incrementando a fic¢do e tornando-a possivel de realizacao.

Tudo o0 que esta em cena é mise-en-scéne, ou no cinema, tudo 0 que vemos em
quadro. E através da mise-en-scéne que a nogao de criagio deixa de centrar o autor ou o
texto, refletindo-se para diferentes areas como o cenario, a possibilidade de uso de efeitos
visuais, propostas de figurinos, iluminagdo e até a movimentacdo de atores e o
experimento de distintos tons de dialogo.

Posto isso, a crescente importancia da visualidade na cena torna o
desenvolvimento das areas “técnicas” mais agil e complexo. Na iluminacao,
principalmente, vemos um avanco surpreendente no surgimento de novas tecnologias em
maquindria, refletores e possibilidades de controle de luz. Mas em que momento a cena
(sejaela naarte dramatica ou na cinematografia) pede a presenca da luz? Segundo Tudella
(2017, p. 29): “identificar tal momento leva a duas problematiza¢des: em primeiro lugar,
por que a luz ingressa na praxis cénica num dado momento, e que luz a cena exige para

se qualificar como manifestagdo artistica?”.

7 “N8o se pode ser mais rigoroso e mais econdmico: a encenagdo é uma questdo de técnica, aprende-se, pratica-se e
discute-se.” (AUMONT, 2006, p. 13).
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Se, como vimos anteriormente, a luz se encontra ja na criacdo dramatirgica, no
“esbogo visual” que imaginamos de determinado quadro, ela exige uma concepgdo
premeditada, um processo de construcdo que a levara até o resultado final. Ela estd em
movimento criativo, € um corpo dinamico que se move de acordo com 0s processos de
criacdo de cada artista e com a busca por determinadas imagens visuais. A luz é, portanto,
matéria intrinseca a criacdo e elemento fundamental a mise-en-scéne, ela revela o que ha
de essencial no quadro.

Assim como a luz ndo existe se ndo tiver algo a que iluminar, dependendo da
mateéria para sua reflexdo, ela s6 pode ser vista e criticada a partir da sua interacdo com
um conjunto. Esses elementos ndo sdo jogados no filme, mas sédo dispostos, construidos,
analisados, fazendo com que cada um encontre seu lugar na estrutura filmica e se tornem
juntos um alicerce, um conjunto organizado.

Mais do que uma ferramenta estrutural, a servico do ator, seu papel é estruturante
para a construcdo da mise-en-scéne no sentido em que €, como disse Appia (2005), ela é
uma parte ativa, capaz de unificar, organizar e se relacionar com os elementos outros da
mise-en-scene filmica. A luz, em ac¢do na cena, comunica e por isso é linguagem.

Cibele Forjaz, iluminadora teatral, aponta alguns caminhos pelo qual a iluminagao
deve assumir ao se relacionar com a matéria, com o espago. Ainda que Forjaz traga em
seu texto um pensamento que advém da natureza teatral, quando pensamos a luz na
cinematografia em sua relagdo com o espaco e com o tempo, enquanto ferramenta de
discurso, suas pontuagOes podem ser perfeitamente transpostas para a linguagem
cinematografica.

[...] cabe a iluminacdo uma contracenacdo efetiva com a matéria
de modo a: (i) criar um jogo de luzes e sombras que conferem
relevo e profundidade a estrutura de volumes; (ii) manifestar e
criar progressdo dramatica no jogo simbolico das cores da
cenografia, dos figurinos e da propria luz; (iii) revelar e esconder
regides do palco, dando um movimento intrinseco ao conjunto;
(iv) explicitar o conflito do drama através dos contrastes entre os
elementos que o compdem como o claro e escuro, as linhas
horizontais e verticais, peso e leveza, reflexdo e absor¢éo, brilho
e opacidade. (FORJAZ, 2003, p. 25).

Nesse sentido, acredita-se que a luz no cinema, vista enquanto elemento ativo na
cena, deve conferir em sua relacdo com o espaco as nocoes de estrutura, formas e volumes

da cena; além disso, enquanto relagdo simbdlica, a luz é capaz de criar curvas dramaticas
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e se relacionar com os outros componentes da mise-en-scene, trazendo a cena novas
camadas de informacdes e auxiliando no desenvolvimento da narrativa.

J4, se pensarmos a ideia de palco proposta por Forjaz (2003) enquanto o quadro
cinematografico, o velar e o desvelar da iluminacdo na cena também trabalha a no¢édo de
movimento e mobilidade da luz, articulando-se com os outros elementos a favor do
conjunto filmico.

Por fim, Forjaz pensa a luz como uma ferramenta capaz de explicitar o drama
atraves dos contrastes dos elementos presentes na cena, assim, o jogo entre o claro versus
0 escuro, a dureza versus a difusdo das luzes, tudo isso pode ser utilizado a favor da
historia, como elementos estruturantes da narrativa.

Diante do exposto acima, € possivel perceber que o diretor ou realizador
cinematografico assume também o papel do encenador teatral, tendo como desafio
articular dimensédo e espacialidade. Enquanto busca traduzir o texto em imagens,
dominando a arte da mise-en-scene, ele deve transpor o tridimensional para dentro de uma
tela, em um plano bidimensional. Essa transposi¢do implica em gerir ferramentas técnicas
e assimilar como cada uma dessas (desde os elementos da cinematografia como lentes,
camera, enquadramentos e movimentos até o uso das cores, da edi¢do e da pds-producao)
se comportam na tela.

Para além disso, a criacdo de luz proposta pelo diretor de fotografia e trabalhada
a partir das referéncias visuais do diretor devem possuir um olhar, um pensamento
articulado que resulte em uma “assinatura” para aquela obra (ou para um conjunto de
obras), que ofereca ao publico uma experiéncia visual Unica, conectando-o0 ao que esta
assistindo. Essa ideia de criar uma “assinatura visual” se correlaciona diretamente a ideia
proposta por criticos franceses como André Bazin e Serge Daney, que acreditam que a
mise-en-scene no cinema esta ligada a um cinema de autor, onde o realizador € o centro
criativo da obra e que, por isso, subjetivamente, ela o reflete.

Na criacdo cinematografica o diretor de fotografia trabalha lado a lado com o
diretor, estudando o roteiro, analisando as possibilidades de enquadramento das cenas, 0s
movimentos de camera e qual a atmosfera preterida por ele para cada momento do filme.
“O diretor escolhe, o fotdgrafo melhora o que foi escolhido pelo diretor. Melhora em
termos de enquadramentos, de movimentos de camera e outros componentes visuais”.
(MOURA, 2001, p. 249). Aqui é importante ressaltar que o diretor de fotografia € um

parceiro do diretor, construindo sua proposta visual, trazendo novas referéncias e ndo

10
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apenas impondo seu estilo imagético. Ele deve estar presente para ajudar o diretor a
chegar no conceito visual que busca, trazendo sua experiéncia de maneira a ajudar a cena

a alcancar sua poténcia.

Mesmo que o diretor de fotografia se orgulhe de ter um estilo, ele ndo
deve tentar impor isso. Tente entender o estilo do diretor primeiro, veja
0 maior nimero possivel de filmes (se eles existirem) e mergulhe no
"seu caminho".®2 (ALMENDROS, 1990, p. 12, traducéo nossa).

Em suma, ainda que o diretor seja o responsavel final pelo projeto filmico, por
garantir que a linguagem e o conceito concebidos estejam de acordo com o0 previsto
anteriormente, o fotdgrafo também é responsavel por essa construcdo da linguagem. 1sso
pois, luz, camera e cena sdo fendmenos que trabalham juntos, em evolucdo, se
comunicando e trocando informacdes constantemente.

Quando transpomos para a linguagem cinematografica as teorias das artes
dramaticas propostas e praticadas por Appia, percebemos o quanto as discussdes
referentes a ideia da mise-en-scene se encaixam perfeitamente ao que pretendemos
explorar enquanto cinema. Pensar a construcdo da obra cinematografica enquanto
organismo Vvivo, que Se conecta com seus outros elementos constituintes e que estes
trabalham a favor de um corpo unico, o filme, é um trabalho de dominio de linguagem,
de exercicio. Proposicdo e criacdo constantes que advém de todas as areas e
departamentos de criacdo. Sendo assim, ainda que a luz seja um Unico elemento entre
tantos que compdem o trabalho do diretor de fotografia, pensa-la em suas mais diversas
questdes - fisicas, técnicas, visuais ou poéticas - € parte fundamental para o diretor de
fotografia, um artista propositor. Além de revelar os atores e o cenario, a luz - elemento

vivo e ativo na cena - também faz visivel o drama.
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