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Resumo

O artigo faz uma anélise semidtica do filme Ela, dirigido e roteirizado por Spike Jonze. Para
isso foi utilizada a teoria de Christian Metz (2006), os estudos sobre semidtica de LUcia
Santaella (2012), e dos elementos que compdem a linguagem cinematografica: o dialogo
das personagens e a cenografia. Os resultados demonstram que 0 personagem Samantha,
enquanto construtor de dialogo e interacdo, compde uma linha narrativa, e em segundo
plano, os cenarios futuristicos constroem a soliddo do personagem Theodore.
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Introducéo

Ao longo dos séculos, a expressdo estética do homem tem sido reflexo da ansia de dar
significacdo ao mundo. A necessidade de tornar visiveis 0s pensamentos invisiveis se fez
presente desde a arte primitiva a Industria Cultural. E é nesta mais recente industria da
expressdo humana que se apoiam as midias como televisdo, radio, jornal, etc. Estes
produtos midiaticos ndo sé constituem-se como expressdo estética, mas como construtores
de significado, causando um impacto diario naqueles que séo alcangados por eles. Dentre

estas midias, destaca-se o cinema, que € objeto de estudo deste artigo.

O cinema pode também ser estudado como forma de expressao
contemporanea. Como uma forma que manifesta ndo apenas um contetdo
de relacBGes, mas também, a maneira a qual essas relacBes se processam.
Desta forma, tentaremos ver o cinema como um espelho da nossa sociedade
que, além de mostrar 0 que acontece entre nds, as vezes ele se mostra como

umgurugue fanteci paliLva 20050m25 0 f ut ur o.

O cinema, a principio, era caracterizado como a arte da abstra¢do, ndo obtinha, entdo, um
compromisso com a realidade. Hoje, entretanto, o cinema € a arte do real, a arte de saber
colocar nas cenas, imagens que transmitam sentimentos e emocdes vivenciadas pelo

homem em sua vida cotidiana.
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Quanto mais o espectador se identifica com o personagem, ou a
modelizagéo ficcional em si, mais ele entrega sua percepcao da realidade e
recebe um imaginario diferente, um imaginério outro, que pode enriquecer
ou conflitar com seus valores e concepgdes intimas - pode ameagar 0 seu
modelo de realidade. (SILVA, 2005, p.3).

Dos problemas envolvidos nas teorias filmicas, Metz (2006 apud BONA, 2013) destaca
justamente este: fa I mpress«o da realidade
2006, p.16). A partir do conjunto de imagens, um filme adquire significado e este é
transmitido para a plateia. A semidtica do cinema pretende desta forma, explicar como essa

construcdo de significado ocorre, determinando leis que tornam possiveis este carater
especialdocinema.iPodemos dizer ent«o, queiladpei ne ma
espirito humano, bem como o espirito humano projetado nele, de forma ativa, no mundo e

em todo o seu trabalho de el abora-«o, bem
2005, p.2).

E por meio dos significados construidos, com as matérias primas do filme, como imagem e
discurso gravado, que o espectador obtém a impressdo de que esta vivendo algo real.
Analisar semioticamente o cinema € estar interessado na mistura dessa matéria prima e o
seu significado. Os personagens, o cenario, o didlogo, os objetos de cena, todos compdem a
narrativa cinematografica, por isso o cinema pode ser classificado como uma linguagem,
com cbdigo, mensagem e estrutura, mas principalmente como uma semiose, um sistema

organizado de signos.

Semiose aqui é compreensdo da interatividade dialogica entre cédigos,
discursos, linguagens que ocorrem em instancias de enunciacdo. A
abordagem semiética assim concebida propde outro funcionamento ao
classico circuito formulado pela teoria da comunicacdo. Em vez de
emissdo/mensagem/recepcdo i pressupondo hna mensagem uma
codificagdo comum entre polo da emissdo e da recep¢do i a abordagem
semidtica da comunicagdo opera basicamente com a no¢do de mensagem
como sistema suscetivel a codificacOes, ou seja, um sistema organizado de
signos que uma vez posto em circulacdo provoca resposta que ndo € uma
mera descodificacdo. (MACHADO, 2011, p. 282).

Este estudo de andlise filmica € voltado para o filme Ela, de 2013. Este remete a signos que
representam a soliddo e a busca por uma maior interacdo. O filme evoca a interacdo, através
do sistema operacional Samantha, mas constr6i uma ambientagdo solitaria para o

personagem Theodore, através do cendrio futuristico e urbano das cidades de Los Angeles e
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Xangai. Percebeu-s e que 1 Sama n tfibadoo conexto fikmito, asraveg aa i
fala do personagem. Sua importancia € mostrada desde a exposi¢do do filme, quando o
solitario e recém-separado Theodore compra o sistema operacional, até o dado momento em
que ele constitui uma relagcdo com caracteristicas humanas e romanticas com a Inteligéncia
Artificial.

Durante o filme, é visivel a construcdo da personagem como um ente independente e livre,
com caracteristicas de uma personalidade humana, mas que é visto como um refugio, uma
busca por contato e interagdo por parte de Theodore, que diante de um mundo efémero e
tecnoldgico e de uma recente separacdo com a ex-mulher Catherine, sente-se solitario e
carente de uma relagdo estavel.

Para a realizagdo deste trabalho, foram selecionados didlogos entre os personagens
Samantha e Theodore e Amy e Theodore, bem como cenas significativas para a percepcao
de uma cenografia futuristica. A analise baseou-se na linguagem verbal e ndo verbal.

Para a analise semidtica, foi utilizada a teoria de Metz (2006), referéncia em se tratando de
semiotica do cinema e o0s conceitos de signo, objeto e interpretante de C. S. Peirce
estudados por Santaella (2012) para compreender o papel de Samantha como significacédo
de interacdo na narrativa e entender a construcéo dos cenarios para a solidao de Theodore.
Os dialogos e cenas selecionados foram descritos em forma de texto. Também, utilizou-se
de fotogramas para situar o leitor na narrativa e demonstrar a explanacdo. Alem disso,
utilizou-se da exposicdo dos dialogos relevantes, na integra, traduzidos para a lingua

portuguesa. Os dados foram interpretados através da literatura selecionada.

A significacdo na Semiédtica e n€inema

Segundo L%cia Santaella (2012, p. 9), ASemi
surgiu no inicio do século XX com o propdsito de criar uma ciéncia propria para o estudo

da linguagem. Estudiosos como Peirce, Saussure e Jakobson foram os precursores desta

ciéncia e deixaram um legado de correntes semidticas, que surgiram temporalmente quase
sincronizadas. Peirce focou-se no estudo das categorias do pensamento e da natureza,

Saussure focou-se no estudo da linguistica e Jakobson no estudo dos principais conceitos da

estrutura e das funcdes da linguagem. A O sur gi ment o da Semi- -tic
disciplina e met odol ogia mais ou menos aut?!noma, (
t empod, dessa converg°ncia sobre o estatut
(MEDEIRQOS, 2011, p.11).
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Neste artigo, centrar-se-4& no estudo de Lucia Santaella baseado nos conceitos de
primeiradade, secundidade e terceiridade e signo, objeto e interpretante das teorias de
Peirce e na semidtica do cinema de Christian Metz. Para entender a significacao por Peirce,
é necessario compreender o que é o signo linguistico em sua visao. Para ele, 0 signo é uma
coisa Que representa outra coisa, seu

esse poder de representar, substituir uma outra coisa diferente dele. Ora, 0 signo ndo € o

objeto. El e apenas est SLAR@2,p.@Wygar do objeto.

Em seus estudos sobre as categorias do pensamento e da natureza, Peirce procurou entender
0s modos de operacdo do pensamento que Se processam na mente, encarando-as como
modalidades peculiares com as quais 0s pensamentos sdo enformados e entretecidos.

A primeiridade ndo € composta por nenhuma unidade ou parte. Ela € iniciante, é parte
constituinte de uma primeira apreensdo imediata presente na consciéncia. Podemos
entender, entdo, a primeiridade como uma primeira apreensdo das coisas, uma qualidade de
sentimento perante a um determinado objeto, mas que se da em um milésimo de segundo,
sendo uma fina media-«0 entre a nossa

imediatamente presente a consciéncia de alguém € tudo aquilo que estd na sua mente no

i nstante presenteo (SANTAELLA, 2012, p.

A secundidade, por sua vez, pode ser considerada a corporificagdo material da primeiridade,
ou seja, a qualidade de sentimento vivenciada na primeiridade deve-se a uma determinada

matéria. Entende-se, portanto, a secundidade ndo como sensa¢do, mas como reacao aquela

obj et

me nt

66)

gual i dade. £ a a- «0 -pegueam taloerperiénciaggset sejaa | o .

objetos interiores ou exteriores, ha sempre um elemento de reacdo ou segundo, anterior a

mediaciod o pensamento articulado e subsequente

p.74).
E, por fim, a terceiridade constitui-se como a sintese intelectual do pensamento, em que as
duas primeiras categorias se aproximam e se tornam inteligiveis. A terceiridade é a

representacdo em si, como interpretamos o mundo, é o que nos torna verdadeiramente seres

simb-1icos. APor exempl o: o azul, simpl es

lugar e tempo, aqui e agora, onde se encarna o azul, é o segundo. A sintese intelectual,

elaboracdo cognitiva i 0 azul no céu,ouoazuldoceui ® um terceiro.
2012, p.79).

No cinema, pode-se observar a constru¢do constante de signos, isto €, de representacées. As

cenas sdo construidas através de imagens, e estas possuem um significado préprio para o

¢

o ( S/
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filme. Este significado, por sua vez ter4, uma repercussao no espectador. Portanto, o cinema
como linguagem € constituido de signos que permitem ao espectador criar uma rede de
significacdo, a qual fard com que ele compreenda do que o filme se trata. Assim, entende-se
que o signo tem a funcdo de representar certo objeto que produzird na mente do intérprete

outro signo ou quase signo.

No cinema os signos sdo apresentados como linguagem verbal (por meio do
discurso das personagens) e ndo verbal (por meio das imagens). O
significante (signo) é uma imagem e o discurso inserido nela. O significado
é 0 que representa essa imagem. (BONA, 2013, p. 350).

Nessa significacdo filmica, podem-se perceber claramente as defini¢cbes de signo, objeto e
interpretante, mas mais ainda, pode-se entender a composicao do signo, sendo ele formado
por dois objetos e trés interpretantes. O objeto imediato € aquele que diz respeito a
representacdo do objeto dindmico, a aparéncia grafica ou acustica que determinada matéria
possui. O interpretante imediato € a coisa que o0 singo pode produzir em determinada mente
interpretadora. Ja o interpretante dinamico ¢é aquilo que efetivamente se passa pela mente. E
aqui que se distinguem os tipos de signo, pois um signo pode ter relacdo consigo mesmo,
com um objeto dindmico e com seu interpretante; e, dentro de cada uma dessas relacdes,
como em toda teoria de Peirce, a classificacdo dos signos se da a partir de uma relagao
tricotbmica, em que se utilizam as categorias anteriormente citadas para entender o caminho
deste signo.

Portanto, para realizar uma analise semiotica do cinema, devemos desmembrar os signos,
objetos e interpretantes que o constituem. Em Ela, analisaremos como a fala da personagem
Samantha, e o dialogo entre 0s outros personagens constituem-se como construtores de
sentido na narrativa, bem como analisaremos como a ambientacdo influencia na percepg¢éo

da soliddo do personagem principal.

Andlise dos Objetos
Filmado em Los Angeles e Xangai, dirigido e roteirizado por Spike Jonze, o filme obtém

um cenario futurista construido com elementos como arranha-céus e passarelas que

identificam um ambiente cont e mpo rT@mély .

(Joaquin Phoenix), um homem, por volta dos 40 anos, redator de cartas, que se apaixona
pelo seu sistema operacional Samantha (Scarlett Johansson - voz). Recém-separado,

Theodore experimenta a dor de um término e a vida sozinho. Ao adquirir o sistema

i El
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operacional, o vazio deixado por Catherine (Rooney Mara) € logo preenchido pela forte

personalidade de Samantha.

N&o sé Theodore, como sua amiga, também separada Amy (Amy Adams), e diversas
pessoas no mundo, adquiriam um S.O (sistema operacional) e desta forma, vemos em
diversas cenas do filme os individuos interagindo com sua prépria maquina e ndo obtendo

uma comunicagao interpessoal.

A temética do filme ndo é algo novo para o publico, a interacdo do homem com a maquina
ja foi trabalhada nos cinemas com O Homem Bicentenario (1999) dirigido por Chris
Columbus e A.l. - Inteligéncia Artificial (2001) escrito por Steven Spielberg. O que Spike
nos traz de novo, entretanto, € uma reflexao sobre o que nos torna humanos, até que ponto
uma maquina pode deixar de ser maquina apenas um objeto e passar adquirir caracteristicas
humanas. Abordando os relacionamentos amorosos e a soliddo na era digital, o diretor faz
0 espectador refletir sobre suas proprias relacdes e as consequéncias das tecnologias na

comunicagdo interpessoal e individual.

Foram selecionados para analise semiotica de diversos dialogos do filme que se mostravam
de acordo com a proposta. Depois de selecionados os dialogos, foram analisados apenas 0s
gue se mostraram mais relevantes para o posicionamento da analise, sendo quatro dialogos
entre Samantha e Theodore e um dialogo entre Amy e Theodore. Para a andlise da
cenografia, foram selecionadas todas as cenas na qual a ambientacdo era urbana e
futuristica, destas foram selecionadas as mais significativas para a analise e delas fizeram-se

fotogramas (para localizar o leitor enquanto leitura do texto e filmica) e a descricdo da cena.

Segundo Rodrigues (2007 apud BONA, 2013), a linguagem cinematografica é entendida
como um conjunto de termos técnicos usados pelos que trabalham em cinema, de forma que
se possa obter uniformidade de comunicacdo. No filme, podemos entdo classificar os
didlogos como o foco dramético, e a cenografia como a construcdo dos cenarios
urbanizados.

Partindo dos conceitos de Santaella (2012), pode-se perceber que durante todo o filme, o
sistema operacional, com inteligéncia artificial Samantha é o objeto, que produz na mente
do espectador a interacdo. Antes de conhecer Samantha, Theodore havia acabado de se
separar e estava distante dos amigos e de si proprio, privando-se de refletir sobre seus

sentimentos e vivéncias. Apos a compra do SO, é como se a interacdo humana voltasse a
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vida do personagem. Com os problemas no relacionamento anterior, Samantha veio como
uma solucgéo para as necessidades de Theodore, tanto afetivas, quanto existenciais.
O primeiro dialogo a ser analisado, encontra-se no inicio do filme, e é a primeira vez que
Theodore reflete sobre a sua separacdo, contando a Samantha como se sente em relacéo a
1SSO:
Figura 1

Segundo Metz (2006 apud BONA, 2013), sem

T: Bom dial

S: Oi duvida alguma, o cinema pode ser considerado
T: O que vocé esta fazendo? ] ]

S: Estou lendo algumas coisas, quero ser uma linguagem, pois ordena elementos
complicada como as outras pessoas. o . .

T: Isso é fofo! significativos no seio de combinacgdes reguladas
S: Qual o problema? . i

T. Como vocé sabe que tem um como os planos, as tomadas, o discurso. Assim,
problema?

S: Eu ndo sei. Apenas sei que tem.

T: Eu sonho muito com minha ex-mulher, o~ T
Catherine. Quando éramos amigos. Nao construcdo da fala, enquanto ato individual do
estamos juntos, nem iremos ficar juntos,
mas ainda somos amigos. Ela ndo esta

neste discurso de Samantha, percebemos que a

personagem proporciona uma interagdo dialdgica

com raiva. ~ . . .,

S: Ela esta com raiva? ndo s6 no sentindo do didlogo entre Samantha e
? IESta' 5 Theodore, mas uma interacéo de Theodore consigo
: Por que?

T: Acho que me afastei dela, eu a deixei

) . mesmo, uma forma de reflexdo que o personagem
sozinha no relacionamento.

encontra. E importante perceber que ha uma
relacdo também iconoldgica na forma como Samantha se refere a si e as outras pessoas. Ao
dizer gue gquer ser Acomplicada c¢omo
humano para si, 0 que permite a Theodore ter reacdes sentimentais ao que é falado.
E possivel perceber que o proprio titulo do filme traz uma relagio iconologica, em que se

estabelece uma relacdo do signo consigo mesmo, ou seja, uma relacdo pela qualidade de

as

senti ment o. Samant ha tem qualidades humana

apreensdo da personagem como humana se constitui no préprio nome do filme.
Na | 2ngua inglesa, o filme se c¢chama
| 2ngua portuguesa, seria nAndel ao, ma s

dando uma conotacdo ainda mais humana para o sistema. Assim, 0 objeto imediato da

palavra fielad ter8 wuma apar °ncia gr8fica

exemplo, o nome, em ambas as linguas fosse um pronome demonstrativo. O que nos
permite concluir que a atribuicdo do pronome em inglés e da pessoa em portugués, nao foi
arbitrariamente feita para o titulo, mas constitui-se como elemento fundamental para a

compreensdo do personagem e de sua significagéo.

a
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O segundo dialogo a ser analisado, encontra-se logo apds a tentativa de Theodore em
conseguir um relacionamento interpessoal e ndo ser bem sucedido. E marcado pelo
levantamento de questionamentos por parte de Samantha. Ela faz com que ele reflita sobre a
sensacdo de estar vivo e sobre 0s sentimentos serem reais.

Samantha, enquanto signo de interagdo se apresenta no didlogo, justificada na necessidade
de Theodore em encontrar sentimentos reais, em meio a uma sociedade efémera como a em
que vive e aqui ndo s6 ha uma reflexdo para o personagem, mas para o espectador. Com as
reflexdes de Theodore, o espectador do filme pensa sobre a sua propria realidade.

Assim, neste dialogo, o objeto é o discurso de Samantha, sua fala. O interpretante é a
juncdo do signo com o objeto, que produzira na mente do espectador suas préprias reflexdes
sobre o tema, sua representacdo individual, sua interpretacdo do mundo, no ambito daquele
assunto especifico.

Figura 2 Figura 3

T: Como vocé esta?

S: Eu estou bem. Estd tudo bem.

T: Sério? Nao parece que esta. Quer conversar
sobre alguma coisa?

S: Nao sei. Como é a sensacao? Como € a
sensacao de estar vivo neste quarto?

T: Como assim?

S: Fale...Fale tudo o que esta pensando agora.
T: Tudo bem. O quarto esta girando porque eu
bebi demais. Eu queria ficar bébado e transar.
Aquela mulher era muito sensual. Acho que é
porque estou sozinho. Deve ser por isso. Eu
queria alguém para transar comigo, alguém
quisesse  transar comigo. Talvez isso
preenchesse esse vazio, um vazio no meu
coracao, mas acho que nao. As vezes, eu acho
que ja senti tudo que poderia ter sentido e que
nao sentirei nada novo a partir de agora.
Apenas versdes menores das que eu ja senti.
S: Sei que isso ndo é verdade. Eu j& vi vocé
alegre, aproveitando as coisas. Vocé pode nao
ver isso neste momento, mas isso &

Segundo Bezerra

compreensivel. Vocé tem passado por muitas
coisas. Vocé perdeu uma parte de vocé
mesmo. Pelo menos, os seus sentimentos sao
reais. Nao sei...deixe pra la.

T: Nao, espere. Me diga.

S: Eidiota.

T: Eu quero saber. Me diz.

S: E que... Mais cedo eu estava pensando em
como estava irritada e isso vai parecer
estranho, mas eu fiquei animada com isso. E
ai, pensei sobre outras coisas que venho
sentindo e senti orgulho disso, sabe, orgulho
de ter sentimentos sobre o mundo, como nas
vezes em que fiquei preocupada com vocé,
coisas que me machucaram, coisas que
quero. E ai, eu tive este terrivel pensamento:
esses sentimentos sao reais ou sao apenas
programados? E essa ideia realmente me
machuca, e fico com raiva de mim por sentir
dor. E algo triste.

T: Vocé parece real para mim, Samantha.

S: Obrigada, Theodore.

(2010 apud COVRE,

contemporanea se acha intimamente ligada a mudanca de olhar langado ao corpo. O corpo

como refl exo, como met 8for a, como | ugar

deste dialogo, percebe-se que a intencdo dialdgica consiste na percepcao do real. Samantha,
enquanto sistema ndo possui corpo, mas possui personalidade, neste caso, entdo, o foco
dramatico estd nas sensaces vivenciadas por ela e que irdo refletir na forma como o
préprio espectador encara a realidade. Na percepcdo de Theodore, Samantha é real pela

construcdo de significacBes que ela apresenta, o signo principal é a interacdo, mas ela se

2013) ,

e X
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caracteriza também como uma fonte de compreensdo e producdo de sensa¢des. A agdo de
Samantha sobre Theodore é a a¢do do signo. O signo, neste caso, funciona como mediador
entre 0 objeto (o discurso de Samantha) e o efeito que se produz na mente do espectador (a
reflex&o sobre o real).

O terceiro didlogo ira causar no espectador uma sensagdo de estranhamento. Encontra-se na
parte do filme em que Theodore, apds assinar os papéis de divdrcio depara-se com a
sensacdo de estar fugindo de reais emogdes, construindo esta relagdo com o SO1. Aqui a

confronta-«o ocor r e isetamidr,pads peficdbeqoe dsta idendoeomo s e u

uma maquina.
Figura 4 Figura 5
S: O que esta acontecendo com a gente? oxigénio. Vocé nao precisa de oxigénio.
T: Eu nao sei, deve ser eu.. S: Qual € o seu problema?
S: O que foi? T: S6 estou falando um fato.
T: Assinei os papéis do divércio... S: Vocé acha que eu nao sei que ndo sou
*Samantha suspira* uma pessoa? O que vocé estd fazendo?
S: Esta acontecendo mais alguma coisa? T: Acho que nao devemos fingir que vocé
T: Nao, s6 isso. é algo que nao é.
S: Ok.
T: Por que vocé faz isso?
S: 0 que?

T: Nada. Vocé suspira enquanto fala, isso
parece estranho. Fez de novo.

S: Fiz? Sinto muito. Nao sei, talvez seja um
costume que aprendi com vocé.

T: Vocé nao precisa de oxigénio.

S: Acho que tentava me comunicar, é
como as pessoas falam. E assim que as
pessoas se comunicam...

T: Mas eles sao pessoas, eles precisam de

O choque de realidade ao se deparar com uma comunicacdo interpessoal com a ex-mulher

Catherine faz com que Theodore se pergunte até que ponto aquele relacionamento é real.

Segundo Dominique Wolton (1997), por mais que as tecnologias facilitem a comunicacéo,

sendo a parte instrumental dela, nunca atingirdo a vivacidade de uma comunicacao
interpessoal. fiNenhuma técnica de comunicacdo, por mais eficiente que o seja jamais

alcan- ar 8 o n2vel de complexidade e de cumplii
p.35). Aqui, é importante perceber que ha exatamente uma atencdo para a fala de Samantha,

a forma como se da. Como presentificacdo da lingua, a fala tem um carater heterogéneo,

podendo ser interrompida por siléncios, pausas, entonacGes. Estas caracteristicas unicas do

ato fazem com que se obtenham diferentes significagbes. " Na v er dade, 0O que

da semiodtica é a constatacdo de que a totalidade da experiéncia humana, sem excecao, é
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uma estrutura interpretativa mediada e sust
1990, p. 22).
O quarto dialogo ocorre entre Amy e Theodore, e aqui ainda que Samantha ndo faca parte
do didlogo é construtora do mesmo, pois foi a partir de um didlogo anterior entre ela e
Theodore que este se tornou possivel.
Figura 6
Neste didlogo, torna-se visivel a influéncia de
T: Eu nunca sei o que quero. Euestou  Samantha dentro da narrativa, pois ela atua sobre
sempre magoando as pessoas, estou
sempre confuso. Ela esta certa, s6 o 0 comportamento de Theodore. Ele percebe
que faco € confundir € magoar as  irau6s da fala de Samantha o que esta, na
pessoas ao meu redor. Catherine
disse que nao sei lidar com emocées verdade, dentro dele, independente se ha um
reais... . ~ .
BT . relacionamento ou ndo. Como coloca Daniel
A: Nao sei se isso é justo. Eu sei que
ela gosta de culpar vocé por tudo,  Caetano (2003 apud COVRE, 2013), em critica
mas quando se trata de emocoes, a ) - .
para a revista Contracampo,io que o f i | me

Catherine pode ser bem vulneravel.

T: Estou nisso porque nao sou forte ¢ compreender a vida dos personagens retratados
para um relacionamento real?

A: Nao é um relacionamento real? na telao ( CARI).AN®etrata2 0 0 3,
T: Eu ndo sei. O que vocé acha? construido em Ela é todo baseado nos
A: Eu nao sei. Eu nao estou nele.
questionamentos colocados pela inteligéncia
artificial e que permitem que o espectador reflita sobre a tematica inserida.
Por altimo, o dialogo entre Theodore e Samantha que se encontra quase no desfecho da
historia, propositalmente por se tratar da transcendéncia dos SOs, trata exatamente do fim
da interatividade homem-maquina e do recome¢o de uma comunicacdo interpessoal entre 0s
individuos. Se Samantha deixa de existir para Theodore, a narrativa consequentemente

chega ao final, e isto é a maior confirmacdo de que o personagem constroi a linha narrativa.

10
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Figura 7 Figura 8

T: Esta me deixando?

S:Todos estamos partindo.

T: N6s quem?

S: Todos os SO1.

T: Por qué?

S: Consegue me sentir ai com vocé
agora?

T: Consigo. Samantha, por que vocé
vai embora?

S: E como se eu estivesse lendo um
livio e é um liviro que eu amo
profundamente. Mas, agora estou
lendo-o devagar. As palavras estao
muito separadas, e os espagos entre
elas sao quase infinitos. Ainda
consigo sentir vocé e as palavras da
nossa historia, mas é nesse espago

infinito entre as palavras que me
encontro agora. E um lugar que néo
estd no mundo fisico. E onde todo o
resto estd, e eu nem sabia que existia.
Eu te amo tanto. Mas este é o lugar
onde estou agora. E essa € quem sou
agora. E eu preciso que vocé me
deixe ir, por mais que eu queira, ndo
posso mais viver no seu livro,

T: Para onde vocé vai?

S: Seria dificil de explicar. Mas, se
algum dia vocé chegar I3, venha me
encontrar e nunca nada ira nos
separar.

T: Eu nunca amei alguém, do jeito
que eu te amo.

S: Nem eu. Agora eu sei como é,

Aqui o discurso de Samantha néo so encerra a relagdo com Theodore, como trata mesmo de
um discurso pautado na tematica do relacionamento, aqui a fala da personagem pode ser
vista tanto como um término na relacdo homem computador, como um simples término de
relacionamento. O fato de o discurso se tornar naturalmente humano aproxima o espectador
da historia e faz com que este obtenha sensacGes a partir do que é dito. Portanto, como
construtor de didlogo e interatividade na narrativa, Samantha se mostra como foco
dramatico. Os dialogos produzidos pela sua existéncia fazem com que a trama se desenrole.
As falas, como atos individuais do personagem, sdo direcionadas para outros, mas causam
impacto no espectador que vé na tela uma proximidade com o real. Assim, 0 objeto de

discurso de Samantha obtém signo de interacdo para os personagens e o publico.

Figura 9: Fotograma do filme.

Figura 10: Fotograma do filme.

O sistema operacional Samantha. Samantha no bolso de Theodore
O ambiente futuristico, por sua vez, é influenciado pela realidade tecnolégica do mundo

atual, mas também pela profundidade da relagdo entre Theodore e Samantha. Antes de

11
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conhecé-la o ambiente possuia tom acinzentado, depois os tons da pelicula ficam quentes,
ainda que os objetos como arranha-céus permanecam presentes. As cidades em que o filme
se passa representam a soliddo de Theodore, pois analisando esteticamente podemos
perceber que as ruas sejam grandes e os figurantes estdo constantemente interagindo com

seus proprios dispositivos. Como é possivel perceber nos fotogramas abaixo:

Figura 11: Fotograma do
filme

Momento antes de conhecer
Samantha.

Figura 12: Fotograma do filme.

Momento depois de Theodore conhecer Samantha.

Figura 13: Fotograma do filme.

Momento em que Theodore conversa com Samantha.

12
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Desde o comeco da trama, a cenografia com elementos como arranha-céus, grandes
passarelas e corredores vazios servem como objeto para o signo da soliddo e ajudam o

espectador a se situar dentro do filme.

Figura 14: Fotograma do filme.

Momento em que Theodore reflete sobre suas reais emocdes.

No desfecho da trama, o cenario torna-se essencial para captar a mensagem final do filme.
Quando os dispositivos transcendem e 0s personagens sdo forcados a interagir e se
comunicar novamente, Amy e Theodore observam a imensiddo da cidade por sobre terraco.
Esta cena pode apresentar como significado, entdo, o fato de que invariavelmente, por um
caminho ou outro, na imensidao urbana e tecnoldgica vivenciada pelas personagens havera
0 retorno e a necessidade de uma interacéo interpessoal.

Figura 15: Fotograma do filme.

Momento final em que o cenério reflete a solidao.

Consideracdes Finais

O personagem Samantha enquanto construtor de dialogo e interacdo construiu ao longo da
trama uma linha narrativa, uma unicidade, que pode ser percebida através do seu
surgimento, até o fim de sua existéncia para o personagem Theodore e transcendéncia a

outro lugar.
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Neste artigo, foram trabalhados os principais conceitos que permeiam as teorias de Charles
Sanders Peirce sob o viés dos estudos de Ldcia Santaella, sendo trabalhadas as tricotomias,
primeiridade, secundiade e terceiridade e signo, objeto e interpretante para entender como
ocorre a semiética e a construgdo de sentido na linguagem do filme Ela.

A partir dos elementos que compdem a linguagem cinematografica, foi possivel analisar
semioticamente como se constrdi a narrativa a partir de um personagem, que através de seu
signo de interagéo e seu discurso como objeto permitiu ter uma interpretacdo por parte das
personagens e do préprio publico que foi capaz de entender os produtos produzidos na tela
e construir uma rede de significagéo.

Esta rede foi composta ndo apenas pelo discurso do personagem em questdo, mas pela
cenografia que se dava de acordo com as emoces e sentimentos vividos pelo protagonista,
tornando-se também, um signo para a soliddo do mesmo.

Assim, pode-se perceber, com a realizacdo deste trabalho, que uma obra de expressédo
estética vai muito alem do transporte da mensagem de um emissor ao receptor, mostrando-
se mais relevante a transformacao desta mensagem ou informagdo em um signo, ou seja, a
semiose da mensagem.
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