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Resumo

Esta pesquisa, desenvolvida como estidgio pds-doutoral na Universidade de Sao Paulo,
buscou levantar as condi¢des de trabalho que os fotégrafos de imprensa enfrentaram
durante a vigéncia do Ato Institucional N° 5, de 1968 a 1978. Para tanto, elegendo a
pesquisa de campo e a metodologia da histdria oral, selecionou e entrevistou dez fotégrafos
em atividades na imprensa brasileira durante esse periodo. A op¢ao por trabalhar com este
modelo de pesquisa e com esta metodologia deu-se por duas razdes: a) valorizar as fontes
primadrias, os agentes que vivenciaram e construiram a histdria, pois, acreditamos serem elas
as fontes com mais autoridade para falar sobre o assunto; b) construir a versao da histéria o
mais proximo possivel da realidade, pois, nos dltimos anos, a pesquisa de campo tem
perdido espaco para a comodidade da pesquisa bibliogréfica e para a facilidade da pesquisa
na internet.

Palavras-chave: Regime militar; Fotojornalismo brasileiro; Fotografia e memoria; Histéria
oral.

Introducao

Desenvolvida inicialmente para conclusdo do estagio pds-doutoral em Ciéncias da
Comunicagdo, na Escola de Comunicagdo e Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo
(USP), em 2015, esta pesquisa procurou levantar as reais condicoes de trabalho que os
fotégrafos de imprensa enfrentaram durante o regime militar que governou o Brasil de 1964
a 1985, especialmente no periodo de vigéncia do Ato Institucional N° 5 (AI-5), de
dezembro de 1968 a outubro de 1978. Para tanto, entrevistou 10 (dez) fotdgrafos em
atividades na imprensa brasileira durante esse periodo: Evandro Teixeira, Fldvio Damm,
Juca Martins, Luis Humberto, Nair Benedicto, Orlando Brito, Pedro Martinelli, Ricardo
Chaves (Kadao), Salomon Cytrynowicz (Samuca) e Sérgio Sade.

A opcdo por trabalhar com a histéria oral, especificamente com a técnica de

entrevista, foi uma tentativa de valorizar as fontes primdrias, aquelas que, de fato,
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vivenciaram, testemunharam, construiram e transformaram a histéria, pois, em ultima
instancia, s@o elas as pessoas com mais autoridade para discorrer sobre esse tema nesse
recorte especifico de tempo. Abrimos mao de trabalhar com as diversas formas de pesquisa
bibliografica e optamos pela simplicidade e eficiéncia da pesquisa de campo para construir
uma versao da histéria que consideramos a mais proxima possivel da verdade, por ser ela o
resultado dos depoimentos dos sujeitos da pesquisa. A escolha por esse modelo de pesquisa
e por esta metodologia se deu em razao de um inconformismo preocupante: o fato de, nos
ultimos anos, em razdo de varidveis enddgenas e exdgenas, a pesquisa de campo estar
perdendo espaco para a comodidade da pesquisa bibliogrifica e para a facilidade da
pesquisa na internet, o que tem propiciado que muitos pesquisadores, atualmente, apenas
reproduzam em seus estudos escritos ja publicados ou disponiveis na internet, sem a
necessdria checagem de veracidade das informacdes.

Os resultados desta pesquisa s@o relatos auténticos e emocionados de profissionais
que exerciam o oficio da fotografia de imprensa em condi¢des quase sempre adversas,
representadas pelas perseguicdes, apreensoes, detencdes, prisdes, torturas e mortes durante
o periodo mais negro (vigéncia do Al-5) do regime militar, que passou para a histéria como
“anos de chumbo”. Para burlar o rigor da censura oficial e driblar os censores presentes nas
redacdes de jornais e revistas, alguns fotégrafos foram extremamente criativos na produgdao
de imagens, lancando mao das possibilidades dos recursos técnicos e dos elementos da
linguagem fotogréfica para criar metaforas imagéticas que pudessem denunciar — explicita
ou implicitamente — as atrocidades do governo militar. Esse momento de criacdo

representou os “anos de ouro” do fotojornalismo brasileiro.

Flavio Damm: ‘“Eu nao me senti prejudicado pelo regime militar.”

Flavio Damm havia recém-deixado o jornalismo quando os militares assumiram o
poder, em 1964. Ele havia saido da revista O Cruzeiro, onde trabalhou por dez anos e, em
sociedade com dois outros fotégrafos, criado a agéncia Image, que, em algumas situagdes,
inclusive, prestava servicos indiretamente para o governo.

Sediado no Rio de Janeiro, uma das artérias mais pulsantes da politica brasileira,
Flavio Damm diz que ndo percebia diferenca nas ruas: “Eu viajava e trabalhava muito, nao
tinha tempo para absolutamente nada além do trabalho, por isso ndo me envolvia com
politica. Assim, o regime militar ndo me atingiu de nenhuma maneira, nem pessoal e nem

profissional.”
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Flavio Damm ¢ o mais idoso dos dez entrevistados para este trabalho. Goza de
locomocao motora e lucidez invejaveis para sua idade. Por essas razdes, fomos provocando-
o a falar sobre outros fotégrafos de sua época que também haviam trabalhado na O
Cruzeiro. Ele discorreu resumidamente sobre alguns e longamente sobre outros, mas nao
citou, em nenhum momento, problemas que qualquer um deles tenha tido com os militares
ou com a censura. Talvez porque, segundo ele: “O Cruzeiro sempre teve uma boa relacao
com o governo, pois se beneficiava de matérias pagas de organismos oficiais. Com isso a
revista criou € manteve uma imagem muito boa dos governos estaduais e federal.” A revista
deixou de circular em julho de 1975, principalmente em razdo do fascinio que a televisdo
passou a exercer sobre a populacdo brasileira, atraindo para si as publicidades que, até
entdo, respondiam por sua manuteng¢io no mercado editorial brasileiro.

Enfético, o entrevistado assegura que, independente de governo militar ou civil, o
que o deixa inconformado sao as injusticas sociais e a desigualdade. “Sou um inconformado
com as desigualdades sociais. Fico muito amargurado em ver criangas com fome, miséria,

gente morrendo. Sofro muito com isso.”

Orlando Brito: o fotéografo do poder

De todos os entrevistados, Orlando Brito provavelmente tenha sido o que mais
tempo ‘“‘conviveu” com os militares. Aos 15 anos de idade fotografou ninguém mais,
ninguém menos que o entdo presidente da Republica, Marechal Humberto de Alencar
Castelo Branco, que era sabidamente avesso a eventos mididticos. Ironia do destino: um
“menino” sem experiéncia profissional fotografou um presidente avesso a fotografias. Brito
confessa que sempre foi fascinado por fotografar “o poder”, estivesse ele nas maos de quem
fosse, civis ou militares. “S@o pessoas com um poder indescritivel nas maos, elas sao
capazes de mudar o rumo da histéria do pais, e eu sempre quis fotografar essas pessoas.”

Apesar de haver passado por importantes jornais e revistas durante o periodo
militar, fotografando “muitos milicos e tanques nas ruas”, nunca teve qualquer problema
com os militares ou com a censura, principalmente porque quem decidia o que publicar ou
nao publicar ndo era ele, e sim seus editores. Conta que, por haver fotografado um
treinamento militar, foi chamado a prestar esclarecimentos: “Fui chamado no BGP
[Batalhdo da Guarda Presidencial] e sé sai de 14 trés dias depois. Nao chegaram a me bater,

nem sequer me botaram em uma cela, eu fiquei 14 isolado em uma sala, mas esse material
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nunca foi publicado.” As duas fotografias que ele conseguiu “salvar” desse episddio foram
publicadas somente em 2002, em seu livro Poder, gloria e soliddo.

Narrou que os militares estavam preocupados com a imagem que estava sendo
formatada do Brasil no exterior e promoveram uma a¢do mididtica: convidaram jornalistas
estrangeiros para conhecer e documentar a exuberancia da natureza, a magnitude do pais e
acoes do governo. “O Costa e Silva tinha a preocupagdo de mostrar ao mundo que o Brasil
era um pais democratico, que aqui nao tinha havido um golpe militar, que aqui ndo se
matava indios. Entdo, ele convidou jornalistas estrangeiros para fazer um passeio pelo
Brasil e conhecerem melhor o pais, principalmente a regido Norte, onde puderam visitar
aldeias indigenas. O Ultima Hora me escalou acompanhar esse grupo.”

Em 1989, Orlando Brito foi designado pela revista Veja para cobrir a primeira
eleicdo presidencial depois do periodo militar. Ficou euférico. “Imagine o que isso
significava para mim, que havia coberto todos os presidentes militares, o Castelo Branco, o
Costa e Silva, a Junta Militar, o Médici, o Geisel, o Figueiredo. Eu que estive no front de
todos os acontecimentos histéricos do periodo militar, da repressdo, da anistia, do ‘abaixo a
ditadura’, da campanha das ‘diretas ja’, da constituinte..., agora tinha a oportunidade de
fotografar a primeira elei¢do direta para presidente da Reptblica em mais de 20 anos.
Nossa, era algo muito forte para mim.”

Recentemente, cobriu a campanha do candidato Aécio Neves a Presidéncia da
Republica. Passou meses viajando o pais de norte a sul e de leste a oeste com o candidato.
Perguntado se, em razdo de ele haver o assessorado, haveria alguma dificuldade para ele
continuar fotografando o poder, respondeu que ndo, disse que estava fazendo o seu trabalho
e que tem certeza de que o PT entende e convive com as “idas e vindas” da politica.

Sem divida, pelo seu historico de seu trabalho, Orlando Brito é, dos entrevistados,
o que mais fotografou o poder, quer dos militares, quer dos civis. Esmerou-se nesse tipo de

imagem e tornou-se o nome mais lembrado do pais nesse segmento da fotografia.

Sérgio Sade: “Eu apenas sabia que a censura existia.”

Sérgio Sade foi o criador da Editoria de Fotografia da revista Veja em meados da
década de 1970, exatamente no periodo de vigéncia do AI-5. Por este motivo,
imagindvamos que seu depoimento fosse contundente, cheio de revelagdes de interferéncias

ou atrocidades dos militares. Para nossa surpresa, suas respostas foram extremamente



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM  XXXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Rio de Janeiro, R —4 a 7/9/2015

ponderadas. Sua ponderacao nao foi em razao de medo de represalias, mas sim em razdo de
que, segundo suas falas, o cerceamento ndo haver sido tdo intenso ou ostensivo.

“Eu cheguei a Veja em 1974, quando o Geisel assumiu o governo com a distensdo
lenta, gradual e irrestrita do Golbery. A Arena tinha levado um banho naquela época. O
Ulisses estava fazendo sua pregacdo democratica...” Em razdo dessa fase de transi¢ao, diz
que “ndo cheguei a sentir fortemente a censura”. Formado em jornalismo pela Universidade
Federal do Parand, era esclarecido, sabia das condicdes politicas do pais e da censura. “Eu
sabia que ela existia, mas como eu ficava o tempo todo fora da redac@o nao tinha nocao de
sua amplitude.” Ele diz que a Veja sempre foi agressiva e que buscava o tempo todo burlar
a censura, mas que, mesmo assim, “tive fotografias que nao foram usadas a época”.

Apesar de destacar a agressividade da Veja, deixa transparecer, pelo teor de suas
respostas e pelo cuidado com as palavras, que a autocensura que a revista exercia sobre o
conteddo e as imagens publicadas era mais forte e intenso que a censura que os militares
exerciam. Principalmente, segundo ele, depois da chegada de Elio Gaspari. “A editoria de
fotografia durou um bom tempo e foi um sucesso, mas com a chegada do Gaspari como
diretor adjunto, muita coisa mudou... Fiquei mais um ano, mas a situacdo piorava a cada
dia. O Elio ndo queria mais a figura do editor de fotografia.”

Sérgio Sade fez uma fotografia do presidente Geisel muito parecida com aquela
enigmética que Erno Schneider fez do Janio Quadros trancando as pernas, com o olhar
perdido, sem saber que rumo tomar. A fotografia ndo foi publicada a época. Hoje, com a
sapiéncia da maturidade, ele diz que “percebo que em alguns casos foi uma atitude sensata
da revista ndo provocar os militares, especialmente com as fotografias que os agrediam
gratuitamente, afinal, de uma forma ou de outra, todos estavam procurando uma solugdo
pacifica para retornar ao regime democratico”. Ele destoa um pouco dos que criticam os
militares e a censura o tempo todo, como se tudo fosse proibido e nada fosse permitido.

Muita coisa que em termos seria “proibida” teve sua publicagdo permitida pelos
militares. “Eu me senti pouquissimo prejudicado pela censura, pois peguei uma época mais
solta, apesar de ter sido um periodo complicado. Os estudantes multiplicavam as passeatas e
as manifestagdes, e os metalirgicos do ABC também. Havia muita repressdo, cheguei a ver
a policia vir e bater forte nos manifestantes. Foi nessa época que o Vladimir Herzog morreu
na prisao. E isso foi amplamente divulgado. Houve um protesto geral, passeatas, coisas que
antes nao aconteciam. Em termos de censura, portanto, ndo posso afirmar que sofri, apenas

sabia que, de alguma forma, ela existia.”
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Ricardo Chaves: “Eu tremia de medo.”

Ricardo Chaves, o Kadao, por ser relativamente novo de idade e estar em inicio de
carreira, “passou ao largo” ou foi “poupado” por seus superiores das agruras e da censura
dos militares. Comecou no jornal Zero Hora de Porto Alegre no final da década de 1960.
Publicou sua primeira fotografia revista Veja em 1971, onde continuou como freelancer da
sucursal da capital gaicha até 1976, quando foi efetivado com vinculo empregaticio. Antes
disso, porém, em 1972, foi contratado pela sucursal do Jornal do Brasil de Porto Alegre.

Mesmo ndo tendo sido diretamente exposto as agruras das condi¢des de trabalho,
destacou um ponto positivo durante o regime militar: a solidariedade, a unidao de todos
contra um inimigo comum. “Trabalhar no periodo do AI-5 foi muito bom, por um lado,
porque estava todo mundo contra a ditadura, era mais comodo, ndo tinha nuances dentro
das redagdes, todo mundo se sentia muito soliddrio e todos combatiam o obscurantismo que
a ditadura significava. Isso tornava as reda¢des em bons espagos de convivio.”

O ambiente de solidariedade entre os jornalistas era apenas um dos lados da
moeda. O outro, segundo Chaves, era o medo, o que tornava o trabalho — principalmente o
dos fotojornalistas — muito dificil. “Tinha gas lacrimogéneo, pancadaria. A gente vivia
tremendo de medo de ser preso, tudo era proibido. Cheguei a ser preso na Argentina, mas
no Brasil eu nunca fui preso. Levei alguns sustos, mas nunca fui preso. Quer dizer cheguei a
ser preso e solto no mesmo dia vdrias vezes. Alids, no Brasil eu nunca sequer apanhei.”

Seu trabalho jornalistico mais importante durante o periodo militar foi investigar o
sequestro de um casal de uruguaios ocorrido em Porto Alegre. “Foi uma matéria de
investigacdo que nos consumiu um ano de trabalho, e eu tive uma participagdo bastante
efetiva. Foi uma espécie de Watergate gatcho. Foi fantéstico trabalhar nessa reportagem
feita pela sucursal da Veja, que foi Prémio Esso de jornalismo.”

Ricardo Chaves insinua que a autocensura talvez tenha sido mais prejudicial ao
jornalismo que a censura imposta pelos militares. “Na época da ditadura, além de tudo ser
proibido, a gente ainda tinha que driblar a autocensura do préprio jornal ou revista em que
trabalhava. Era muito duro.” Por fim, destaca o importante papel da fotografia para a
recuperagdo e preservacdo da histéria. “Mais do que decisivas para acabar com a ditadura,
as fotografias contribuiram para as pessoas perceberem o grau de violéncia que foi a
ditadura. A fotografia em si nao transforma, mas aporta informacdes capazes de fazer com

que as pessoas se convencam do que estd acontecendo. Ela ajuda a criar consciéncia.”
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Salomon Cytrynowicz: ‘“Além dos censores, havia os editores.”

Salomon Cytrynowicz, o Samuca, comecou a trabalhar com fotojornalismo no
inicio da década de 1970, na Editoria de Cidade do Jornal de Brasilia. “A gente conseguia
passar algumas experimentacdes fotograficas, mas burlar a censura era mais dificil.”
Quando foi trabalhar na sucursal de Brasilia da revista Veja, em 1978, percebeu que “o fim
do AI-5 coincide com uma virada que a prépria revista estava comegando a esbocar. Nesse
periodo, ela comegou a trilhar o mesmo caminho no qual caminha até hoje. Eu recebi
muitas pautas dirigidas, daquelas para vocé para chegar no local e ‘fabricar uma coisa’.
Certa vez, fui cobrir uma pauta de um programa do governo para fomento de pequenos
agricultores. Cheguei no local indicado e vi uma miséria tremenda. Fiz o meu trabalho:
documentei tudo e vim embora. Quando o material chegou na redagao da revista, em Sao
Paulo, foi uma gritaria tremenda.” Com relacdo as condi¢des de trabalho, o entrevistado é
ponderado: diz que nunca foi preso e que nunca apanhou dos militares no exercicio da
funcdo. “Fui conduzido a delegacia, sim; mas nao fiquei preso e nem apanhei.”

O entrevistado engrossa a lista dos que reclamam mais da autocensura dos
veiculos de comunicacdo que da censura imposta pelo regime militar. “A censura nao
acontecia s6 no ambito do fotégrafo, € preciso considerar toda a cadeia de atividades e
funcdes dentro de um veiculo de comunicagdo. Além dos censores, havia os editores.
Muitos editores, assim como os censores, podiam ser considerados analfabetos visuais.”

A imprensa, em um primeiro momento, segundo Cytrynowicz, foi plenamente
favoravel ao golpe militar de 1964. “A imprensa ndo s6 foi favordvel como foi conivente,
ela foi uma agente do golpe. Mas acho que depois do AI-5 a posicdo da imprensa mudou
muito em relacdo ao golpe e aos militares, pois eles ficaram no poder por mais de 20 anos.
Foi uma tentativa de perpetuacio da ditadura militar no poder, isso foi um contragolpe.”

“O final do periodo mais truculento do regime militar, marcado pela revogagdo do
Al-5, em 1978, e pelo inicio do movimento de distens@o, ndo significou melhoras imediatas
nas condi¢des de trabalho para os fotojornalistas”, diz o entrevistado. “As coisas sO
melhoraram mesmo com o fim da ditadura, ou seja, depois de 1985. Mas a gente ainda
levou mais algum tempo para respirar tranquilo”, conlcui.

Afastado da imprensa, mas ndo do fotojornalismo, pois leciona em escolas de
ensino superior, Salomon Cytrynowicz € um critico dcido dos descaminhos do jornalismo.
“O fotojornalismo brasileiro declinou, perdeu espaco, qualidade e seriedade nas midias

tradicionais”. O declinio e a perda de qualidade da imprensa, nao € de agora. Segundo ele,
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esse processo de deterioracdo e perda de credibilidade vem de longe, alids, comegou
exatamente no periodo militar. “Os mecanismos de controle sobre o jornalismo e sobre os
jornalistas, iniciados pelos militares, se aperfeicoaram, ou seja, pioraram.” O entrevistado
diz que o pior defeito e a maior censura do jornalismo, hoje, ¢ o dinheiro, capaz de
corromper empresas € profissionais. “Todo ato contestador € absorvido pelo sistema. O
mercado transforma a contestacdo. Basicamente, a maioria dos engajados de ontem sao os
empresarios de hoje e os engajados de hoje provavelmente serdo o poder no futuro e
mudario seu modo de ver o mundo. Hoje, tudo é dinheiro. E o dinheiro quem manda. O
dinheiro € um grande medidor de sucesso.” Diz também que “hoje existem novos tipos de
ditadura tanto na imprensa quanto na sociedade. Conseguimos nos livrar da mediocridade
subserviente na imprensa, mas estamos reféns de novas mediocridades, tudo em nome da
audiéncia e, principalmente, do lucro.”

A entrevista foi encerrada com a pergunta “Vocé acha que o fotojornalismo foi
mais criativo no periodo do AI-5?”. “Eu gosto dessa tese de que o regime militar foi um
periodo criativo para o fotojornalismo. A censura pode, sim, funcionar como uma mola
propulsora da criatividade, pois os fotégrafos ficam mais atentos a famosa teoria das

brechas, buscando novas linguagens e furando cercos”, respondeu.

Juca Martins: “Em linhas gerais, a censura comia solta.”

Juca Martins comecgou a carreira ainda jovem na revista Realidade. Aos 19 anos,
comecgou a fazer freelas para o Jornal da Tarde e para a Folha de S.Paulo. Aos 20, em
1969, passou a fazer freelas para revistas da Editora Abril, como a Veja e a Quatro Rodas.
No inicio da carreira, Juca Martins ndo teve qualquer problema com os militares. Mas, a
partir de 1974, quando ele foi para a revista Visdo, comecaram a surgir pequenos
problemas, que se acentuaram em 1975, quando foi para o jornal Movimento. “Entre 1974 e
1975, eu estava trabalhando na Visdo, que, mesmo sendo de esquerda, ainda ndo sofria
censura prévia. Em 1975, fui para o recém-fundado jornal Movimento, trabalhar como
diretor de arte e, ai sim, eu tive contanto direto com a censura porque eu era um dos
editores e 0 Movimento, todo mundo sabe, era de esquerda. A censura aumentava muito a
carga de trabalho, pois, para circular semanalmente, a gente produzia o equivalente a trés
jornais para sair um. Senti mais o peso da censura quando passei pelos jornais Movimento e
Opinido. Mas, em linhas gerais, a censura comia solta. A Folha, o Estaddo, o Jornal da

Tarde, todos sofriam com a censura”, explica.
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Como mudou muito de emprego na década de 1970, Juca Martins diz que nem
“teve tempo de se envolver com politica” e, por isso, ndo teve grandes problemas com a
censura. Uma de suas revelacdes curiosas foi a da a birra entre o jornalista Mino Carta,
diretor de redacdo da Veja e os censores. Ele diz que o Mino gostava de provocar os
censores. “O Plinio Marcos teve uma peca censurada e o Mino contratou o Plinio para
trabalhar na revista, ou seja, ele tinha o dom de provocar e os militares o odiavam por isso.
Acredito que a Veja tenha sido censurada e perseguida mais por conta dele que das
reportagens que a revista publicava.” Com relacdo a prisdes, perseguicdes ou prejuizos
financeiros, o entrevistado diz ter “me safado bem”, pois nunca foi preso, nunca sequer
apanhou. Mas destaca a importancia do momento. “Vivi um periodo intenso da luta da
sociedade brasileira pelo fim da ditadura e essa experiéncia foi muito gratificante.”

Para encerrar, Juca Martins lembrou de trés situacdes: uma licdo inesquecivel,
um sonho ufanista de juventude e um legado a sociedade. A li¢do veio de um religioso que
ele conheceu quando foi fotografar na regido do Araguaia. “O Dom Pedro Casaldaliga certa
vez me disse: ‘Eu admiro muito voceés, fotégrafos, pois vocés sdo os olhos da sociedade’.”
Nunca me esqueci disso. O sonho de juventude é o sonho de todo adolescente, o de
melhorar o mundo. “Quando vocé € novo, acredita que a fotografia é revoluciondria e vai
promover grandes transformacdes sociais. Nao houve transformacdes tdo radicais, mas o
jornalismo e a fotografia contribuiram para pequenas transformagdes que fazem muita
diferenca na sociedade.” O legado a sociedade, ele dedica principalmente as filhas. “Como
cidaddo, penso em deixar um legado, um exemplo de ética, retiddo e carater. Espero que um
dia minhas filhas se orgulhem de mim. Temos que lutar por uma sociedade melhor, mais
justa, mais igual. Também acho importante tornar-se uma testemunha ocular da histodria.

Minhas fotografias sao uma importante contribuicao para a documentacgao da histéria.”

Pedro Martinelli: “Levei muita porrada porque eu sempre estava no front.”

“Eu era aprendiz de fotégrafo na Gazeta Esportiva em Santo André, de onde fui
para o jornal semanal News Seller, que passou a didrio, em 1968, com o nome de Didrio do
Grande ABC. Depois eu fui para O Globo, onde fiquei de 1970 a 1975. Em meados de 1976
comecei a fazer freelas para a Veja. Na sequéncia, fui para um cargo de chefia de fotografia
no Estidio Abril, onde permaneci de 1984 a 1995. Fotografei para todas as revistas do
Grupo Abril, mas continuei fazendo fotojornalismo para a Veja, cobri Copas do Mundo,

Olimpiadas. Eu era uma espécie de ‘pedo’ da fotografia, sempre tive um perfil de andarilho.
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Em 1995, decidi que era hora de sair, e sai. A primeira coisa que eu fiz foi ir para a
Amazonia, comprei um barco e fui fazer Amazonia: o povo das dguas, mas, claro, continuei
fazendo muitos freelas para a Abril, como fotégrafo independente.”

Pedro Martinelli relata que, no exercicio do oficio, teve muitos problemas com os
militares. “Eu tive problemas quando estive no O Globo. Na Veja eu também tive alguns
problemas, mas ndo foram graves. Na época do O Globo eu tive mais problemas, pois o
periodo era de repressdo brava mesmo.” Mas ele considera que apanhar de vez em quando,
ter o equipamento apreendido uma vez ou outra, ou ter um filme velado de vez em sempre,
era comum, fazia parte das regras do jogo. “Levei muita porrada, mas e dai? Eu considerava
isso normal, fazia parte da brincadeira, o sujeito estava 14 para isso mesmo.”

Ele ressalta que sempre que levou “porrada” era porque estava no front e 1a € cada
um por si e Deus por todos. “Eu apanhei muito, mas poderia ter evitado, poderia ter me
escondido em um bar, fotografado do primeiro andar de algum prédio, ‘ficar em cima do
muro’, mas eu queria estar na linha de frente e, na linha de frente sempre tem porrada. Se
vocé quiser mesmo cobrir a coisa no local € no momento do acontecimento, pode levar
porrada. Faz parte do jogo, ndo tem conversa.”

Brinca que seu visual — alto, forte, cabeludo e barbudo — sempre contribuiu para
ele que estivesse na mira dos militares. “O meu problema era o visual. Eu sempre fui
cabeludo e barbudo e, na conta dos militares, tinha cara de comunista. Entdo, eu tomava
porrada por causa disso, antes mesmo de eu falar qualquer coisa eles ja me pegavam pela
barba e me jogavam dentro do camburdo.” Diz que os militares o apreenderam tantas vezes
que passou a ser considerado “da casa” e isso apressava e facilitava sua soltura. “Eu era um
jornalista e corria os riscos do exercicio da profissdo em um momento tumultuado da
politica brasileira.”

De tantos enfrentamentos com os militares, desenvolveu sutil e maliciosamente um
macete para driblar a truculéncia e garantir as fotografias que tomava dos acontecimentos
que cobria. “Eu aprendi a andar com um filme virgem debaixo do braco. Assim, sempre que
eu fotografava alguma coisa perigosa e era abordado pelos policiais, mais que depressa eu
tirava o filme sensibilizado da maquina e o substituia por um filme virgem. Eles vinham e
arrancavam o filme, mas ele ndo tinha nada registrado.”

Pedro Martinelli ndo tem a menor divida em condenar as estratégias e acdes dos
militares no controle da imprensa e das manifestacdes populares. “O periodo do regime

militar era negro, tenebroso. Voc€ nunca sabia o que poderia acontecer. Tive amigos que
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desapareceram. Era assustador. Todo cuidado era pouco.” Mas, para ele, a situacdo do pais,
em termos de seguranca ou liberdade para trabalhar, ndo melhoraram muito depois da saida
dos militares do poder. “Hoje, vocé esta trabalhando e aparece dois ou trés sujeitos sabe-se
14 de onde, metem um revolver na sua cabeca e dizem ‘perdeu’. Hoje, para trabalhar em

paz, vocé precisa contratar segurancas. Ou seja, eu continuo trabalhando com medo.”

Luis Humberto: “Morria de tanto fotografar, mas os assessores controlavam tudo”

Luis Humberto tem um diferencial dos demais entrevistados: ele enveredou pela
carreira académica, possui titulos de mestre e doutor e € um dos fundadores da
Universidade de Brasilia. E um icone da fotografia brasileira, referéncia constante em
trabalhos académicos. Arquiteto de formagao, tornou-se um mestre da poética fotografica e
€ uma voz vigorosa em defesa da educacdo e da equidade social. Demitido da UnB pelos
militares apds o golpe de 1964, ajustou o foco de seu trabalho para o fotojornalismo.
Trabalhou no jornal Movimento e em duas importantes revistas: a Veja, de 1968 a 1978,
coincidentemente o mesmo periodo de vigéncia do Al-5, e a IstoE, de 1978 a 1982.

“Em 1964 veio o golpe militar e, junto com ele, a onda de demissao coletiva de
funciondrios e professores na UnB. Fui demitido. Sai da universidade e fui a luta. Fui
trabalhar na Editora Abril. Pouco tempo depois fui despedido por ‘contencao de despesas’,
mas a Abril continuou me contratando como freelancer. Era o inicio da terceirizagdao
profissional na economia brasileira.”

Além da censura imposta pelo governo militar, Luis Humberto reclamou muito da
autocensura, que, segundo ele, era exercida por assessores. “Pior que a censura dos
militares era o controle dos assessores, o que, no fim, acaba sendo a mesma coisa. Eu
morria de tanto fotografar, mas os assessores controlavam tudo.” O entrevistado diz que
passava o tempo todo pensando em estratégias para furar a rigidez imposta pela censura e
pela autocensura. “Eu procurava registrar o movimento, as situacdes inusitadas, procurava,
com minhas fotografias, mostrar para esses caras que eles eram pessoas visiveis e frageis
como nds, pois a sensacdo de poder causava nesses caras a falsa impressdo de
invulnerabilidade. E eu queria mostrar-lhes que eles eram t3o vulneraveis como nés. Essa
foi a minha principal vertente de trabalho nessa época.”

Luis Humberto defende a postura de jornais e revistas na tentativa de nao restringir
o trabalho dos fotégrafos. Segundo ele, a pauta dava liberdade ao fotégrafo para fotografar

0 que visse e quisesse. O problema era a edi¢do. “Eu nunca recebi ordens do tipo ‘algumas
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coisas a gente ndo pode fotografar’. O problema do que podiamos ou ndo podiamos
fotografar nao existia. O que existia era o que podiamos ou nao publicar. Mas isso ndo era
eu que resolvia. Alids, o poder da edicdo € um poder horroroso. Os censores eram
‘estranhos’, porque em algumas ocasides eles censuravam e em outras ndo uma mesma
fotografia. Era uma falta de critério absoluta. Em termos de imagens, os censores eram
completamente analfabetos. Eles ndo tinham nenhuma capacidade para ler imagens.”

Questionado sobre se os fotdgrafos foram mais criativos durante o periodo militar,
exatamente para driblar as regras, imposicdes € a censura, foi enfatico: “Nao creio que os
fotdgrafos tenham sido mais criativos, mas, em todas as situagdes, o ser humano € imbativel
e indomadvel. A graca do ser humano € a sua capacidade de nao se entregar.”

Usudrio, mas pouco afeto as tecnologias digitais, Luis Humberto, que sempre foi
afeto a documentacdo fotografica, se diz preocupado com a preservacdo de imagens para o
futuro. “Eu sempre defendi a sobrevivéncia da fotografia impressa, pois essa vocé€ pode ver
e rever, ela significa permanéncia, tato, andlise. Vocé pode tocar, é um registro permanente,
nao desaparece, nao some do seu olhar. Acho que a fotografia impressa € imprescindivel,

pois a fotografia perde o sentido se ndo permanece.”

Nair Benedicto: “Fui presa e torturada.”

Dos oito entrevistados elencados até agora — por coincidéncia, todos homens —
nenhum havia tido grandes problemas com os militares, como perseguicdes, prisdes ou
torturas. Houve apenas apreensdes, detengdes ou ‘“convites” para prestar esclarecimentos.
Nair Benedicto, a tnica mulher entrevistada para este trabalho, passou por todas essas
agruras. Casada, mae de trés filhos, ela foi presa e torturada fisica e psicologicamente.
Passou nove meses encarcerada; os dois primeiros, incomunicavel. O motivo da prisdo, até
hoje ela ndo sabe. “Em 1964 veio o golpe e os militares se instalaram no poder. Foi a gota
d’4gua, ndo dava mais, ndo tinha jeito. A gente tinha que tomar partido, tinha que tentar
reverter aquele estado de coisas. Lutei por causas sociais e por liberdade de expressao.
Lutei por um Brasil melhor, por uma vida melhor.”

Graduada em Comunicacdo Social pela Universidade de Sdo Paulo, em 1972, ela
diz que antes mesmo de entrar na universidade j4 alimentava o desejo de lutar por um Brasil
melhor, mas “depois que entrei na USP, isso ficou ainda mais evidente, mais pulsante, mais
rotineiro”. Antes de colar grau, Nair Benedicto foi presa. O motivo da prisdo ela diz nao

saber até hoje. “Fui presa politica de 1969 a 1970. Durante o periodo de prisdo eu ainda era
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estudante.” Apesar de lembrancas ruins, ela faz questido de falar da prisdo, pois acha que a
populacdo brasileira deveria ter a dimensdo exata do que significava ser presa durante o
regime militar. “E interessante falar de prisio, porque as pessoas nio imaginam o que era
ser presa politica durante a ditadura militar. Para os militares e para os policiais civis eu era
a aberracdo da aberracdo. Na realidade, aberracdo era a situacdo que o pafs vivia naquele
momento.”

Impedida de trabalhar em televisdo, como gostaria, por falta de um “atestado de
bons antecedentes”, Nair Benedicto refugiou-se na fotografia. “Vi na fotografia a
possibilidade de trabalhar com o que eu queria, que era a imagem.” Ela corrobora com a
premissa de que os censores eram analfabetos imagéticos. “Na realidade, os textos eram
muitos mais censurados do que as fotografias. Se vocé pesquisar as imagens da época, vera
que muitas fotografias fortes passaram pelo crivo dos censores, porque eu acho que eles ndao
sabiam ver a informagdo na imagem.”

“Eu acho que a igreja catdlica teve um peso importante naquele periodo da histéria
do pais. Basta ver uma das minhas fotografias, sobre a greve do ABC, que foi capa do
jornal, ela foi tomada dentro da igreja, onde muitas assembleias aconteciam, quer dizer a
igreja ocupou um espago importante de discussdo sobre a politica, os direitos humanos.”

Ao contrério dos demais entrevistados, afirma que teve sérios prejuizos no periodo
do regime militar. “Profissional e financeiramente falando, eu tive prejuizos, sim. Primeiro
porque fiquei nove meses presa. Segundo porque eu e minha familia ficamos com
resquicios horriveis dessa prisdo e de suas torturas. Tortura fisica e psicoldgica comigo e
tortura psicolégica com meus filhos. Meus filhos ficaram pirados. Foi terrivel!” As
lembrancas da prisdo sdo as piores possiveis. “Aquilo era uma fabrica de doentes. Eu
apanhei por que ndo era casada, por ser estudante da USP e até por ndo ter barriga. Como
uma mulher com trés filhos ndo tem barriga? Eu fui torturada, fui para o pau-de-arara. Vocé
olhava para aquelas pessoas e pensava: ‘Gente, quem sdo as maes desses homens?’ Vdrios
deles se masturbavam na minha frente, era uma cena inenarravel, de doentes mesmo.”

“Acho que o grande mérito da fotografia brasileira é permitir a pluralidade de
linguagens, das mais simples as mais sofisticadas.” Com relag¢do ao fotojornalismo, porém,
suas palavras sdo de preocupacdo, nio sé ao fotojornalismo como ao jornalismo. “Nao foi
s6 o fotojornalismo que perdeu a sua esséncia. Na realidade, o que perdeu a esséncia foram
os elementos da comunicagdo, as revistas, os jornais. O fotojornalismo apenas acompanha a

perda da esséncia dos produtos do jornalismo.”
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Para encerrar a entrevista, ela registra duas licdes de vida, uma da poetisa mineira
Adélia Prado e outra dela prépria. Da poetisa mineira ela lembra a frase: “O universal esta
no meu quintal.” A segunda licdo ela extraiu de sua prépria experiéncia. “E preciso ter
coragem para enfrentar as adversidades e ter muita persisténcia. Nao desistir nunca de seus
objetivos e de seus sonhos. Procurei condensar essas virtudes e dicas em um workshop que

ministro de vez em quando, cujo nome é ‘Eu nao desisto de mim’.”

Evandro Teixeira: “A fotografia foi a minha forma de lutar contra a ditadura.”

Evandro Teixeira € um exemplo de luta contra a ditadura militar. Sua luta, sem
disparar um unico tiro, ecoou, amplificou e repercutiu no Brasil e no mundo. Sua arma? — A
camera fotografica. Seu local de trabalho, por quase quatro décadas, foi o mesmo: o Jornal
do Brasil. “Fiquei no JB de 1962 até agosto de 2010, quando o jornal impresso deixou de
circular. O jornal valorizava a fotografia. Era uma honra ser fotégrafo do JB.”
Constantemente convidado para palestras em universidades, ndo se intimida em dizer: “Fui
um dos fotégrafos que mais retratou os momentos terriveis da ditadura militar no Brasil.”

O entrevistado se vangloria de haver sido o tnico fotégrafo brasileiro a tomar
imagens dos bastidores do Forte de Copacabana no dia do golpe. Para tanto, contou a ajuda
de um amigo militar, o capitdo Lemos. “No dia do golpe, ele me ligou e disse que o pau
estava comendo feio, que os militares estavam tomando o forte, que ele havia sido chamado
para 14 e, que se eu quisesse, eu poderia acompanhd-lo. Topei na hora. No exato momento
em que chegamos também estava chegando o general Castelo Branco e eu comecei a
fotografar. Os militares, inclusive o comandante, achavam que eu era o fotégrafo do forte e
me deixaram trabalhar. E eu sé fotografando, morrendo de medo, mas fotografando.
Passados uns cinco minutos, o Lemos se aproximou de mim e falou: ‘Some daqui antes que
eles nos descubram.” E eu sumi o mais rdpido que pude.”

Evandro Teixeira tomou consciéncia da magnitude que a nova situagdo
representava para o pais e passou a usar a fotografia como a sua arma para combater os
militares. “Eu era contra o golpe militar, tinha meus ideais politicos e ndo poderia deixar de
documentar tudo aquilo. Foi a minha forma de lutar contra a ditadura.” Um de seus trunfos
era o fato de o seu local de trabalho ficar na Cinelandia, onde a maioria das manifestacoes
ocorria, o que facilitava seu deslocamento e trabalho, posto que ele podia fotografar tudo da
janela, com um angulo privilegiado de visao. Era s6 descer da sede do jornal a praga e o

entrevistado estava no meio das manifestagdes que se sucediam. Em uma delas, fotografou
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o estudante Edson Luiz, que, correndo para escapar da policia, caiu, bateu a cabeca no
meio-fio e veio a falecer. Evandro fotografou o exato instante do tombo do estudante. “Ele
deu um berro horroroso e morreu ali mesmo. E os policiais atrds de mim, mas ndo me
pegaram nao, eu corria muito. Veja que coisa: correndo da policia, sem tempo de preparar a
camera para nada, consegui fazer uma fotografia que virou um simbolo da luta contra a
ditadura militar no Brasil.”

Passado o problema das ruas, o da repressao policial nos cendrios dos confrontos,
seguia-se um outro: o embate com 0s censores presentes na redagdo. Como quase todos os
demais entrevistados, Evandro Teixeira diz que no Jornal do Brasil eles “bolaram” uma
forma de burlar os censores. “Com tantas retaliacdes, tinhamos que usar a criatividade para
trabalhar. Para driblar os censores, a gente preparava um contato preto, bem escuro, € como
eles ndo sabiam fazer leitura visual, a gente dizia: ‘N@o coronel, isso ndo tem nada de
subversivo, ndo. E apenas uma comemoragio do Dia das Maes...”.”

Com criatividade na criacao de metéforas visuais, diz que, vez ou outra, conseguia
driblar a marcagdo cerrada dos censores. “Aquela fotografia das baionetas com as libélulas
foi tomada em 1968, durante uma exposicdo de armas usadas na Guerra do Paraguai,
inaugurada pelo presidente Costa e Silva. Ela foi publicada na primeira pagina do JB, mas o
general ndo gostou nem um pouco. No dia seguinte, ele mandou me chamar ao seu gabinete
para tirar satisfacoes.”

Falando em criatividade, ele diz que “o golpe militar e o AI-5 foram maravilhosos
para o fotojornalismo brasileiro. Foram maravilhosos porque, primeiro, instigaram a
criatividade, a busca de brechas para ndo s6 os reporteres fotograficos, mas todos os
jornalistas, manifestarem subliminarmente seu inconformismo com o regime militar;
segundo porque tivemos oportunidade de registrar um periodo conturbado da histéria do
Brasil e deixar um legado de imagens e de luta para a sociedade.”

Para encerrar a entrevista, Evandro Teixeira foi enfético: “Subi em palanques,
entrei em paldcios e em presidios, corri, apanhei, mas eu precisava registrar aquilo tudo,
precisava deixar documentos para a histéria. De alguma forma eu estou contribuindo para
escrever a histéria desse pais. Minhas fotografias serviram — e ainda servem — para mostrar
um periodo do Brasil e o que eu pude fazer para reverter aquele estado de autoritarismo. A
fotografia tem um papel muito importante para preservar e, as vezes, até mudar a histdria.

Entdo eu acho que, de certa maneira, ajudei a contar a histéria do Brasil.”
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