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Resumo

Nao se pode compreender a musica pop, enquanto experiéncia histérica e experiéncia
sensorial, sem relaciona-la & Guerra, enquanto experiéncia histérica e experiéncia sensorial.
Autores como Friedrich Kittler (2013) e Simon Reynolds (1996) ja enfrentaram o tema,
através de marcos analiticos muito distintos. Aqui, discutiremos tais relagdes (sobretudo, em
seus aspectos mediais e sensoriais), dando particular atencao ao artigo “Rock music: a misuse
of military equipment”, escrito pelo tedrico da midia alemdo Friedrich Kittler (2013). De
outra parte, alguns artistas contemporaneos (tais como M.LLA., em especial) também serdo
abordados, para que se tenha alguma substancia empirica numa discussao que se desenrola ao
modo de um ensaio sobre Filosofia da Historia.
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Q)]
Traduzindo M.I.A.

Se fossemos traduzi-la, num livre exercicio imaginativo, se fossemos converté-la
numa Teoria Social qualquer — pois todo artista pop deveria ser entendido como uma Teoria

da Comunicagdo inteira, modelizando-a, dando-lhe corpo e forma’ — a rapper anglo-
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Comunicagdo, evento componente do XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo (Intercom), realizado entre
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Universidade de Salford, na Inglaterra. Professor do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da Unisinos,
em Sdo Leopoldo / RS. Email: fabriciosilveira@terra.com.br.
? Do ponto de vista especulativo, a possibilidade de encontrarmos correlagdes ou afinidades conceituais de fundo entre
artistas pop e formulagdes teoricas cristalizadas — ou, pelo menos, aceitas e reconhecidas, correntes nos espagos académicos —
¢ bastante rica ¢ desafiadora. Como tal, deve ser estimulada. Deve ser entendida, aqui, como uma estratégia de provocagao,
um instrumento heuristico. Alis, faz todo sentido, se considerarmos a diluigdo do debate critico — a faléncia da critica
musical, por exemplo — e, como decorréncia e compensagdo substitutivas, a visibilidade adquirida pelo artista conceitual, o
“artista-curador”, conhecedor auto-critico do proprio métier. E um exercicio pertinente também se levarmos a sério as forgas
¢ as tendéncias meta-pop da cultura contemporanea, o pop como discurso capaz de dobrar-se, voltar-se sobre si mesmo, seja
com 4cida ironia, seja com nostalgia celebratoria, com desfagatez ou subtexto relativos, seja investido (ou travestindo-se) de
qualquer tipo de consciéncia metalinguistica (como ilustra o fato de um conjunto de rock escolher nomear-se “Eagles of
Death Metal”). Este ¢ um dos mais interessantes dilemas do artista pop na atualidade: tornar-se capaz de teorizar-se, em
alguma medida, produzir auto-teoria junto as cangdes que entoa, as imagens que cria. Deve-se considerar ainda a amplitude
do repertorio acumulado, década apos década, geragdo apos geragdo, desde meados de 1950. Hoje, ndo hd mais como ser
ingénuo ou desinformado. Ndo ha originalidade intocada. O pop tornou-se, portanto, uma exigente pratica de reflexdo.
Assim, no minimo, ndo deixa de ser curioso imaginar um manual de Teorias da Comunicagdo (ou de Teorias Sociais, caso
interesse pensar mais amplamente [¢ questdo de modulaggo, apenas]) que se faga corresponder, capitulo a capitulo, conforme
desfilam as Escolas, a lista de nomes, cangdes ou albuns do ano de algum conceituado semanario inglés ou de alguma revista
1



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢ao
INTER XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

cingalesa M.I.LA. (Maya Arulpragasam, nascida em 1975) seria a propria teoria pds-colonial
de Homi K. Bhabha (2013). Listada pela revista Time, em 2009, entre as 100 personalidades
mais influentes do mundo, ela ¢ uma das representantes legitimas da juventude subcultural
contemporanea, definida por um novo tipo de internacionalismo, uma estética terceiro-
mundista (para a qual o funk carioca e as cores vibrantes da estamparia africana ndo sao
estranhas), uma urbanidade periférica (um “periférico internalizado”, apanhado na
desigualdade caotica das grandes metropoles mundiais) e pelos flertes e hibridismos
constantes entre a musica eletronica e diversas outras tendéncias emergentes da musica étnica.
Além disso, como diz Leo Felipe (2015, p. 15), M.LLA. é dona de um “discurso (...)
totalmente comprometido com os marginalizados, exilados politicos [e] perseguidos (...)” em
geral.

Se fossemos agora espelha-la em algum outro icone pop precedente, a encontrariamos
refletida no The Clash, o seminal grupo punk inglés do final da década de 1970: ambos tém a
mesma atitude dissidente, a mesma consciéncia revolucionaria, a mesma atengao as ruas e as
informagdes das colonias européias situadas no Caribe e/ou na Africa subsaariana. Assim
como os integrantes originais do The Clash, M.I.A. ¢ o proprio “local da cultura” (BHABHA,
2013), feixe de atravessamentos ¢ novas sinteses multiculturais, tensoes insolaveis, contra-
poderes e identificagdes contra-hegemonicas. E a encarnagdo quase perfeita de Bhabha,
homem traduzido®.

Mas esta metamorfose, obviamente, ndo ¢ completa. Nem deve ser vista como uma
reducdo, uma equivaléncia plena. No caso, M.ILA. ¢ também um processo vertiginoso de

singularizagio®. Ilustrar sua forga mimética, sua poténcia mutante, é sondar o mundo em que

nova-iorquina superdescolada. Tais ideias foram sugeridas pelo ensaista espanhol Eloy Fernandez Porta, dispersamente, em
trés de seus livros (FERNANDEZ PORTA, 2007, 2008, 2010). Algumas ocorréncias concretas foram agrupadas e discutidas
por ele a partir da nogéo de afterpop (SILVEIRA, 2013). Existem entdo motivos razoaveis para reconhecermos tais transitos,
tais fluxos epistémicos: M.I.A. ¢ Bhabha; Bhabha ¢ M.I.A. Queiram(os) ou ndo, eles se reverberam.
* Nio temos intengdo de resenhar a obra de Homi K. Bhabha, abordando-lhe como um erudito ou um especialista académico
fariam. Bons estudos encontram-se a disposi¢do, muito facilmente, ¢ cumprem bastante bem a fungdo de parafrasea-la,
sintetiza-la, de modo critico, ¢ apresenta-la, com didatismo, ao leitor nao-iniciado. Decididamente, nao ¢ o que faremos. Por
enquanto, basta reter a informagéo de que Bhabha é um importante critico cultural, de ascendéncia indiana, que se dedicou,
no inicio da carreira, ao exame das literaturas coloniais ¢ pds-coloniais inglesas, entendendo, ai dentro, a expressdo de
tensOes identitarias e hibridismos culturais. Influenciado por Franz Fanon e pelas teorias pods-estruturalistas francesas
(Jacques Derrida, por exemplo), Bhabha se atém a aspectos psiquicos e politicos do contato intercultural. “Traducdo
cultural”, “sonhos de inversdo” e “mimica” sdo alguns de seus ntcleos tedrico-tematicos. Ele é um critico do
multiculturalismo liberal ¢ do relativismo cultural constatativo e apolitico, postulando uma “semiologia pds-colonial” ¢ um
multiculturalismo universalista e “antagonistico”.
> MLLA. é uma cantora internacionalista. Divas como Nicki Minaj, Miley Cyrus, Taylor Swift e Iggy Azaléa — bem como a
“velha” Madonna ou, numa gerag@o intermediaria, Lady Gaga, Beyoncé e Jennifer Lopez, entre outras — sdo divas globais.
Como diferencid-las? Ha, pelo menos, uma diferenga marcante: as 0ltimas internacionalizam a cultura norte-americana.
Mesmo quando exploram e projetam globalmente outras particularidades culturais (outras musicalidades, outras técnicas e
padrdes corporais), o fazem sob a 6tica, o filtro e a mediagdo dos valores do pais de George Bush (o pai e o filho). E uma
moldura ideolodgica. O internacionalismo — é possivel sustentar — comeca a tomar forma no final dos anos 1970, a partir de
London Calling (1979) e Sandinista (1980), os dois primeiros registros discograficos do The Clash. Em sintese, propoe
(re)fundar a musica pop como musica internacional popular, forjada na integracdo criativa de tradigdes musicais periféricas,
plurais e descentralizadas (o dub, a musica caribenha, a chamada “musica étnica”, em geral). Em suas bases ndo esta mais o
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se posiciona, as antenas que liga, localizar a trama (animica, conceitual e estilistica) de que ¢
feita. E desvendar-lhe, por aproximagao, a natureza historica.

Entdo vejamos. Evidenciar o corpo do “refugiado”, o corpo do “terrorista potencial”,
refazer as molduras habituais que os conformam e os produzem — reescrever, enfim, os
“quadros de guerra™®, como propds Judith Butler (2015) — ¢ uma das maiores virtudes
ideoldgicas deste imaginario artistico. Talvez seja seu maior triunfo, seu maior diferencial. Os
videoclipes e as letras das cangdes de M.I.A. aludem, com frequéncia, as vezes até com certa
conten¢do, aos conflitos globais, aos alarmantes (e desregulamentados) fluxos diaspéricos da
atualidade, as guerras santas e étnicas.

Neste contexto, o terror emerge, ladino e parcimonioso, como ambiéncia e
personificacdo contundentes, alerta e ameaca constantes. Mas a figura do “terrorista”, homem
ou mulher jovem, surge erotizada e atraente. Ndo é mera sugestio. E uma presenca
desafiadora, quase arrogante: a “alteridade extrema”, tipificada pela grande midia e pelo senso
comum ocidentais, apanhada agora numa transversal, envolta em algum fascinio — como
vemos, pelo menos, em “Bad Girls”, do album Matangi (2013), e “Borders”, single
disponibilizado em novembro de 2015.

Nao se trata, nos videos citados, de transformar os corpos ali exibidos (e os discursos
que incidem sobre eles, os discursos que os regulam, como esteredtipo de género, como
estereotipo politico) numa commoditie — simples “terrorismo chique”, como foi apontado por
James Lofton (2015), mercadoria embalada para consumo, “refugee chic”, na avaliagdo
redutora de Jon Caramanica (2005, p. 01). Trata-se de sexualizar a dissidéncia politica,
instalando-a num lugar intermedidrio e conturbado, entre o desejo e a repulsa, a identificacao

e o medo. Erotizagdo como desestabilizacdo perceptiva. Terrorismo e pornografia como

blues, a musica africana relida e reprocessada na América, como fizeram Chuck Berry, Elvis Presley ¢ mesmo os Beatles. O
internacionalismo é o germe da world music. O internacionalismo ¢ a primeira “morte do rock”. Liliana “Lili” Saumet, do
grupo colombiano Bomba Estéreo, ¢ outro convincente exemplo de uma diva internacionalista. Um detalhe: ndo se trata,
obviamente, de transformar tais distingdes numa clivagem dura, numa polaridade simples ou num campo de escolhas
pessoais. Nao se trata de defender ou condenar ninguém. Assim como néo se pode reduzir o infernacionalismo a uma critica
grosseira ao “Imperialismo”. De todo modo, reconhecer tais distingdes, em suas sutilezas, sem birras casuisticas, ¢ reconhecer
que os pardmetros e o sucesso mercadologicos sdo insuficientes para apreendermos dindmicas importantes (sendo cruciais) da
cultura pop contemporanea. Alguns artistas ndo enxergam o publico apenas (ou fundamentalmente) como um mercado
consumidor.
8 A quem posso devotar o meu 6dio ¢ o meu luto? Qual a diferenga entre uma “vida digna”, uma “vida perdida” ¢ uma “vida
lesada”? Como articular as politicas sexuais as politicas de imigragdo e a critica incisiva da guerra? Judith Butler (2015) se
propde a responder tais questdes em seu mais recente livro, aqui mencionado. Para ela, os enquadramentos (ou, como
preferirmos, os quadros) da guerra sdo “diferentes maneiras de esculpir seletivamente a experiéncia [vivida], como algo
essencial a condugédo da guerra” (BUTLER, 2015, p. 47). “Ha diversos enquadramentos em questdo (...)”, ela continua: “o
enquadramento da fotografia, o enquadramento da decisdo de ir para a guerra, o enquadramento das questdes da imigracdo
como uma ‘guerra dentro de casa’ e o enquadramento da politica sexual e feminista a servigo do esfor¢o de guerra”
(BUTLER, 2015, p. 47). Assim como ¢ permanentemente enquadrada, junto com seus protagonistas, seu publico e os
inumeros dramas pessoais que engendra, uma guerra também enquadra (perspectiva, delimita) certos debates que, a principio,
lhe seriam “exteriores”, guardariam alguma distdncia e alguma independéncia ontolégica em relagdo a ela (o
multiculturalismo, a tolerancia, a liberdade sexual, por exemplo). Neste sentido, entendemos que M.I.A. produz “quadros de
guerra”.
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vetores Gltimos da méisica popular massiva. Sex appeal e agit pop’ recombinados.

Estas sdo, portanto, algumas recorréncias tematicas (e também alguns indicios da
guerrilha simbolica, da agdo inquiridora) de M.ILA.: a arte urbana, a cultura de rua, a
incorporagdo critica da visualidade de marca, o enderegamento e a desconstrugao politica do
espetaculo midiatico®. E ha mais! Em primeirissimo plano, ainda mais & frente, teriamos: um
amplo Oriente, um amplo Terceiro Mundo — diluidos, em muitos momentos, inespecificados,
como grande e genérica periferia, as bordas do Império, as bordas da Velha Europa —, a
iconografia militar e o imagindrio bélico. Constitui-se entdo um campo expressivo revolto,
uma plataforma criativa, a partir da qual o destino sombrio do planeta se faz vislumbrar em
roupagem pop’ .

Ao traduzir Bhabha, numa aproximagdo desinteressada — ¢ bem provavel! —, embora
muito sintomadtica, sintonizada ao jogo de xadrez da diplomacia internacional, M.I.A. est4 nos
revelando, compulsoriamente, um achado arqueoldgico inusitado, uma verdade histdrica
esquecida: musica pop ¢ guerra aérea. “Nao hd como dissocia-las” — ela parece intuir. E nao
h4a mesmo. Nao ¢ nenhuma tolice pautar esta natureza similar, compartilhada e corresponsiva.
Nao ¢ nenhuma extravagancia afirma-la. Guerra aérea e musica pop entrelagcam-se
firmemente, na urdidura refinada de um tecido fibroso.

Sdo correlagdes em multiplos ambitos. O primeiro deles, mais Obvio e mais
dispensavel, comum ao extremo, ¢ da ordem da semantiza¢do da guerra — a guerra como
conteudo explicito, explicitado ou ndo, campo tematico e assunto frontalmente tratado (ou
frontalmente negado), em versos e letras, imagens fixas, moéveis, intervengdes publicas.
Segundo: a guerra como fonte de derivativos, fonte de complementos estéticos e aderegos
performativos, dados na “colocacdo em cena” (na apresentacdo de si: a indumentaria, o corte

de cabelo, as condic¢des posturais, 0 modo de andar, a disposi¢do do corpo). Terceiro: a guerra

" E muito cémodo alegar que toda criagdo artistica também & “politica”, em ultima instdncia. E um pouco mais dificil
enxergar a musica pop como canal e ancora das chamadas “micro-politicas”, dizendo-lhes precisamente o nome e
demonstrando, com rigor, os propdsitos que lhes movimentam, os modos como se articulam — seja entre si, seja em relagao as
demandas universais que ainda persistem — ou a nova serviddao que produzem. Segundo Simon Reynolds (2010, p. 49), “agit
pop” é um neologismo que faz referéncia a “Agit Prop”, termo utilizado pelo Partido Comunista Soviético para se referir a
“propaganda de agitagdo politica”. Em sintese, ¢ um modo de catalogar a musica pop enquanto resposta social dada as
condig¢des politicas e a precariedade de nossa vida material. Mais comuns s8o as respostas escapistas, existencialistas e o
humor festivo. Na tradi¢do do “entretenimento educativo” (edutainment) e do combat rock — Combat Rock, vale recordar, é o
titulo de um album do The Clash (1982) —, respostas efetivamente “politizadas”, como as de M.I.A., sdo mais raras e mais
arriscadas (COLLIN, 2015). E os riscos sdo muitos: perder popularidade, “predicar para convertidos”, tornar-se anacronico e
inoportuno, desequilibrar-se entre o projeto estético e o projeto politico.
¥ A imagem de um tigre é uma imagem recorrente nos videos de M.I.A. O tigre simboliza a etnia Tamil, envolvida numa
disputa separatista, de fundo religioso, transcorrida no Sri-Lanka entre 1980 ¢ 2010.
% Na integra, a videografia da cantora anglo-cingalesa retine treze videoclipes. No horizonte de nossa discussio, posicionamos
apenas seis deles: “Galang” (2005), “Paper Planes” (2007), “Born Free” (2010), “Bad Girls” (2012), “Double Bubble
Trouble” (2013) e “Borders” (2015) — os dois ultimos, principalmente. No conjunto, sdo videos suficientemente
representativos de uma carreira bem-sucedida e ascendente. Denotam um padrdo autoral regular e bastante claro. Conforme
julgamos, resultam muito bem distribuidos no que respeita a discografia de onde foram retirados: os quatro albuns lancados
até agora — Arular (2005), Kala (2007), Maya (2010) e Matangi (2013).
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como presentificagdo, como ambiéncia, clima e paisagem reproduzidos na musica, na
sonoridade obtida no estiidio de gravacdo e mesmo nas apresentacdes ao vivo, para além da
intengdo e da capacidade referencial do discurso articulado'®. Quarto: a guerra como
experiéncia processada — técnica, midiatica e sensorialmente processada, transfigurada em
habito e inconsciéncia. Laténcia (GUMBRECHT, 2014) e presenga velada. Este ¢ o nivel que
gostariamos de explorar. E o campo mais rentdvel a investigagio arqueoldgica e ndo-
hermenéutica. Certas pistas deixadas por M.I.A. organizam-se neste espago tedrico.

Antes de avangarmos, porém, uma ressalva. Duas. Trés ressalvas, para sermos exatos.
Falar em semantiza¢do, derivagdo performativa, presentifica¢do e laténcia (algo como um
vestigio sensorial) da guerra — nestes termos, unicamente, lancados aqui como formulagdes
provisorias, condicdes de um debate inicial — implica uma formalizagdo excessiva da
experiéncia historica. E um problema a ser considerado. Em acréscimo, tal escalonamento
pode induzir a percepg¢ao errdnea de niveis desarticulados, regidos por logicas internas muito
proprias, sem maior organicidade, sem transbordamentos vivos ou fluxos de irrigagdo
cruzada. M.ILA. ndo estd acantonada, recolhida integralmente nesta ou naquela dimensao
(dentre outras, que poderiam também vir a tona, caso quiséssemos). Antes, num transito e
num deslizamento continuos, produz uma miriade de pulsagcdes e lampejos simultaneos:
multiplos golpes, multiplas alusdes e inspiracdes de guerra. Hora de enfatizarmos melhor
alguns deles.

Vejamos, portanto, outro exemplo: o videoclipe da cangdo “Double Bubble Trouble”,
lancado em 2013, ndo sé protagonizado como também concebido e dirigido pela prépria
cantora''. Constatagdo mais evidente: multiplicam-se ali os duplos. Sdo irmds e irmdos
gémeos — trigémeos, até —, sdo pares, grupos de amigos, casais de namorados, fotografias,
espelhos e superficies espelhadas por quase toda parte. E mesmo as impressoras 3D,
colocadas em uso, os drones que sobrevoam as dangas coreografadas, as performances
coletivas — realizadas no patio de um condominio popular qualquer, nos arredores de Londres,
provavelmente — sdo também “agentes de duplicacdo”. M.ILA. se movimenta entre eles, com

conviccao e desenvoltura — em sua usual atitude inquisitiva. “1984 is now” ¢ o dizer inscrito

1 pagsemos, na ordem, as ilustragdes. Primeiro: o cancioneiro de acento pacifista do final da década de 1960, os videoclipes
“War for Territory” (1993), do Sepultura, e “One” (1988), do Metallica, numa enorme lista de outros casos afins. Segundo
tipo: os coturnos, os trajes de corte nazista de Lemmy Kilmister, a incorporagdo situacionista da suastica por setores do
movimento punk, durante o final dos anos 1970, a marcha cadenciada de Bono Vox, em passos marciais estilizados,
combinados ao ritmo da bateria, entoando “Sunday Bloody Sunday”. Terceiro: o emprego dos instrumentos musicais ¢ dos
recursos de audio para “simular” um conflito bélico, um confronto supostamente real, a sensag@o de estarmos numa frente de
batalha, num bunker, sob fogo cruzado, ou num campo de explosivos. Sdo exemplos banais. Como todos os exemplos. O
leitor arguto ird enxergar através deles, ira encontrar em seu repertorio particular outras ocorréncias parecidas, percebendo
um mosaico maior, dotado de coeréncia, embora cheio de reentrancias e tonalidades.
"' M.LA. dirigiu ainda o music video feito para o single “Borders”, prévia do préximo 4lbum, a ser langado em 2016. “Born
Free” e “Bad Girls”, dois outros, foram dirigidos por Romain Gavras, filho do cineasta grego Konstantinos Gavras (a.k.a.
Costa-Gavras).
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numa parede, no interior do quarto de alguém. “Yes, we scan” ¢ outra inscri¢do, reproduzida
em série, numa cena de encerramento.

Alids, tais impressoras 3D, a street fashion — nicabes estampados e burcas
customizadas'’> —, as armas de fabricagdo caseira, os drones artesanais, mostrados a todo
momento, com inegavel destaque, expdem a matriz ideoldgica (o ethos) “Do it Yourself”
(Di1Y) como dimensdo fundante das praticas que ali ocorrem. Pode-se depreender, inclusive,
deste caldeirdo transcultural, sutis disposi¢cdes subjetivas, certos padrdoes de comportamento (o
uso de drogas, os jogos eletronicos, a curiosidade sexual, a sociabilidade mediada por
computador, a ladica experimentacio do corpo), certas “formas de vida™"’.

O video possui uma estética low fi — vapor wave... (ARRUDA, 2015) —, manifestada
na propria textura das imagens digitais. Sdo imagens rudimentares. Sdo imagens dentro de
imagens, frames recortados, distorcidos e repetidos, inseridos uns nos outros. Ao final, os
drones coloridos, enquanto se movimentam no ar, de modo tropego e erratico, desenham o
simbolo da paz, em luzes fluorescentes, salientando-se, ainda mais, pelos circulos de
luminosidade e pelas cores chamativas que tém.

Mas o que fazem ali, realmente, os drones, pequenas maquinas voadoras de pilotagem
remota — “flying robots” —, artefatos tecnoldgicos desenvolvidos originalmente com
propositos militares (CHAMAYOU, 2015; ROTHSTEIN, 2015)"*? Quais as pretensdes de
M.LLA. ao empregé-los, refuncionalizando-os, trazendo-os — até onde sabemos, de forma

3

inaugural® — ao campo da cultura pop e do entretenimento midiatico? Acaso este “uso
desviante” nos diz algo mais, além de nos informar sobre o curso histérico, as sucessivas
etapas de aprimoramento industrial que conduzem a miniaturiza¢do, a popularizagdo e ao
barateamento de toda e qualquer tecnologia? Emerge aqui algum nexo esquecido entre musica
pop e guerra aérea?

Sdo respostas dificeis. Todas elas, no entanto, obrigam a percepcao global de que, sim,

a industria bélica e a industria das telecomunica¢des sempre foram comprometidas, casadas

2 Nicabe ¢ um véu utilizado por mulheres mugulmanas, deixando apenas os olhos 4 mostra. Burcas sdo vestimentas
femininas muito comuns no Afeganistdo e no Paquistdo. Sdo utilizados por razdes de moralidade e recato religiosos. Na
Franga, em espagos publicos, o uso da burca foi proibido em julho de 2010. Logo apds a proibicdo, M.I.A. compareceu a
cerimoénia de entrega do Spike Scream Award, em Los Angeles, vestindo uma das pegas.
13 «“Chamamos de ‘forma de vida’ um conjunto socialmente partilhado de sistemas de ordenamento e justificagio da conduta
nos campos do trabalho, do desejo e da linguagem” (SAFATLE, 2008, p. 12).
' Os livros de Adam Rothstein (2015) e Grégoire Chamayou (2015) deixam 6timas contribuigdes a Teoria Geral do Drone.
Para eles, um drone ¢ uma tecnologia multidimensional, de carater especular, psicopatologico e aeropolitico. Muitas outras
caracterizagdes ainda sdo feitas.
> Em 30 de maio de 2015, o cantor Enrique Iglesias cortou os dedos da méo direita, durante uma apresentagio em Tijuana,
no México, quando tentou manusear um dos drones que sobrevoavam o palco, com a fungdo de capturar imagens inusuais do
espetaculo, transmitindo-as, em tempo real, junto aos teldes cenograficos auxiliares. Usos ndo-militares de drones ja estdo
sendo testados, em diversos ambitos (comerciais, logisticos, informacionais). Dentre tantas “narrativas especulativas”, Adam
Rothstein (2015) chega a cogitar experiéncias de drone art no campo da performance e da intervencao urbana. A musica pop,
sem duvida, sera afetada. Enrique Iglesias, hoje, passa bem.
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como unha e carne. “Ndo hé tecnologia informacional que ndo tenha sido, em algum
momento — potencial e conceitualmente, a0 menos —, uma tecnologia de guerra” (SILVEIRA,
2016, p. 29). A historia das midias (dos instrumentos técnicos e dos “dispositivos psiquicos”
nos quais elas se configuram) equivale a historia das guerras. E impossivel entdo a musica
pop passar incolume, sem se deixar marcar, indelevelmente'®.

Judith Butler (2015, p. 51), num contexto de discussdes afins, arremata:

A utilizagdo de cameras, ndo apenas na gravacdo e distribuicdo de imagens
de tortura, mas também como parte do proprio aparato de bombardeio
[aéreo], deixa bem claro que as representacdes mididticas ja se converteram
em modos de conduta militar. Assim, ndo h4 mais como separar, nas
condigdes historicas atuais, a realidade material da guerra desses regimes
representacionais por meio dos quais ela opera e que racionalizam sua
propria operagao.

Butler fala sobre Abu Ghraib, Guantdnamo, Iraque e Afeganistdo, a disciplina e o
controle dos corpos no imaginario publico do terror, os enquadramentos visuais enquanto
politicas de guerra, problematiza a indissociabilidade que os rege, os define e os dinamiza.
Poucos autores'’, porém, se detiveram tanto e circunscreveram tdo bem essas vinculagoes
mediais (entre midia e guerra [entre musica pop e guerra aérea]) quanto Friedrich Kittler
(2013). E o enfoque que gostariamos de visitar. E outra entrada. E outro modo de pautar e

dispor o tema.

2)

Usos e abusos do equipamento militar

Sdo conhecidas as analogias feitas por Kittler entre as guerras e as midias, pensando-as
numa correlagdo direta, num processo de desenvolvimento historico entrelagado, como
agentes de estimulacdo mutua. Durante a Guerra Civil Americana (1860-1865), diz ele
(KITTLER, 1999; KITTLER apud GUMBRECHT, 2013, p. 313), desenvolveram-se

tecnologias de armazenamento para dados acusticos, Opticos e para scripts: filme, gramofone

'® Evidentemente, pode-se discutir a guerra como fendmeno pop avant la lettre, seja em fungdo do apelo popular e do amplo
interesse social que desperta, seja em fungfo da intima relagdo que mantém com os formatos narrativos disponiveis
socialmente, em cada época — o que a torna, sempre, altamente conectada a visibilidade midiatica e a propria historia das
midias. Outra razdo convergente diz respeito a quantidade de capitais que mobiliza e redistribui, 0 modo como reordena e
reorganiza um amplo sistema produtivo. Uma guerra ndo se justifica (!?!) apenas por questdes de politica internacional,
questdes de fronteiras geopoliticas e limites territoriais, questdes étnicas e/ou religiosas. Acima de tudo — ou melhor, junto
disso tudo, com maior ou igual relevo —, estardo interesses financeiros, questdes de investimento, prospec¢do de novos
mercados, novos clientes ¢ novas rendas. Todo conflito bélico coloca em operagdo uma maquina de reprocessar dinheiro.
Com a musica pop ocorre exatamente 0 mesmo.
7 Por questdes de espago e necessidade de foco, ndo iremos remeter aos estudos fundadores de Walter Benjamin (1985;
1986) e Paul Virilio (1984; 1993).
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e maquina de escrever. Na Primeira Guerra Mundial (1914-1918) foram desenvolvidos, para
cada conteudo armazenado, tecnologias de transmissdo elétrica apropriadas: radio, televisao e
seus homodlogos menos conhecidos (ou secretos — efetivamente, top secrets). Desde a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), buscou-se transferir o desenho (e a concepcao) da maquina de
escrever para uma fecnologia de previsdo, considerando-se a definigdo matematica de
computacdo (computability) — formulada, em 1936, por Alan Turing —, com vistas aos
computadores do futuro (KITTLER, 1999; WINTHROP-YOUNG, 2011, p.131).

Os comentarios e as revisoes criticas a obra de Kittler raramente correm ao largo dessa
temporalizacdo, raramente deixam de menciond-la (WINTHROP-YOUNG, 2011;
MARCONDES FILHO, 2011; FELINTO e SANTAELLA, 2012). E como se fosse uma
assinatura autoral e uma declaracdo de principios, a sintese bem acabada de um projeto
teorico complexo, de natureza arqueoldgica e comprometimento medial, no seio dos estudos
literarios. Além disso, € um ponto polémico, evidentemente.

Alids, com igual frequéncia, trés problemas, no minimo, sdo apontados no autor
alemao: 1°) um esvaziamento ético, produzido junto ao apagamento do “humano” de seu
horizonte de discussdes, consequéncia de seu propalado “anti-humanismo”; 2°) uma
singularizacdo da experiéncia historica, a reducdo de suas causalidades, isto €, a crenga as
vezes injustificada num certo determinismo medial da guerra, que passa a ser compreendida
como um propulsor historico determinante, impactando quase isoladamente, sem concorrentes
nem alternativas relevantes, sobre o estdgio evolutivo e a maturacdo dos media; 3°) uma
equivaléncia epistémica em relagdo as formulagdes de Jacques Lacan: os “sistemas de
notacdo”, no bem e no mal, seriam correlatos perfeitos as categorias lacanianas (real,
imagindrio e simbdlico = gramofone, filme e maquina de escrever).

De todo modo, sobrevivendo as criticas, as investigagdes de Kittler ganharam projecao
e reconhecimento internacionais significativos, sobretudo a partir da década de 1990. Dados
os seus desdobramentos, o peculiar estilo de escrita do autor, a argumenta¢do intrincada e as
incursdes pela literatura grega e alemd, ¢ dificil aqui sumariza-las. E possivel, contudo,
destacar suas linhas de forga, quatro ou cinco linhas de for¢a — muito importantes, por sinal,
naquilo que nos toca'®. Podemos reconhecer seu singularissimo perfil historiografico, bem
como o lugar estratégico reservado a musica pop e a experiéncia do rock como “efeitos” de
uma rede discursiva, emanagdes indiretas de um projeto militar.

Para Kittler (1990, p. 369), Redes Discursivas sdo “redes de tecnologias e institui¢des

que permitem a uma certa cultura selecionar, armazenar e processar dados relevantes”. Sao

'8 Entre as principais referéncias tedricas de Kittler, Geoffrey Winthrop-Young (2011, p. 23) aponta Hegel e Nietzsche,
Lacan e Foucault, Turing e Shannon, McLuhan e Paul Virilio. Heidegger acima de todos. Infelizmente, ndo ha espago
suficiente para nos dedicarmos aos pormenores de cada uma dessas apropriagdes.
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arquivos, aparatos técnicos, bancos de dados; sdo as praticas, as expectativas e as
normatizagdes que (n)os governam. A Rede Discursiva 1800, por exemplo, retine, em seu
emaranhado: a) o aprendizado amoroso, as formas erotizadas de contato entre a crianga e a
figura materna, os “minimos significantes” que trocam e que garantem, juntos, um tipo de
continuidade entre natureza e cultura — “o treinamento da boca, da voz e da escrita a mao”
(WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 45); b) a alfabetizacdo, a escrita alfabética, propriamente,
exigindo que todo contetido atravesse o “gargalo do significante” (WINTHROP-YOUNG,
2011, p. 59); e c) as inimeras formas desse meio (os correios, as cartas como expressao
necessaria a definicdo do “sujeito”; a introspec¢do poética e as habilidades hermenéuticas; a
Literatura, a Academia e as autoridades literarias) (WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 45;
LUCAS, 2014, p. 07; ARAUJO, 2016). Infinitas remissoes entre a Natureza e os livros.

Mais tarde, o advento das midias analdgicas (o fondgrafo e o filme, em especial) passa
a permitir o registro, a estocagem e a manipulagdo de “fluxos de dados em tempo real”, como
diz Winthrop-Young (2011, p. 63). Quebra-se o monopdlio da “simbolizagdo” trazida pela
escrita. A Rede Discursiva 1900, construida a partir dai, a partir das materialidades implicadas
na comunicacdo, os diferentes dispositivos de gravacdo e apreensdo do mundo fenoménico,
produz alteragdes sociais profundas, que Kittler ird analisar, como dissemos, a luz de Lacan:
um inconsciente “maquinico”, um corpo desamparado, um conjunto de protocolos e
operadores tecnoldgicos imparciais, em movimento constante, uma orquestra de ruidos
prometendo sempre algum sentido (WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 73; LUCAS, 2014, p. 07;
ARAUIJO, 2016)".

Aceitando-se tais orientagdes, a musica pop ndo existiria sem o legado sensorial das
Guerras Mundiais. Seria uma legitima decorréncia medial da Rede Discursiva 1900. Pode-se,
muito bem, pensa-la assim. Kittler, alids, desenvolve estes argumentos num artigo intitulado
“Rock music: a misuse of military equipment”, publicado, pela primeira vez, em 1991
(KITTLER, 2013, p. 152-164). Trata-se, na verdade, de um texto breve e provocativo, as
vezes dificil, denso de informacdes histdricas. Nele se atualizam os cacoetes € 0s pressupostos
analiticos de seu autor (alguns dos quais, resumidos aqui).

De inicio, a expressio “misuse” chama a atengdo. E um termo passivel de ser
traduzido como “desuso” ou “uso indevido”. Porém, através dele, pretende-se indicar um tipo
de uso secunddrio ou derivado, ndo intencionalmente visado, num primeiro estigio de

projetacio industrial (dos equipamentos militares). E um “outro uso”, um desvio, adequado a

¥ Transicdo e continuidade sio caracteristicas-chave da Rede Discursiva 1800. Hegel ¢ Goethe sdo aqueles que a
personificam, emblematicamente. A Rede Discursiva 1900, por sua vez, caracteriza-se por separacdo e descontinuidade
(WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 71). E personificada por Thomas Edison e pelo conjunto de rock britanico Pink Floyd. Rede
Discursiva 2000 ndo ¢ uma expressdo muito utilizada por Kittler.
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outro “quadro situacional”, definido a posteriori. Em certas ocasides, alguns
comentadores/tradutores (WINTHROP-YOUNG, 2011, p. 11; MARCONDES FILHO, 2011,
p. 241) empregam as expressoes “abuso” ou “mau uso”, dando-lhes uma carga semantica
negativa. E algo digno de reparo e atengfo.

No interior do texto, ao longo de uma dezena de paginas, aproximadamente, ficam
claros os procedimentos operacionais de Kittler: observar os processos e os aprioris historicos
das midias, compreendidas e diferenciadas como meios de armazenamento e meios de
transmissdo de informagdes®’. Mesmo a poesia, na Rede Discursiva 1800, fez proliferar, em
torno de si, estratégias de arquivamento (a rima, a métrica, as mnemotécnicas) e distribui¢ao
exponencial de seus dados (os saraus, os trovadores, a difusdo oral e a propria musica).

Este ¢ o primeiro assunto do texto — o topico de abertura —, com Kittler se referindo a
Friedrich Nietzsche e a dimensdo ritmica (“the rhythmic tick-tock”, como fala Nietzsche)
encontrada nas origens da poesia. Aos poucos, no curso insistente dos anos, no rumo do
desenvolvimento historico (isto é: no rumo do progresso e da morte), essas “técnicas” sao
substituidas por aparatos que passam a desempenhar tais funcgdes: os livros, na Rede
Discursiva 1800; as midias eletronicas, na Rede Discursiva 1900. As habilidades humanas, o
modo de lidar com a poesia, apreendendo-a na memoria, na materialidade do corpo, do som e
da voz, para que seja guardada e transmitida, passam a constituir o nucleo conceitual das
inovagdes técnicas buscadas. Pouco a pouco, nesta abertura para o futuro, o “humano” passa a
ser dispensado, apagando-se, perdendo fun¢do e protagonismo.

Junto com Nietzsche, Kittler se refere também a Jim Morrison, icone pop da década de
1960, vocalista da banda californiana The Doors. Ambos, Nietzsche ¢ Morrison, teriam
conseguido formular, em seus respectivos oficios, numa ou noutra oportunidade, “discursos
sobre as condigdes do canal discursivo”. Quer dizer: teriam ressaltado as regras, os codigos e
a natureza mesma da rede discursiva em que habitavam, teriam percebido e descrito o espago
sensorial-midiatico que os encapsulava e envolvia.

O passo seguinte — conforme a narrativa de “Rock music: a misuse...” — é o
rastreamento historiografico dos acontecimentos e das invengdes que conduziram a telegrafia,
a telefonia e ao fondgrafo, no alvorecer de outro regime medial, mais hospitaleiro a rock
music (aquela altura, ja4 se anunciando — mero devir-rock music). Kittler percebe fatos e
movimentos em correlagdo: as técnicas de armazenagem transformando-se, progressivamente,
em técnicas de (armazenagem +) transmissdo de dados. O Coédigo Morse, os sistemas de

ondas eletromagnéticas, as redes fisicas de sinais, o cabeamento urbano, as frequéncias de

0 «Armazenar informagdo e transmitir informagio sem precisar empregar tais obscuras instincias humanas como o ‘espirito’
ou a ‘alma’: esta ¢ a correta definicdo de media”, diz Kittler (2013, p. 153).
)
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curto alcance culminando na Primeira Grande Guerra. Experimentos feitos e acelerados em
funcio das batalhas®'.

Para Kittler, o proprio radio — e, em consequéncia, toda a programagao radiofonica dai
decorrente —, tornou-se o principal produto indireto do primeiro conflito bélico internacional.
Com a derrota alema, varios operadores de radio voltaram para casa, humilhados e exauridos.
O aparelho havia se barateado muito. Estava agora ao alcance da populacdo civil. Muitos
desses receptores foram deixados aos combatentes individuais, portadores informais de uma
“heranga” do exército derrotado. Comegava aqui a carreira do rddio como midia de massa.

(No entanto, na Guerra seguinte, isto nos levaria a inven¢do de um instrumento para
interceptar ondas e para transmitir mensagens criptografadas: o vocoder — o voice decoder **—,
“transferido” a musica pop, na década de 1970, pelo grupo alemdo Kraftwerk. Esta mesma
tecnologia iria contribuir ainda para a invencdo do computador, a Maquina Discreta de
Turing.)

Kittler comenta:

E uma simetria agradavel: assim como o uso indevido do equipamento
militar que havia sido construido para as batalhas terrestres e posicionais de
1917 levou a radiofonia de ondas médias, o uso indevido do equipamento
militar que havia sido concebido para as divisdes de tanques, U-Boats e
esquadroes de bombardeiros conduziu a rock music (KITTLER, 2013, p.
160).

De acordo com esta perspectiva, ja € possivel depreender que as Grandes Guerras
fornecem certas bases mediais para nossa percepcao sensorial. Teriamos outros detalhamentos
a fazer. Contudo, pode-se acreditar que, para o tedrico alemdo, cada espetaculo de musica
pop, cada night club e cada discoteca contemporanea, ao amplificarem o volume sonoro, ao
intensificarem os efeitos do som, ao sincronizd-los a oOtica correspondente das luzes
estroboscoOpicas, nos remetem de volta a experiéncia da guerra como alegoria e residuo
psiquico®. Kittler, de fato, diz algo muito semelhante (KITTLER, 2013). E acrescenta: “N#o
¢ por nada que o Presidente Ronald Reagan saudou os fas dos videogames Atari como os
futuros pilotos de bombardeiros aéreos” (KITTLER, 2013, p. 163). E uma afirmagdo com a
qual outro importante especialista concorda plenamente: Simon Reynolds nos lembra,

inclusive, que “muitos videogames e sistemas de realidade virtual originaram-se nos

2l Um dado curioso: a empresa Telefunken foi fundada especialmente para responder &s demandas e a logistica
informacionais do governo aleméo durante a Primeira Guerra Mundial (KITTLER, 2013, p. 157).
22 Nio se conhece a real origem do Vocoder, invengdo protegida por segredo militar. Sabe-se que ¢ um antecessor do
Autotune, um processador de audio usado como modulador-sintetizador vocal, capaz de distorcer (e, depois, reconfigurar [e
afinar, se preciso]) a voz humana. Sem o processamento das vozes de Roosevelt ¢ Churchill, em 1942, ndo teriamos, hoje, o
canto de Cher e Whitney Houston. Néo teriamos o videoclipe “The Robots” (1978), do Kraftwerk.
% Para a consciéncia pos-historica (nos termos de Flusser, 1983), miisica pop é guerra codificada.
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simuladores de voo desenvolvidos pelos militares para treinar pilotos em guerra (jet-fighter
pilots)” (REYNOLDS, 1996). Ou seja: ha um verdadeiro né entre musica pop e guerra aérea.
E ¢ duro desata-lo.

Se pensarmos agora em termos benjaminianos, deveriamos aceitar que a moderna
musica pop estd instituida sob escombros e paisagens devastadas. Todo documento da cultura
¢ um documento da barbarie, disse Benjamin (1986). Mas como, afinal de contas, o passado

tecnologico, ja plantado, ja “superado™*

, se presentifica para além de si proprio, para além da
propria cronologia e do processo de datagao que lhe marca e lhe define, positivamente — na
engrenagem do racionalismo positivista, diga-se —, a aparicdo? Neste sentido, os acenos e as
respostas de Kittler sdo importantissimos. Apontam possibilidades concretas. Fazem
desvelamentos pontuais, em delimitacdes e cortes epist€émicos precisos. Voos arrojados, em
suma.

As midias, todos sabemos, sdo suportes da memoria cultural. As midias tém impactos
psiquicos, sensoriais e corporais inegaveis (FELINTO, 2011, p. 47). Mas o que poderiamos
obter, caso tentdssemos buscar, ainda mais radicalmente, o tempo profundo da cultura pop?
Seria possivel imagina-la sem as rigidas demarcagdes socioldogicas de um mercado
constituido, sem remissdo sequer a industria fonografica enquanto marco ordenador instalado?
Por que ndo? Seria possivel pensa-la por fora do sistema neo-capitalista de produgdo e
consumo de bens culturais em larga escala? Como fazé-lo? Quais beneficios analiticos
extrairiamos dai? A guerra aérea ¢ o limite?

Por certo, ndo devemos interditar tais inquietagdes. Para lograr tais objetivos, talvez
fosse necessario suspender, por um momento, a perspectiva hermenéutica e assumir
integralmente a importancia de um olhar arqueoldgico na investigagdo sobre a musica pop.
Algo semelhante a empresa de Kittler. Em nome desta estratégia heuristica, este olhar nao
precisaria respeitar — por um instante, a0 menos, nao respeitaria — as limitagdes impostas pelo
historicismo positivista, pelo hiper-realismo sociologico e pela sociologia empirica, em suas
pretensdes (e em suas ilusdes) cientificistas, em seu pronunciado déficit poético-imaginativo.
Talvez s6 assim fosse possivel conceber a cultura pop (e, dentro dela, a musica pop) em suas
germinagdes primitivas, em suas raizes profundas, suas mais antigas pulsagdes.

No dicionario de Comunica¢do organizado por Ciro Marcondes Filho ha um verbete

sobre Friedrich Kittler. Ali se atribui ao autor dicionarizado a crenga de que “os media tornam

* Na logica da arqueologia das midias, é anacronico pensar em termos de “superagdo”. Dizer que algo esta “superado” (uma
midia, uma tese, uma moda intelectual ou um autor [Theodor Adorno, por exemplo]) é pressupor uma teleologia especifica,
uma linha reta entre o passado e¢ o futuro. E professar o tempo como um curso linear, homogéneo, cumulativo, continuo,
triunfalista, transcendente, compactado e vetorizado unidimensionalmente. Para nés, a “superagdo” estd superada.
Corrigindo: a “superagdo” estd e ndo estd superada. Esta suspensa. Por enquanto, é melhor esquecé-la. E melhor pensar de
outro modo.
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eterno o que hé de inapreensivel no tempo” (OLIVEIRA in MARCONDES FILHO, 2009, p.
216). Dando particular atencdo a esta passagem, desencriptando-a talvez, gostariamos de
invocar, agora, ao final, a mesma liberdade imaginativa que reivindicamos ao inicio:
solicitamos licenga para produzir cinco “fic¢des filoséficas” (FLUSSER, 1998), nossas
pequenas bombas metaforicas.

Antes, porém, gostariamos de mencionar novamente o nome de M.I.A., para que ela
ndo desaparega de nossa lembranga e seja entrevista como um habitante (ir)real, em meio ao
bombardeio, um viajante atravessando as ruinas historicas que deixaremos como conclusao.
Os drones a monitoram. Que ela possa se recolocar, como um personagem a mais, um
espectro entre espectros, missing in action, apenas um dentre tantos outros visitantes capazes
de transitar no bosque de sensacdes, no ambiente psiquico que as guerras e as midias, em sua

longa noite de nipcias, conceberam.

# 01. Quando tenta encontrar mensagens cifradas, escondidas entre as letras das
cangoes, as imagens e todos os demais simbolos impressos num album de musica pop, o fa se
transforma num ouvinte doente e obsessivo. Sente-se diante de verdadeiros segredos de
Estado, informag¢des a serem decodificadas a qualquer preco. Saliva. Enerva-se. O suor lhe
escorre na testa. Estard entdo remetido a parandia da guerra, a busca desesperada por
informagdes impensaveis, ultra-secretas, disfar¢adas no encarte de um disco. Estarad
transportado, de volta, ao exercicio da espionagem, a crenca numa ordem subliminar, a
espreita ansiosa pelas proximas manobras do inimigo. Receia cair diante do Enigma.

# 02. Diversas cidades européias — dentre elas, Dresden, na regido onde Kittler nasceu
— foram alvo de pesados bombardeios aéreos (SEBALD, 2011). Nessas cidades, em algumas
areas, ¢ proibido o estouro de fogos de artificio, mesmo em datas especiais, como o Natal e o
Ano Novo. Apesar do carater festivo e celebratorio, tais explosdes geram padrdes sonoros e
visuais que causam ansiedade e ma-lembranga a um certo contingente de moradores: os
veteranos de guerra, os soldados retornados.

# 03. Diante de um cantor de glam rock ha um potente ventilador. E um cliché
performatico, seja em cima do palco, seja no set de filmagens de um videoclipe. Com isto, ele
quer mostrar o rosto bonito e fazer esvoagarem os cabelos. E um velho arranjo de sedugcio,
uma arma corriqueira, frequente também entre as divas pop: o vento empurrando para tras a
longa cabeleira despenteada, o sopro do ar selvagem. Mas fazer isto, no jargdo militar, ¢

lembrar a sensagdo de vertigem (e absoluto pavor) durante um combate em pleno v6o, a danga
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mortal de uma cacada aérea. O ventilador ¢ a hélice remota de um monomotor no céu da
Primeira Grande Guerra.

# 04. Fotografias de modelos nuas foram amplamente distribuidas entre as tropas
norte-americanas, de 1914 a 1918. O procedimento se repetiu na Guerra seguinte. Num
pronunciamento a imprensa, um representante do governo se referiu aquelas imagens como
“material de apoio estratégico”. Estavam inventadas — e sancionadas pelo Estado! —, naquele
exato momento, as técnicas masturbatérias e a pornografia como cultura de massas. Beatriz
Preciado (2010, p. 113) aponta ainda outros ganhos: os ‘“materiais sintéticos para a
reconstrug¢do corporal (como os plasticos e o silicone) (...) [e as] substancias enddcrinas para
separar heterossexualidade e reproducdo (como a pilula contraceptiva, inventada em 1947)”.
Desde entdo, os corpos e os regimes da subjetividade jamais foram os mesmos.

# 05. Durante a Segunda Guerra, as tropas britanicas consumiam comprimidos de
anfetamina aos milhdes. Era um servigo a Patria: era preciso vencer a fadiga, aumentar a auto-
estima e promover a agressividade (REYNOLDS, 1996). Os pilotos kamikazes japoneses
ficavam loucos de speed antes de decolarem para a morte gloriosa. O proprio Hitler, segundo
Simon Reynolds (1996), tomava doses de metanfetamina sete vezes ao dia. Com o término do
conflito, estas drogas continuaram em circula¢do. Tornaram-se as substancias preferidas dos
inadaptados a vida social, os ex-combatentes, os desempregados e os jovens entediados.
“Pastilhas coloridas tomavam os mods, antes de brigarem com o0s rockers nas praias de
Brighton” (REYNOLDS, 1996).

De tudo isto, pode-se extrair uma unica verdade: a musica pop carrega a quimica da

guerra.
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