-> <- Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTER XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

Narrativas Visuais em Fotolivros'

Lolita Fernanda MAGNTI®
Pontificia Universidade Catoblica do Rio Grande do Sul, RS

Resumo

Este artigo pretende analisar as possiblidades narrativas nos fotolivros desenvolvidos
através dos softwares de templates, sob a perspectiva dos Quadrinhos. Para tanto, busca
entender como os templates influenciam as dinamicas de montagem, bem como o seu papel
nas articulagdes entre as fotografias e os quadros, e em que nivel o usudrio precisa interferir
para qualificar o ritmo narrativo.
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Introducio

Os albuns de fotografia pertencem a um conjunto de objetos simbolicos que
compdem o imaginario ¢ a memoria da maioria das pessoas. Durante muitas décadas os
albuns foram produzidos de maneira artesanal, e representavam um resumo dos principais
momentos de uma vida.

A transformagdo do mercado da fotografia e os avangos tecnologicos
reconfiguraram a maneira como as pessoas armazenam as suas recordacdes, € o antigo
album de fotos abriu espago para uma nova maneira de produzir e conservar as memorias
fotograficas: o fotolivro produzido através de processos digitais. Reis (2011, p. 18) define
estes livros como albuns de fotografias em formato de livro cujas paginas podem combinar
sobreposi¢do, fusdo ou agrupamento de imagens por meio do sistema digital.

Atualmente, muitas empresas oferecem softwares que permitem a construcao de
albuns a partir de templates®: os albuns produzidos nestas plataformas sio conhecidos como
fotolivros, e sdo construidos através de modelos pré-estabelecidos pelo software, podendo o
usudrio interferir de maneira limitada na organizagao da narrativa.

Desta forma, este estudo visa analisar as possibilidades narrativas destes processos

colaborativos entre o software e o usuario, buscando ampliar o olhar para estes objetos a luz

! Trabalho apresentado no GP de Fotografia do XVI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicacdo, evento
2 Mestre em Comunicacdo Social pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul — PUCRS. E-mail:
lolitamagni@gmail.com.

A palavra template define uma espécie de “modelo de documento”, ou seja, um ambiente estabelecido como modelo,
permitindo criar contetidos de forma rapida.
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de alguns conceitos dos quadrinhos, a fim de compreender como a organizagdo espacial
(planificada) destas imagens pode interferir na dialética destas historias contadas
visualmente. Para esta observacio utilizou-se o software D-Book™ da empresa Digipix, em
funcdo de oferecer uma maior liberdade de manipulagdo em relagdo aos demais softwares
de templates.

Nos fotolivros, as imagens podem estar acompanhadas de textos ou nao, ficando a
critério do diagramador a utilizacdo deste recurso. Os textos podem estar presentes em
formato de legenda, paragrafo ou titulos, € podem ajudar a contar a histéria de maneira mais
objetiva. Além dos recursos basicos de quadros e textos, os softwares de templates
normalmente oferecem temas pré-definidos que podem ser utilizados pelos usudrios
dependendo do assunto do album. Estes programas podem ser mais ou menos abertos para
personalizagdes, assim como alguns oferecem mais recursos graficos do que outros.

A integracdo destes elementos visuais como molduras, clip-arts’, fundos e imagens
compdem um universo de possiblidades narrativas disponibilizadas pelo software, e as
escolhas por estes recursos dependem do usudrio. A utilizagdo de mais ou menos elementos
pode transformar significativamente a maneira de contar uma histéria, portanto, este estudo
vai analisar especificamente a justaposicdo das imagens e sua organizacdo espacial
(MCCLOUD, 2005), a fim de compreender a dindmica das narrativas construidas através da

disposi¢ao dos quadros.

1. Possibilidades narrativas em softwares de templates

Assim como nos quadrinhos, nos fotolivros as narrativas sdo construidas através de
quadros dispostos em paginas e organizados de forma a contarem uma histéria a partir de

imagens. Segundo Bremond,

Toda narrativa consiste em um discurso integrando uma sucessdo de
acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma agdo.
Onde ndo ha sucessdo ndo ha narrativa (...) Onde ndo ha integragdo na
unidade de uma acdo, ndo ha narrativa, mas somente cronologia,
enunciacdo de uma sucessdo de fatos ndo coordenados. (BREMOND,
2008, pg. 118)

* Disponivel em http://www.digipix.com.br/ajuda/downloaddbook.asp. Acessado em 27/10/2014.
> Nas artes graficas, clip-art é um termo que define imagens ou ilustragdes pré-fabricadas em computadores,
que servem para compor e ilustrar apresentagdes, textos e projetos graficos em geral.
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As narrativas visuais apresentam muitos dos elementos classicos das narrativas
tradicionais (orais e literarias), sendo o fluxo narrativo um dos elementos mais importantes
para a constru¢do de um discurso eficiente através de imagens. Diante de qualquer
narrativa, ¢ necessario que se estabelega uma conexao entre o emissor ¢ o decodificador,
através de uma série de regras que estao implicitas a forma do discurso.

No caso dos fotolivros, as imagens sdao os elementos portadores de enunciados, e a
sequencialidade destas imagens ¢ que organiza o sentido das histérias. As imagens sozinhas
ja& carregam um pacote de significados que precisam ser decodificados pelo receptor,
entretanto, a justaposi¢do de duas ou mais imagens em sequéncia transfigura a dinamica
narrativa, conferindo ritmo e ordem as estas historias.

Outro elemento fundamental para a configuracao discursiva de uma narrativa visual
em fotolivros € o tema. Em fun¢do do tema organizam-se muitos dos elementos essenciais
ao sentido, como a ordem cronoldgica, por exemplo. Albuns de eventos que contém
determinados tipos de rituais e sdo conhecidos culturalmente, como aniversarios, batizados
e casamentos, tendem a obedecer uma ordem de fatos que ja estd enraizada no imaginario

social.

A compreensdo de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia.
Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
devera ter uma compreensio da experiéncia de vida do leitor. E preciso
que se desenvolva uma interagdo, porque o artista estd evocando imagens
armazenadas nas mentes de ambas as partes. (EISNER, 1995, p. 13)

Transpor a ordem dos fatos através de imagens estaticas ¢ bem mais dificil do que
fazé-lo através de imagens em movimento, como no cinema moderno, por exemplo. As
convencdes criadas pelos cortes cinematograficos, que subverteram a ordem classica
narrativa ¢ que foram sendo absorvidas pelos receptores durante as ultimas décadas ainda
nao se aplicam aos albuns de fotografia, talvez em fung¢dao de que a técnica digital de
construgdo de fotolivros ¢ razoavelmente recente. Durante muito tempo os albuns de
fotografia obedeceram a modelos fechados, em que as imagens deveriam ser ampliadas em
tamanhos especificos, para que coubessem dentro de espagos pré-estabelecidos®. Estes
espagos eram uniformes e a unica variavel no processo de montar um album era a

ordenacao das fotografias.

Percebe-se que a ideia de template ja estava presente nos modelos padronizados de albuns, sendo ainda mais
restritas as opgdes de personalizagdo.



-> <- Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTER XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

Dentro desta l6gica, uma historia contada em um album tradicional dependia muito
mais das enunciagdes da imagem e de uma disposi¢ao ordenada das fotografias do que nos
fotolivros atualmente, uma vez que as possibilidades de manipulagdo dos quadros em que
estas imagens estdo inseridas aumentam os recursos discursivos das narrativas.

Assim como nos quadrinhos, os fotolivros produzidos em plataformas digitais
podem, na maioria das vezes, utilizarem-se das formas dinamicas dos quadros como suporte
para a narragdo dos acontecimentos. Diferente do cinema, os quadrinhos e os fotolivros nao
contam com efeitos sonoros e imagens em movimento para criar efeitos de climax, duragao,
e suspense. Estes efeitos precisam ser simulados através de recursos graficos, fixos e
planificados, como forma de criar um ritmo narrativo que engaje o receptor como em
qualquer outra histéria. Desta maneira, os tamanhos e a disposicao dos quadros sao para os
fotolivros o que a montagem ¢ para o cinema. Segundo McCloud (2005, p. 7), cada quadro
de um filme ¢ projetado no mesmo espaco — a tela, enquanto nos quadrinhos, eles ocupam
espagos diferentes. O espago ¢ para os quadrinhos o que o tempo ¢ para o filme. O mesmo
acontece na dinamica dos fotolivros, onde as fotografias sdo organizadas em espacos

diferentes e ndo sobrepostos, mas ainda assim interconectados pela sequencialidade.

2. A simulacio do tempo através da manipulacio dos quadros

Esta afirmagdao de McCloud demonstra mais dois aspectos que precisam ser
simulados na composi¢do de um fotolivro: a ideia de tempo e duragdo. E através do
tamanho e da composicao dos quadros que estes elementos poderdo ser representados nas
paginas de um fotolivro. Esta pratica de simular os efeitos de tempo e duragdo ja esta bem
convencionada nas histérias em quadrinhos, através de recursos caracteristicos deste meio,
como textos suplementares do tipo enquanto isso, mais tarde, ou pouco depois (CIRNE,
1972, p. 77). Outro recurso de simulagdo de tempo nos quadrinhos sdo as inser¢gdes de
elementos metaforicos que dao suporte a ideia, como quando o desenho de um reldgio ¢
interposto numa sequéncia de quadros para dar a impressao de que o tempo estd passando,
por exemplo.

No caso dos fotolivros, os recursos de simulacdo do tempo funcionam de maneira
diferente, uma vez que as fotografias ndo podem ser refeitas em funcao da l6gica narrativa:
normalmente o album deve ser construido a partir de um acervo de imagens, € nao o
contrario. Desta maneira, a fixidez das fotografias nao permite uma manipulagdo direta da

histéria, sendo necessario que o montador do album construa o ritmo através dos quadros,
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basicamente.

O fenomeno da duragdo e da sua vivéncia — comumente designado como
tempo — € uma dimensdo essencial da arte sequencial. No universo da
consciéncia humana, o tempo se combina com o espago € 0 som numa
composi¢do de interdependéncia, na qual as concepgdes, acgdes,
movimentos ¢ deslocamentos possuem um significado e sdo medidos
através da percepcdo que temos da relag@o entre eles. (EISNER, 1995, p.
25)

A ideia da simulagcdo do tempo através dos quadros ¢ nova para a montagem de
fotolivros. A convencdo mais comum nesta pratica ¢ de que o tamanho do quadro
representa uma espécie de hierarquia das fotografias, ou seja, quanto maior o quadro, mais
importante esta imagem ¢€ para a historia do album.

Desconsiderar a importancia da organizagao espacial destes quadros ¢ quase como
pensar em duas narrativas independentes: como se houvesse uma historia que ¢ contada
através das imagens e outra narrada através do album. No caso destes fotolivros, ndo existe
construgdo discursiva eficiente que nao as que estejam imbricadas na dindmica entre os
quadros e as imagens. Os quadros, sem as mensagens contidas nas fotografias, nada
representam enquanto elementos discursivos. Por outro lado, as imagens jogadas
aleatoriamente numa pagina ndao sao mais do que um conjunto de fotos para serem
contempladas individualmente, como seriam fora do album.

As figuras abaixo mostram o template de uma pagina do software D-Book™ com e

sem imagens:

Figura 1: Template de pagina sem imagens. B Figura 2: Template de pagina com imagens.

Nas imagens acima percebe-se uma distribui¢do uniforme dos quadros, dispostos de
forma alinhada e homogénea. Embora alguns quadros sejam maiores que outros, este tipo
de construgdo aponta para uma montagem em que o tempo ¢ representado de maneira fragil

e sutil. A organizacdo espacial desta pagina transmite uma ideia de tempo praticamente
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imovel, e esta dialética ¢ produzida através da relagdo entre as mensagens transmitidas
pelas imagens e a homogeneidade do layout da pagina. As fotografias de paisagens estaticas
demandam um maior esforco por parte da montagem dos quadros, ficando clara a
interdependéncia entre imagem e quadro para a construc¢ao da narrativa.

No caso dos albuns de eventos sociais, as proprias imagens ajudam a criar uma ideia
de tempo dinamico, embora a montagem ainda mantenha um papel fundamental na

simulagdo de tempo e duragdo, como veremos nas imagens abaixo:

Figura 2

Na figura 1 podemos perceber uma representagdo de tempo mais dindmico e com
menor duragdo. Os recursos utilizados nesta simulacdo contam a composicdo em forma

espiral, maior nimero de fotografias em quadros menores € mais aproximados.

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar o
ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo, quando ¢é
necessario comprimir o tempo, usa-se uma quantidade maior de
quadrinhos. A agdo entdo se torna mais segmentada, ao contrario da acdo
que ocorre nos quadrinhos maiores, mais convencionais. Ao colocar os
quadrinhos mais proximos um dos outros, lidamos com a marcha do
tempo no seu sentido mais estrito. (EISNER, 1995, p. 30)

O espagamento entre os quadros € um fator essencial para a simulagdo do tempo nos
fotolivros, uma vez que a distancia entre as imagens confere a montagem exatamente a
ideia de intervalo. Quanto maior o espaco entre duas fotografias em uma pagina, mais forte
a impressao de intervalo de tempo. Para Aumont (2003, p. 298), o intervalo ¢ concebido
como pura diferenca, produzida de um movimento a outro movimento.

Na Figura 2 podemos observar como o espacamento e a reordenagao dos quadros ¢
capaz de transformar a simulacdo temporal nestas narrativas. Conforme a afirmagdo

anterior de Eisner, a diminui¢do no niimero de quadros causou uma ideia de descompressao
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temporal, bem como o afastamento das imagens conferiu a pagina uma estabilidade maior
em relagcdo a anterior. A duracdo do tempo também parece crescer na medida em que os
quadros aumentaram de tamanho e foram distribuidos de maneira mais equilibrada. O
aumento significativo do espaco entre as imagens conferiu uma maior independéncia a estas
fotografias, tornando-as quase autonomas discursivamente ¢ diminuindo o ritmo narrativo
neste conjunto de imagens.

Nas figuras abaixo podemos ver outras dindmicas de simulacao de tempo, agora

com imagens que também apresentam a ideia de movimento:

1[4 ]7
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Figura 3 Figura 4
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Como podemos ver nas figuras acima, embora as imagens sejam iguais e estejam
elas proprias registrando movimentos sequenciais, a presenga dos espagamentos entre 0s
quadros muda a dindmica de tempo e duracao da narrativa. O tempo parece transcorrer mais
rapido na montagem da Figura 4, bem como a duragdo de cada movimento parece menor do
que na Figura 3.

Na Figura 3, o espaco entre as fotografias adiciona um intervalo entre as imagens,
enquanto na Figura 4 a sequéncia de movimentos parece mais fluida e continua, dando a
sensagdo de uma imagem unica. A jun¢do de todas as imagens na Figura 4 remete a
imagem-tempo de Deleuze (AUMONT, 2003, p. 165): uma imagem que rompe os vinculos
sensorio-motores, € que tem a preocupagdo de explorar diretamente o fempo, para além do
movimento unicamente.

Cada imagem destes exemplos registra um tempo individual e independente, como
fotogramas. E a justaposi¢do destas imagens em sequéncia cronoldgica que simula a ideia
de movimento ininterrupto. Na Figura 3, o espago em branco que separa cada imagem

precisa ser preenchido pela mente do decodificador: quem 1€ as imagens ¢ que completa as
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lacunas entre elas, num gesto cognitivo automatico e inconsciente. Segundo Canabrava
(2000, p. 40), Bergson descreve este reconhecimento automdatico como sendo aquele que
atua no esquema sensorio-motor, a percepgao passando de um objeto a outro num mesmo
plano e prolongando-se em agao.

Os exemplos de montagens das figuras 3 € 4 evocam também o conceito de Vertov
sobre intervalo: os intervalos, passagem de um movimento para outro, € nunca os proprios
movimentos, constituem o material, os elementos da arte do movimento. Sdo eles, os
intervalos, que conduzem a acdo para o desdobramento cinético. (CANABRAVA, 2000, p.
41).

No intervalo, no movimento entre as imagens, Vertov trabalha a relagio
visual de cada imagem com todas as demais. A isto denomina montagem:
pedacos-imagens que s3o associados, subtraidos, multiplicados. Seu
compromisso ndo ¢ com a imagem percepcdo/agdo. Seu compromisso ¢é
com a ordem ritmica, encadeamentos de sentido que coincidem com
encadeamentos visuais. E para isto recorta, desloca e junta numa
montagem central. (CANABRAVA, 2000, p. 41)

Segundo Aumont (2003, p. 171), o intervalo de Vertov ¢ uma metafora para
designar o espaco entre duas imagens moventes, ou dois planos. Este espago nao ¢
mensuravel, como o intervalo entre duas notas musicais pode ser, mas ¢ justamente destes
intervalos que surgem a significagdo e a emogao, através da combinagdo de tais relagdes
abstratas.

Vertov estruturou o conceito de intervalo em trés unidades (AUMONT, 2003, p.

171):

— Molecular: o intervalo como diferenca e correlacao entre duas imagens, em termos
de dimensdes de quadro, de angulo, de movimento, de velocidade, etc.;

— Molar: o intervalo como conjunto composto de correlagdes parciais;

— Biologico: o intervalo como cdlculo do itinerario mais racional para o olho do

espectador, da formula visual que melhor expressa o tema essencial do filme.

No caso das figuras analisadas, o intervalo molecular de Vertov parece o que mais
se aproxima destas 16gicas narrativas, uma vez que dentro destas montagens o espago vai se
tornando signo, pois atua como elemento ativo e suporte para a construgao de significado.
O espago, aqui, ¢ mais uma pega da totalidade discursiva, agindo como acelerador e

contentor do tempo, do movimento e das agoes.



-> <- Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTER XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Sdo Paulo - SP — 05 a 09/09/2016

O intervalo planificado nas paginas de um fotolivro ndo existe apenas entre-
imagens, ele estd acima, abaixo e na prépria circunscri¢ao da pagina, que atua como uma
metamoldura’ do tempo, encapsulando as fotografias e delimitando um espago-tempo

recortado.

E preciso ter em mente que, quando o leitor vira uma pagina, ocorre uma
pausa. Isso permite uma mudanga de tempo, um deslocamento de cena; ¢
uma oportunidade de controlar o foco do leitor. Trata-se aqui, de uma
questdo de atencdo e de retengdo. Assim como o quadrinho, portanto, a
pagina tem de ser usada como uma unidade de conten¢do, embora também
ela seja meramente uma parte do todo composto pela historia em si.
(EISNER, 1995, p. 63)

O mesmo acontece com os fotolivros, onde as paginas podem conter maior ou
menor numero de fotografias, com tempos e acdes diferentes. Uma pagina com mais
imagens pode intensificar a percep¢ao de acdo e movimento, sempre em relagdo com as
mensagens contidas nas fotografias. A agao mecanica de virar a pagina funciona como um
corte no tempo determinado pela pagina anterior, abrindo espago para uma nova institui¢ao
temporal. Segundo Eisner (1995, p. 28), o ato de enquadrar ou emoldurar a agao nao so
define seu perimetro, mas estabelece a posi¢do do leitor em relacdo a cena e indica a
duracao do evento.

Em algumas destas situagdes o tempo ¢ hiper-relativizado, no momento em que uma
pagina com grande quantidade de imagens pode acelerar a percep¢ao temporal
transcorrente, enquanto o leitor precisard gastar mais tempo contemplando todas as
fotografias, aumentando assim, a sua duragao.

Desta maneira, percebe-se que as relagdes espaco-temporais nao sdo estabelecidas
somente entre duas imagens, mas também se estendem para as paginas, transfigurando a
durag¢do narrativa numa macro dindmica espacial. Como se o album se dividisse em
pequenas porgdes narrativas que sao as paginas, € estas se subdividissem em combinagdes
menores que sao as imagens justapostas. Nas figuras 5 ¢ 6 veremos um exemplo de como a

narrativa se desdobra nas paginas geradas automaticamente pelo software:

7 EISNER, W. Quadrinhos e arte sequencial. Sio Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 63.
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Figura

5 Figura 6

Conforme podemos ver nas figuras acima, o software gerou duas paginas em
sequéncia que nao necessariamente valorizam o0s momentos mais relevantes dos
acontecimentos. Na Figura 5, o momento de assoprar a vela foi acomodado antes do
parabéns, quando numa sequéncia logica ele acontece depois. O software fez isso
automaticamente, apesar da numeracao da foto numero 1 ser posterior a foto namero 2. Isto
sugere que o software faz um calculo aproximado, mas nao preciso da ordem das imagens e
da sua disposi¢do. A composicdo da pagina na Figura 5 separa os dois momentos
significativamente, quando coloca as duas imagens em lados opostos e linhas diferentes,
gerando uma sensagdo de maior distanciamento temporal.

A Figura 6 ¢ a pagina imediata, e percebe-se que as imagens organizadas neste
espago privilegiam uma fotografia em especial, mas ndo necessariamente esta imagem ¢ a
mais relevante dentre elas, nem tampouco ¢ um momento de climax narrativo. Na
configuragdo automatica, o software ndo atua adaptando as imagens aos quadros e vice-
versa, ele apenas aceita o formato das fotografias e as distribui de maneira aleatdria, de
forma a gerar paginas mais diversas possiveis, ndo repetindo composicdes em paginas
proximas.

Nas figuras abaixo vemos as mesmas imagens dispostas em duas paginas

consecutivas, porém com a manipulacao do usudrio:

10
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Figura 7

Figura 8

Nas figuras acima, podemos perceber uma maior coeréncia cronoldgica nos fatos
transcorridos: o pai acende a vela, todos cantam parabéns, a crianga apaga a vela e todos
posam para as fotos. Diferente dos exemplos anteriores, estas acdes precisaram ser
reordenadas para fazerem sentido enquanto discurso visual.

Na Figura 7 as fotografias foram dispostas lado a lado, igualando as imagens
hierarquicamente e conferindo uma certa linearidade narrativa. Na Figura 8, o quadro
grande foi recortado em fungao da fotografia e da pagina, eliminando uma fatia dispensavel
da imagem a fim de dar énfase a acdo principal, além de acomodar as outras trés fotografias
abaixo.

Os intervalos entre as imagens, iguais entre si, sugerem uma a¢do ritmada e
uniforme, onde o tempo transcorre linear e as sequéncias espaciais ¢ que protagonizam o

ritmo narrativo.

Consideracoes finais

Como podemos perceber, estes jogos com as imagens nada mais sao do que recursos
narrativos semelhantes aos dos quadrinhos. A organizagao planificada das imagens constroi
um flow discursivo que pode ser mais ou menos instigante, dependendo dos
engendramentos entre as imagens e 0s quadros.

No caso dos fotolivros produzidos a partir de templates, nem sempre os modelos de
paginas sugeridos pelo software representam a melhor opg¢do para uma construcao
discursiva eficiente. Percebe-se que a relagdo entre os quadros e as imagens ¢ de extrema
importancia para o sentido da historia, sendo justamente a articulacdo entre eles que
possibilita uma narrativa interessante.

Os templates, sozinhos, podem servir como ponto de partida para a organizagao de
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uma historia através de imagens, mas a manipulacao destas molduras parece indispensavel
em alguns casos, como vimos nos exemplos apresentados.

Para uma simulagdo de tempo, por exemplo, uma montagem articulada torna-se
fundamental para uma construgdo ritmada e uniforme destas historias, sendo necessaria a
reconfiguragdo de algumas estruturas pré-formatadas. A sucessao cronolédgica das imagens
¢ normalmente o fator mais dificil de ser transgredido, pois as imagens carregam consigo
mensagens que ja estdo presentes. O que ndo estd definido ¢ o modo de contar estas
histoérias, e isto pode ser organizado a partir do ajuste dos quadros em fun¢do destas
fotografias.

Desta maneira, percebe-se que ¢ muitas vezes na subversao dos templates que se da
a elaboracdo de uma narrativa mais empolgante nos fotolivros, sendo o papel do usuario

fundamental para uma significagdo mais complexa e fluida nestes ambientes.
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