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RESUMO

Neste artigo, partimos da ideia de que os aspectos politicos das performances musicais
ou escutas de musica sdo geralmente negligenciados na Comunicacéo, abordados sem dar
muita margem para discutir contradi¢cdes ou de maneiras que abrem pouco didlogo com
teorias do campo da politica. Apds apresentarmos nossas divergéncias em relacéo a esses
modos mais frequentes de se tratar a relacdo entre mdsica e politica, acionamos o
pensamento de Ranciére e sua distin¢do entre politica e policia para propor uma forma
distinta de se tratar a politica nos estudos sobre musica. Dentro dessa proposta, focamos
nas policias de género, nos policiamentos em torno do que é ou nao é musica, e nos
dissensos e coreografias que envolvem as performances musicais politicas.
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INTRODUCAO:

As relagbes entre musica popular massiva e politica sempre foram, apesar de
estreitas, observadas de modos contraditérios. A partir da observacdo de distintas
abordagens é possivel notar como a musica engendra discussdes ditas politicas sobre
imaginarios que configuram a ideia de nacdo (VIANNA, 2004); relacbes entre
categorizacGes musicais, raca e demografia (BRACKETT, 2016; OLIVEIRA, 2016;
ROSE, 1994); questdes politicas que envolvem criatividade, institui¢cbes e indUstrias da
musica (DIAS, 2000; VICENTE, 2014); contracultura, subcultura e resisténcia politica
(DUNN, 2009; HEBDIGE, 1979); géneros musicais, territorialidades e identidades
(ARAUJO, 2005; HERSCHMANN, 2000; GUERRA, 2015; JANOTTI, 2014; TROTTA,
2011; SOARES, 2017); musica e cotidiano (DENORA 2000); som e musica (WISNIK,
1989); atravessamentos entre género e género musical (ALCANTARA; JANOTTI JR,
2018; MARCUS, 2010); enfim, um imenso cardapio acionado pelos enredamentos dos

diversos aspectos de expressdes politicas materializadas em expressdes musicais.
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Boa parte das produgdes em que o termo politica aparece nas discussdes sobre
musica esté ligada a categorizacdo rock, onde é possivel observar altercacbes que irdo
apontar desde os aspectos alienantes da cultura juvenil, passando pelas discussdes sobre
apropriacéo cultural da musicalidade negra por masicos brancos, contendas em torno de
valores como autenticidade e conservadorismo, alinhamento com visdes progressistas ou
tradicionais, e disputas em torno de gostos e valores das sonoridades ditas musicais
(FRITH, 1996; GROSSBERG, 1992; HESMONDHALGH, 2013).

Como se pode observar ha um amplo espectro que parece, de algum modo,
perpassar as relaces entre musica e politica. Mas antes de dar por certo a presenga da
politica na musica, tomamos como norte deste artigo a ideia de que sdo primeiramente 0s
litigios em torno do reconhecimento da qualidade ou desqualificacdo de certas
organizagOes sonoras reconhecidas (ou ndo) como musica que fundam o carater politico
das expressfes musicais. Entre inimeros exemplos que poderiamos elencar aqui,
comegamos por observar uma comunidade do Facebook intitulada “Isso Nao é Musica™,
cujo alvo é a desqualificacdo do funk com posts baseados em memes, como um
envolvendo a imagem do personagem Chaves com as mados nos ouvidos que traz a
seguinte afirmacdo: “Por que Esta Merda Chamada Funk é Classificada como Mdsica?

Nunca Vou Entender”; ou 0 post reproduzido abaixo na mesma comunidade:

Imagem 1 — Post na pagina “Isso Ndo E Musica”

a Isso ndo ¢ Musica
musica funk

Camnartilhar

Fonte: Reprodugdo/Facebook

Apesar da baixa aderéncia da comunidade “Isto Nao ¢ Musica”, que possuia
apenas 15 seguidores quando escrevemos este artigo, o processo de desqualificacdo do
funk através do seu ndo-reconhecimento como mausica evidencia uma serie de

preconceitos em relacdo a um género produzido incialmente em bairros estigmatizados

4 Disponivel em: <https://www.facebook.com/Issonaoemusica>. Acesso em: 23 jun. 2019.
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do Rio de Janeiro, como ja real¢ado por Micael Herschmann (2000), Simone Pereira de
Séa e Simone Evangelista Cunha (2017). Além disso, este tipo de chacota mostra como ha
um policiamento em torno daquilo que é reconhecido por certos grupos ndo sé como
musica, bem como musica dita “de qualidade”.

Reforgcando o lugar de onde ocorre essa desqualificacdo do funk, a foto do perfil
da comunidade mostra uma garotinha branca com uma camisa da Harley Davison
(motocicleta emblematica do imaginario roqueiro) com as maos tapando os ouvidos e
uma expressdo de desgosto. Ja a foto da capa mostra um rapaz branco cercado por duas
caixas de som simulando extremo desconforto com o som que o atinge. Dois outros
memes completam as pistas sobre o lugar de origem da desqualificacdo do funk como
ndo-musica: a) uma foto do ator Gene Wilder em sua atuacdo no filme “A Fantastica
Fabrica de Chocolates” onde 1é-se “VVocé Funkeiro Que se Acha Mais Inteligente Que os
Outros Conte-me: Como é ter parado na 5° série do Ensino Fundamental?”; e b) sob um
fundo preto Ié-se “No Pagode, Yes Rock”. Os memes por si s6 evidenciam os preconceitos
de raca e de classe que balizam aquilo que pode parecer aos mais desavisados simples
disputas de gosto no universo da musica, mas demonstram um amplo aspecto de camadas
que entram nos conflitos politicos que perpassam diferentes formas de circulacdo, escuta,
producdo e apropriacdo da musica. Assim, evidencia-se um ponto que nos parece crucial
nas relagdes entre musica e politica: as interpelagcfes entre aspectos estéticos e éticos na

experiéncia estética, tal como apontou Simon Frith.

Primeiro, é claro que no6s precisamos dos conceitos de masica boa e
ruim mesmo sabendo muito bem que ndo seremos capazes de concordar
em como os rotulos devem ser aplicados. A rotulacdo de algumas
faixas, géneros musicais ¢ artistas como sendo “boas” e outras como
“ruins” parece ser uma parte indispensavel do prazer e uso da musica
popular massiva; é uma maneira em que estabelecemos nossos lugares
nos varios mundos da musica e utilizamos a masica como um c6digo
de identidade. “Bom” e “ruim” sdo palavras-chaves porque sugerem
que os julgamentos estéticos e éticos estdo amarrados conjuntamente:
ndo gostar de um disco ndo é somente uma questao de gosto; é também
uma questdo de moralidade (FRITH, 1996, p.72).5 ¢

S First, it is clear that we need concepts of good and bad music even if we know full well that we won’t be able to agree
on how the labels should be applied. The marking off of some tracks and genres and artists as “good” and others as
“bad” seems to be a necessary part of popular music pleasure and use; it is a way in which we establish our place in
various music words and use music as a source of identity. And “good” and “bad” are key words because they suggest
that aesthetic and ethical judgments are tied together: not to like a record is not just a matter of taste; it is also a matter
of morality.

6 Todas as traducdes cujos textos constam nas referéncias em suas linguas originais sdo de responsabilidade dos autores.
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Nesta direcdo, quando Trotta (2019, p. 4) afirma que “a palavra ‘musica’ define
ndo apenas um tipo de experiéncia sonora, mas um processo complexo de avaliagédo e
classificacdo de sons na vida cotidiana”, ele estd assinalando o foco da proposta deste
artigo: antes da politica da musica se afirmar de modo homoldgico nas articulagdes entre
géneros musicais, classe, género, nagdo e raca, a politica emerge na masica como modos
diferenciados de ocupacdo das espacialidades e temporalidades sonoras através das
incorporacdes musicais. Parodiando Ranciére, pode-se dizer que na musica ha as pessoas
que sdo ouvidas e aquelas que sdo silenciadas; ha escutas da ordem do logos, das pessoas
que supostamente dominam a linguagem musical, e ha nega¢des de formas de “habite-
se” do mundo da musica; praticas que silenciam géneros que ndo sdo reconhecidos por
alguns como mausica, e sim como ruido. Mas esse jogo ndo é da ordem da fixidez, afinal
ao se impor como trilha de outros Brasis, o funk, por exemplo, instaura o dissenso ao
mesmo tempo em que é policiado, pensando em dissenso n&o como conflito ndo “de ideias
ou sentimentos”, e sim “de varios regimes de sensorialidade”, ou como uma operacéo de
“reconfiguragio da experiéncia comum do sensivel” (RANCIERE, 2014, pp. 59-63).

Reconfigurando a ideia de politica, propomos que a politica sonora da musica esta
relacionada a violéncia, mas nao por associar-se a escutas intrusivas, ruidos e barulhos ou
sons experimentais, e sim porque a emergéncia da politica na musica se faz através
daquilo que instaura o dissenso, chamando-nos a repensar lugares pré-estabelecidos dos
julgamentos de valor e das escutas amaciadas formatadas pelas patrulhas do “bom gosto”.
Neste sentido, a politica na musica permite juntar as nog¢fes de vinculo e partilha os
aspectos dissensuais da comunica¢do musical, afinal “comunicacdo ndo é um fenbmeno
que precisamos domesticar; ao contrario, € de seu carater ‘selvagem’ que iremos extrair
a experiéncia do novo” (MARCONDES FILHO, 2010, p. 94).

DIVERGENCIAS TEORICAS:

Antes de prosseguir, sentimos necessidade de nos debrucar sobre algumas
tendéncias frequentes no campo do Comunicagéo (ou em estudos sobre musica de areas
“proximas”) quando se trata de analisar o carater politico de performances musicais, no
intuito de esclarecer como a nogéo de politica aqui proposta nos permite repensar alguns
dos lugares comuns das articulagdes entre musica e politica. Dentro desses apontamentos,
iremos priorizar algumas querelas em torno do rap, com a justificativa dele ser um dos

géneros musicais mais analisados por sua aparente indissociacao entre musica e politica.
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A primeira destas tendéncias é uma das mais usuais nos estudos sobre rap, e
consiste em associar o modus operandi da performance musical politica as concepcdes
do que Ranciére (2014, p. 52) chama de regime mimético ou representativo das artes’,
onde a arte ¢ considerada politica quando “mostra os estigmas da dominagdo” ou
“ridiculariza os icones reinantes”, supondo que “a arte nos torna revoltados quando nos
mostra coisas revoltantes [...] e nos transforma em oponentes do sistema dominante ao se
negar como elemento [dele]”. Geralmente, trabalhos que seguem essa tendéncia utilizam
como evidéncias da eficacia politica das performances a analise de letras de cang¢des, das
relacfes entre elas e o contexto da época de sua producédo, ou entre as letras e a parte
sonora das cancdes. Exemplo disso € a afirmacg&o de Bailey (2014, p. 70) de que “é s6 na
analise das letras [e] no exame das [...] expressdes contidas nelas que se pode saber se
[...] fala um ser humano livre demonstrando os elementos da raiz do hip hop ou um mero
autdbmato de interesses corporativos®”. Ndo estamos negando que uma cangdo dentro
desse molde possa ajudar a gerar subjetivacdes politicas a partir de determinadas
experiéncias estéticas. Contudo, vemos problemas na ligacdo direta que essa abordagem
faz entre a (suposta) intencdo do artista e a recepcdo do ouvinte, ignorando a
multiplicidade de interpretacGes proprias a experiéncia estética; e na falta de consideragédo
de aspectos ligados ao corpo, a danca e a performance como parte do processo de
subjetivacdo politica associado a masica.

Uma segunda tendéncia associa o fazer politico na musica a uma certa ocupagao
dos espacos hegemonicos realizada por individuos ou grupos sociais marginalizados ou
subalternos (SOARES, 2017). No entanto, geralmente nao se consideram detalhadamente
as funcdes dos corpos dentro desses espacos, as contradicGes e possiveis reforcos de
estruturas de opressdo em torno dessas ocupacdes, ou a relacdo dessas ocupagdes com

processos de subjetivacdo politica agenciados pela musica.

7 O regime mimético é o segundo regime de identificacdo das artes delineado por Ranciére. O primeiro é o regime
ético, ao qual pertencem “a questdo das imagens da divindade, do direito ou proibigdo de produzir tais imagens, do
estatuto e significado das que sdo produzidas”, com a questdo fundamental sendo “saber no que o modo de ser das
imagens concerne ao ethos” (RANCIERE, 2009, p. 28-29). Ja no regime mimético “é a nogio de [...] mimesis [ou seja,
em resumo, a imitagdo ou representacdo de algo “real”] que organiza” as “maneiras de fazer, ver e julgar as artes”, e “¢
o feito do poema, a fabricacdo de uma intriga que orquestra a¢des representando homens agindo, que importa, em
detrimento do ser da imagem, copia interrogada sobre seu modelo” (RANCIERE, 2009, p. 30-31). O terceiro regime
seria o estético, fundado na modernidade e que desobriga a “arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia
de temas, géneros e artes”, afirmando “a absoluta singularidade da arte” e destruindo “todo critério pragmatico dessa
singularidade” (RANCIERE, 2009, p. 33-34).

8 Do original: “It is only in the analysis of the lyrics, in the examination of the authentic thoughts, feeling, and
expressions contained therein that one can know whether through those headphones speaks a free human being
espousing hip-hop’s core elements, or a mere automaton of corporate interests.”
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Essa segunda tendéncia estd frequentemente associada a célculos de
“representatividade”, sendo por isso proxima a terceira tendéncia, mais puxada para
questdes de representacao. Nela, a musica seria politica quando apresenta representacdes
de grupos minoritarios que vao contra as representacdes hegemdnicas, contribuindo para
que elas se transformem e se atrelem a novos significados. Exemplo disso € a afirmacéo
de Tate (2005, p. 66) de que “em seu coragdo, o hip hop se mantém uma empreitada
radical e revolucionaria por nenhuma razdo além de tornar pessoas afrodescendentes
qualquer coisa além de invisiveis, esqueciveis e dispensaveis®’. Entretanto, nio parece
haver um consenso em torno de qual tipo de contestacéo de regime de representacao seria
de fato o tipo politico, levando em consideracdo os trés tipos de contestacdo de
esteredtipos delineado por Hall (2016) em “O Espetaculo do Outro”: a) a inversdo dos
estereotipos, com os simbolos associados ao oprimido passando a ter conotacédo positiva,
iniciativa que ndo sai do binarismo proprio dos esteredtipos; b) a substituicdo de imagens
“negativas” por imagens “positivas”, que desafia os binarismos mas ndo necessariamente
os desloca; ¢) ou o uso subversivo dos desejos e ambivaléncias despertados pelos tropos
do fetichismo. Ou se se todos os trés tipos seriam politicos, afinal de contas.

Por fim, a quarta tendéncia considera certas performances politicas por crer que
ha relacbes de poder em tudo, e que por isso “tudo € politico”, sendo um exemplo disso
a ideia de Camargos (2015, p. 105) de que “o poder (e, portanto, a politica e o politico) é
[...] uma relacdo que se estabelece em todas as dimensdes da vida, inclusive na producao
musical”. No caso do rap, essa ideia muitas vezes esta ligada a no¢do de que o rap como
um todo é politico, relacionada a associacdo do género a jovens negros pobres, com as
associacOes do rap aos negros e ao protesto se retroalimentando. Ndo queremos negar que
exista potencial politico nessa associacdo do rap aos jovens negros, mas pensamos que
essa generalizacdo acaba dificultando a percepcdo de contradicbes e reiteracdes de
sistemas de opressdo dentro de “Coisas politicas”, a ponto de banalizar a questdo do
protesto. Além disso, é contraditério o fato dessa abordagem fundamentada nas ideias de
Foucault assemelhar-se com a no¢do marxista de ideologia (como aquilo que assinala a
distancia entre a falsidade ligada a mentira politica presente na aparéncia de qualquer
fendmeno e o movimento verdadeiro da sociedade, a luta de classes), que por sua vez

acaba levando a uma ideia de fim da politica, afinal ela

® Do original: “[...] at heart, hip hop remains a radical, revolutionary enterprise for no other reason than its rendering
people of African descent anything but invisible, forgettable, and dismissible”.
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[...] é, em suma, o conceito onde toda politica se anula, seja por sua
evanescéncia proclamada, seja, ao contrério, pela afirmagédo de que tudo
é politica, o que significa dizer que nada o é, que a politica é apenas o
modo parasitario da verdade. Ideologia €, definitivamente, o termo que
permite sempre deslocar o lugar do politico até seu limite: a declaracédo
de seu fim (RANCIERE, 2018, p. 100).

Assim, enxergamos que a realocacdo do que seja politica nos permite observar
melhor como a instituicdo do dissenso no campo da mdsica nos ajuda a perceber as
possibilidades da emergéncia da politica na musica quando se observa aquilo que €

reconhecido ou ndo como mausica, ou como musica “digna” de determinado género.

POLITICA, POLICIA E GENEROS MUSICAIS

Para entender essa abordagem, é necessario delimitar bem a diferenciacdo que
Ranciére propde entre policia e politica. Para o filésofo francés, policia seria o “conjunto
dos processos pelos quais se operam a agregacao e o consentimento das coletividades, a
organizacédo dos poderes, a distribuicdo dos lugares e funcdes e os sistemas de legitimagéo
dessa distribui¢io” (RANCIERE, 2018, pp. 42-43), ndo se limitando & policia stricto
sensu ou ao aparelho do Estado. Colocando de outra forma, a policia pode ser entendida
também como uma “ordem dos corpos que define as partilhas entre os modos do fazer,
0s modos de ser e 0s modos do dizer”, ou “uma ordem do visivel e do dizivel que faz com
que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e outra como ruido” (RANCIERE, 2018, p. 43).

Neste sentido a policia da musica emergiria ndo sé quando ndo se reconhece a
musicalidade nas expressdes sonoras daqueles que ndo sdo contados como musicos, caso
dos roqueiros que ndo viam no turntablism'® o ato de se criar musica e tocar um
instrumento musical (ROSE, 1994); mas também nas demarcacdes rigidas que acontecem
no interior das préprias culturas dos géneros musicais, como observado nas obsessdes que
os fas de heavy metal tém em policiar as fronteiras do que pode ou néo ser reconhecido
como heavy metal (JANOTTIJUNIOR, 2004); ou nas opinides dos sambistas tradicionais

que ndo reconheciam o pagode dos anos 1990 como samba (TROTTA, 2011).

10 Termo forjado dentro da cultura hip hop para designar a manipulagéo de sons e bases sonoras para a criagdo de
musica a partir dos toca discos e de um DJ mixer.
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A policia seria entdo uma “constitui¢do simbolica do social” cuja esséncia estaria
em “um certo modo de dividir o sensivel’’” (RANCIERE, 2015, p. 44) dentro da
sociedade, dando “a cada um a parte [no sentido de propriedade ou riqueza comum
disponivel dentro de determinada sociedade] que Ihe cabe segundo a evidéncia do que ele
¢” (RANCIERE, 2018, p. 41), tendo como principio a auséncia de suplemento ou vazio
na contagem das partes da sociedade e na distribuicdo das propriedades comuns a elas,
em uma pretensa igualdade. Por outro lado, a politica apareceria como a “agdo de sujeitos
[...] inscritos como um suplemento em relacio a toda conta das partes da sociedade!?”
(RANCIERE, 2015, p. 41), revelando que “existem sujeitos que sdo vistos como
incapazes de aportar contribuicOes significativas para a vida comum” (MARQUES;
PRADO, 2018, p. 131), sendo um “modo de manifestagdo que desfaz as partilhas
sensiveis da ordem policial ao atualizar uma pressuposicéo [...] [da] pura contingéncia da
ordem, a igualdade de qualquer ser falante com outro ser falante qualquer” (RANCIERE,
2018, p. 44). Desta forma, a politica seria um “acidente sempre provisério na histéria das
formas de dominacdo®®” (RANCIERE, 2015, p. 43) que “desloca um corpo do lugar que
Ihe era designado ou muda a destinacdo de um lugar; faz ver o que nao cabia ser visto,
[...] faz ouvir como discurso o que era sé era ouvido como ruido” (RANCIERE, 2018, p.
43). Para que esse “acidente” exista, SA0 necessarias cenas de dissenso, ou seja, situacdes
que “permitem a redisposi¢@o e invengdo de objetos e de imagens que formam o mundo
comum ja dado, [...] questionando uma ordem dominante” e “configurando novos sujeitos
e formas de enunciacdo coletiva” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 138-139).

Para Ranciére, a ligacdo entre arte e politica estaria baseada em um entendimento
das duas como experiéncias de dissenso, onde ha “uma demonstragao [...] de uma lacuna
no proprio sensivel**” (RANCIERE, 2015, p. 46). Dentro desse pensamento, a arte dentro
do que o pensador francés chama de regime estético das artes, que se inicia na
modernidade, seria caracterizada por uma “suspensdo de qualquer relagao determinavel

entre a intencdo do artista, a forma sensivel apresentada num lugar de arte, o olhar de um

1 Do original: “The police is not a social function but a symbolic constitution of the social. [...] Its essence lies in a
certain way of dividing up the sensible”.

12 Do original: “This initial separation founds politics as the action of supplementary subjects, inscribed as a surplus
in relation to every count of the parts of society”.

13 Do original: “If politics is the tracing of a vanishing difference with respect to the distribution of social parts and
shares, it follows that its existence is by no means necessary, but that it occurs as an always provisional accident
within the history of forms of domination”.

14 Do original: “Dissensus is not a confrontation between interests or opinions. It is the demonstration (manifestation)
of a gap in the sensible itself”.
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espectador e um estado da comunidade” (RANCIERE, 2014, p. 57). Nessa perspectiva,
“as artes nunca emprestam as manobras de dominacao ou de emancipacdo mais do que
Ihes podem emprestar, ou seja, [...] 0 que tém em comum com elas: posicdes e
movimentos dos corpos, funcdes da palavra, reparticdes do visivel” (RANCIERE, 2009,
p. 26). Desse modo, a musica, tais como a arte em sentido amplo, seria politica no regime
estético quando “pode contribuir para transformar o mapa do perceptivel e do pensavel,
para criar novas formas de experiéncia do sensivel, novas distancias em relacdo as
configuragdes existentes do que é dado” (RANCIERE, 2014, p. 66). Contudo, a arte ou a

experiéncia estética e a politica funcionariam diferentemente:

as formas da experiéncia estética [...] criam [...] uma paisagem inédita
do visivel, formas novas de individualidades e conexdes, ritmos
diferentes de apreensdo do que é dado, escalas novas. Ndo o fazem da
maneira especifica da atividade politica, que cria formas de enunciacao
coletiva (nés). Mas formam o tecido consensual no qual se recortam as
formas de construcdo de objetos e as possibilidades de enunciacdo
subjetiva proprias a acdo dos coletivos politicos. Enquanto a politica
propriamente dita consiste na producdo de sujeitos que ddo voz aos
andnimos, a politica prépria a arte no regime estético consiste na
elaboragdo do mundo sensivel do andnimo, dos modos do isso e do eu,
do qual emergem os mundos proprios do nés politico (RANCIERE,
2014, p. 65).
Apesar de tanto a divisdo entre politica e policia quanto a divisdo entre 0s regimes
de identificacdo das artes parecerem muito rigidas a principio, Ranciére ressaltou o
constante borramento dessas divisdes ao dizer que “nds raramente, se € que isso €
possivel, encaramos uma situacdo onde podemos dizer: essa € a politica pura. Mas
incessantemente encontramos situacfes em que temos que discernir como a politica se
enrosca em questdes da policia e a policia na politica®>” (RANCIERE 2009, p. 288). Para
ajudar na visualizacdo dessas misturas dentro da discussdo sobre musica e politica,
pensamos ser vital trazer conceitos relacionadas a ideia de género musical.
Entendemos aqui o género musical como um “ponto de convergéncia [...] entre
figura estética, comunidade musicalmente imaginada e uma formacéo identitaria mais
ampla”, com esses trés elementos sendo contingentes e estando em processos de disputa

constantes, considerando que os géneros implicam media¢fes muatuas que envolvem nao

15 Do original: “We rarely, if ever, face a situation where we can say: this is politics in its purity. But we ceaselessly
face situations where we have to discern how politics encroaches on matters of the police and the police on matters of
politics.”
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s6 “formacdes musicais [...] e formagdes socio-identitarias’®” (BORN, 2011, p. 384), mas
também aspectos “mercadologicos [e] tecnoldgicos”, em mediagdes que “pressupdem
conflitos, partilhas e negociacdes” relacionadas a “processos de comunicagdo dinamicos”
(JANOTTI JUNIOR; SA, 2018, pp. 14-16). Essas mediaces podem ocorrer tanto dentro
de um mesmo género quanto entre géneros diferentes ou diferentes niveis de género (o
rap americano, por exemplo, pode ser visto como estando dentro da musica pop
americana, mas também contendo subgéneros propriost’). Outra forma possivel de
enxergar essas mediacdes é considerar que elas podem ocorrer nos quatro planos de
mediagdo social agenciados pela musica delineados por Born (2011): no primeiro plano,
a musica produz relagbes sociais entre musicos através de performances, ensaios ou
producdes de cangdes; no segundo, a musica anima comunidades imaginadas (agenciadas
por géneros musicais especificos ou misturas de géneros), agregando seus ouvintes a
partir de identificagBes musicais; no terceiro, a musica é atravessada por formagdes
identitarias mais amplas, relacionadas a fatores como classe, raga e género; e no quarto,
a musica liga-se as formas sociais e institucionais que ddo as bases para que ela seja
produzida e reproduzida, sejam elas a economia cultural da sociedade, transacfes
mercadoldgicas ou instituicbes culturais. Segundo Born (2011), esses planos se
relacionariam e se tensionariam constantemente. Acreditamos que a consideracdo desses
planos de mediacdo ou dos niveis de género pode ser interessante para analisar o carater
politico de performances musicais na medida em que se pensa que uma mesma
performance pode ser atravessada por niveis ou planos diferentes de policiamento, ou
seja, por policias relacionadas a determinados géneros, a determinados subgéneros ou a
“sociedade como um todo”, e assim por diante. Sob essa visdo, uma performance pode
ser politica quando se considera sua ligagdo com um policiamento e ndo com outro, ou

ser politica em alguns planos e condizente com a ordem policial em outro.

16 Do original: “In sum, my discussion of genre as an assumed point of convergence or translation between aesthetic
figure, musically imagined community and wider identity formation is intended to destabilize what is too often taken
as smoothly conjoined. Rather than any assured linkage between music and wider social formations, it is by analysing
genre as entailing a mutual mediation between two self-organizing historical entities — musical formations (on the one
hand) and social identity formations (on the other) — that we can grasp the way that wider social identity formations are
refracted in music, and that musical genres entangle themselves in evolving social formations.”

17 Exemplos séo o gangsta rap, tido como originado na regido metropolitana de Los Angeles, e marcado por letras
focadas em violéncia, ostentagdo, sexo ¢ na “vida de gangster” em geral; o “rap consciente”, conhecido por ter uma
sonoridade mais “dura” e por letras “de protesto” contra sistemas de opressdo da sociedade, em especial o racismo ¢ a
discriminacéo de classe; o trap, estilo tido como tendo sido criado no sul dos EUA e caracterizado por batidas “pesadas”
e que por vezes se aproximam das de certas vertentes de dance music, e “contetido” parecido com o gangsta rap, mas
com menos énfase no lirismo em si; e 0 pop-rap, mais dangante, de tematicas e sonoridades mais proximas do pop
mainstream, e menos associado aos negros (americanos).
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Outra forma possivel de complexificar os estudos sobre musica e politica é trazer
para eles uma abordagem mais senséria e corporal, incorporando a distincdo entre
coreopolicia e coreopolitica de Lepecki (2012), que tem como base as ideias de Ranciére
e um entendimento da coreografia como “a disposi¢ao e manipulagdo de corpos uns em
relag@o aos outros” (HEWITT, 2005, p. 11 apud LEPECKI, 2012, p. 46). Desta forma,
coreopolicia seria a coreografia que teria como fim “desmobilizar agdo politica por via da
implementacao de certo movimento que, a0 mover-se, cega e consensualmente, € incapaz
de mobilizar discérdia [ou seja, dissenso]; um movimento incapaz de romper com a
reproducdo de uma circulacdo imposta” (LEPECKI, 2012, p. 54). Nessa visdo, a policia
garante “a reproducdo e a permanéncia de modos predeterminados de circulagio
individual e coletiva” (LEPECKI, 2012, p. 54). Enquanto isso, a coreopolitica “mobiliza
ou auxilia uma tomada de acdo nos vazios sempre presentes (mas recalcados [...]) na
trama de circulacdo do urbano”, sendo a “revelacdo tedrica e pratica do espago consensual
[...] de circulagdo como maxima fantasia policial” (LEPECKI, 2012, p. 56). Assim, a
coreopolitica mostraria o que “a danga pode fazer politicamente: destrambelhar o
sensorio, rearticular o corpo, suas velocidades e afetos, ocupar o espaco proibido, dancar
na contramdo num chéo rachado, dificil” (LEPECKI, 2012, p. 58).

QUERELAS E BATALHA

Voltando ao rap, pensamos que pode ser interessante como exemplo para uma
aplicacdo das teorias apresentadas a Batalha da Escadaria, batalha de rap realizada
quinzenalmente (ou semanalmente em alguns meses) as 19h ou 20h das sextas na Avenida
Conde da Boa Vista, uma das mais movimentadas do Recife, no centro da cidade. Nas
batalhas, costuma ser falado pelos rappers/MCs que aquele evento é (uma forma de)
“resisténcia”, discurso que parece estar em sintonia tanto com o publico das batalhas
quanto com estudos sobre rap em geral, que costumam ter esse tipo de batalha feita em
lugares publicos como epitome da “esséncia” politica do rap. Mas como poderiamos
pensar essa “resisténcia” tendo em vista as teorias apresentadas aqui?

Para comecar, pode-se pensar nessas batalhas como politicas pelo fato delas
reunirem jovens que sdo, em sua grande maioria, homens negros aparentemente
heterossexuais e pobres (nas batalhas, eles frequentemente se referem a seus bairros de
origem, que sdo geralmente periféricos ou associados a pessoas pobres, como Casa

Amarela, Ibura e Santo Amaro), e que muitas vezes chegam para as batalhas vindos de
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seus turnos em subempregos ou empregos de baixa remuneracdo. Através das batalhas,
esses jovens podem, ainda que de forma efémera, se des-identificarem como parte do
proletariado no sentido de “mera” for¢a de trabalho (mal remunerado) para se mostrarem
como sujeitos dotados de uma voz e de uma poética especifica, capazes de produzir arte.
Além disso, existe uma coreopolitica em jogo no fato deles se manterem parados no meio
da Conde da Boa Vista, “atrapalhando a circulagdo” em um dos pontos de maior transito
no Recife (muitas vezes a passagem de algum 6nibus por perto torna impossivel a escuta
das rimas, ja que os MCs nao dispdem de microfones), o que deixa a batalha sob
observacdo e ameaca frequentes da policia (militar), remetendo a ideia de que o principal

",

slogan da policia ¢ “circulando! Nao tem nada para ver aqui!”, o que “garante que o
espaco de circulagio ndo é nada mais do que o espaco de circulacdo®” (RANCIERE,
2015, p. 45), e que ndo ha nada de importante ou nenhuma aparicao de sujeitos (politicos)
a ser vista ali. No entanto, também é perceptivel nas batalhas um certo policiamento que
perpassa 0 rap como um todo, onde as vozes das mulheres sdo frequentemente
desqualificadas ou deixadas de lado, considerando que pouquissimas mulheres participam
das batalhas como MCs, apesar de sempre aparecerem (ainda que em menor ndmero) na
plateia ao redor. Ironicamente, para contornar esse problema e tornar as batalhas mais
igualitarias, ou seja, mais politicas no primeiro plano de mediacfes de Born (2011), ha
um policiamento dos versos, com 0s MCs de versos considerados machistas, racistas ou
homofobicos sendo desclassificados —nédo que isso anule o potencial politico das batalhas.

Obviamente, esses sdo s6 alguns dos apontamentos que podem ser feitos sobre a
Batalha da Escadaria, ou sobre as formas como as proposicdes tedricas apresentadas
podem ser usadas. No entanto, pensamos que elas podem ser validas para que, ao se abrir
mais margem para perceber contradi¢cdes em performances tidas consensualmente como

politicas, se possa também enxergar maneiras diferentes de politica a surgir na musica.

CONSIDERACOES FINAIS
Ao propormos outros modos de se pensar 0s agenciamentos entre musica e politica
estamos querendo dizer que a musica faz vibrar a politica quando faz emergir o dissenso

em relagdo ao proprio reconhecimento ndo s6 do que é considerado musica ou “musica

18 Do original: “It consists, before all else, in recalling the obviousness of what there is, or rather what there is not,
and its slogan is: ‘Move along! There’s nothing to see here!” The police is that which says that here, on this street,
there’s nothing to see and so nothing to do but move along. It asserts that the space for circulating is nothing but the
space of circulation”.

12
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de qualidade”, mas também do que pode ou ndo pode ser praticado e falado dentro de
certos géneros. Ndo se trata entdo de observar relacbes homoldgicas entre musica e
politica institucional, ou entre manifestacdes musicais e preocupacdes sociais.

Neste sentido a afirmacdo da politica da musica como da ordem da incorporagéo
sensivel de outros espacos e temporalidades, como demonstrado no caso da Batalha da
Escadaria, trata da possibilidade de algumas vibragdes musicais instaurarem o dissenso,
em que a apropriacao estética de géneros musicais e can¢des “define a constitui¢ao de
outro corpo que ja ndo esta ‘adaptado’ a divisdo policial de lugares, funcbes e
competéncias sociais” (RANCIERE, 2014, p. 61). Neste caso reconhece-se que a politica
da musica trata de questdes de classe, género, raca e nacdo nao por relacbes de
representacdo das minorias e sim, justamente, por uma reconfiguracdo da experiéncia
comum do sensivel, através da exigéncia daqueles que ndo sdo contados como partes da

masica de que haja uma reconfiguracdo da prépria defini¢cdo de musica, pois

[...] h& politica porque o logos néo é simplesmente a palavra, porque ele
é sempre indissoluvelmente a conta que é feita dessa palavra: a conta
pela qual uma emissdo sonora é ouvida como palavra, apta a enunciar
0 justo, enquanto uma outra é apenas percebida como ruido que designa
prazer ou dor, consentimento ou revolta (RANCIERE, 2014, p. 65).

E assim, pode-se perceber o quanto dos consensos em torno de que tipo musica
pode ocupar 0s espacos urbanos, quais sonoridades sdo adequadas a certos géneros
musicais, que corpos possuem o “habite-se” para estabelecerem-se em certas
categoriza¢BGes musicais, ou 0 que € musica de qualidade ou o que é musica revelam que
muito daquilo que € dito politico na musica esta mais proximo do que Ranciére chama de
policia. Sem reconhecermos que sdo dos dissensos que emergem os paradoxos da politica
na mdasica, inclusive na constante reapropriacdo dos desentendimentos como novos
consensos, ndo haveria como escutar a balburdia dos sons, ruidos que atravessam a

masica na politica e a politica da masica.
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