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RESUMO

Apresentamos neste artigo bases teoricas a partir das quais temos construido nossa
investigacdo sobre artivismos musicais de género na cidade de S&o Paulo. Nesta primeira
abordagem, privilegiamos contextualizar o debate sobre artivismo, esclarecendo o0s
recortes historicos e as problematicas com as quais dialogamos, de modo a demarcar
analiticamente nosso aporte reflexivo. A seguir, recuperamos a trajetoria de investigacao
que nos levou a tratar especificamente de artivismos musicais de géneros. Finalmente,
apresentamos a construcao teorica destes artivismos como objeto empirico e conceitual
atinente ao campo da comunicacdo, na interface com os estudos das juventudes, as
tecnicidades e as urbanidades, configurando a importancia seminal das discussdes
capitaneadas pelo GT Comunicacédo e Culturas Urbanas no @mbito de nossa pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: artivismo musical; comunicacdo; género; culturas juvenis;
cidade.

Introducéo

O debate sobre artivismo teve inicio no Brasil nos anos setenta, quando, na esteira do
golpe politico e da repressdo miliar, artistas e criticos culturais mobilizam-se para
convocar 0 campo das artes plasticas a um engajamento mais ativo em termos da
resisténcia e de um amplo questionamento ao status quo. Em um dos primeiros artigos a
sistematizar as origens e as implicacdes deste cenario Miguel Chaia (2007) considera que
“[dJois momentos podem ser assinalados na origem do artivismo, bastante presente nos
dias atuais, assumindo a forma de ativismo artistico ou ativismo cultural”:

O primeiro momento encontra-se nos Movimentos sociais que ocorreram a partir
do final da decada de 60, como a luta pelos direitos civis, as manifestacoes contra
a Guerra do Vietna, as mobilizacoes estudantis e a contracultura. Essas séries de
eventos constituem referéncias que se perpetuam para acionar o ativismo na
contemporaneidade. Nesta dire¢do ganha significado especial o situacionismo,

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo e Culturas Urbanas, XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacao, evento componente do 42° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Obs. Trabalho também
submetido ao E-book do GP Comunicagéo e Culturas Urbanas.
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centrado na préatica e nos escritos de Guy Debord (“A Sociedade do Espetaculo”,
livro publicado em 1967) (...). O situacionismo aponta, assim, para a urgéncia da
aca na sociedade e propoe nao apenas a necessidade de superacdo da politica, mas
também da arte.

O segundo momento para se pensar a origem do artivismo e mais recente e refere-
se a producdo das novas tecnologias, que ganham intensidade a partir de meados
dos anos 90. Assim, 0s meios de comunicacao de massa, a Internet e as conquistas
tecnoldgicas adjacentes constituem suportes para ampliar o potencial de artistas
politicos e alastrar o campo de agéo do artivismo. (CHAIA, 2007, p.9).

Chaia elege como marcos histéricos desta aproximacdo peculiar entre estética e
engajamento politico o final dos anos 60 e meados dos 90, para, em ambos 0S casos,
localizar uma intencdo de reflexividade social, um esforgo — individual ou coletivo — de
acdo direta e a preocupacao com as alteridades, configurando uma “atitude frente a arte e
a realidade circundante” (CHAIA, 2007, p.10) de caracteristica ndo sé contra-
hegemdnica, mas fundamentalmente heterotopica. Tomar o estético como assunto
publico é também um importante norteador do que estamos aqui compreendendo como
artivismo.

Nesta dire¢ao, concordamos com Chaia, quando nota que o “artivismo delimita o ambito
de acéo que parte do individual, passa pelo coletivo e alcanca insuspeitados espacos no
qual se localiza 0 outro.”. Néo sera, portanto, mera casualidade a dilatagdo dos conceitos
de fruicdo e de experiéncia politica proprios dos propositos artivistas, pois seria o
artivismo “‘esta pratica [que] desloca o cenario da arte e da politica para o espaco publico.
Sai do espaco fechado e branco para 0 espago cinza das ruas ou para 0 espaco virtual da
Internet.” (CHAIA, 2007, p.10).

Isto posto, ja de inicio esclarecemos que falar em artivismo significa nomear praticas,
posturas e linguagens nas quais 0 engajamento é necessariamente um tema de resisténcia,
dissidéncia ou dissenso. Assim, ndo caberia falar em artivismo ou artivistas no &mbito do
projeto estetizante capitaneado pelo nazismo, por exemplo, nem tampouco nos grandes
projetos artisticos promovidos sob os auspicios de governos totalitarios. Ndo ha, pois,
artivismo em sistemas tiranicos, embora bem o saibamos ndo ser descabido reconhecer
os esfor¢os sistematicos de cooptacdo da arte, da estética e do entretenimento por movidas

conservadoras, reacionarias e populistas®.

% O recente caso do MC Reaga, porta-voz pop da campanha eleitoral do Presidente Jair Messias Bolsonaro,
ilustra bem esta situacdo. Reaga, encontrado morto recentemente (em junho de 2019), apo6s ter espancado
uma namorada, ficou conhecido por entoar refrdos como “Dou pra CUT pdo com mortadela E pras
feministas, racdo na tigela As mina de direita sdo as top mais bela Enquanto as de esquerda tem mais pelo
que cadela”, sempre ao ritmo de funk.
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Décadas depois, o termo (artivismo, artivista) volta a ser empregado, inicialmente com
referéncia a ativismos juvenis que ganham forca nos anos 2000, em especial ap6s 0s
Foruns Sociais Mundiais, 0s ocupas, as mobiliza¢cdes secundaristas no Chile e no Brasil,
as acOes de coletivos locais, regionais, nacionais e mundiais, e em circulos mais
especificos de préticas politicas juvenis apartidarias e transpartidarias. Posteriormente,
nos anos 2010, notadamente quando do crescimento e consolidagdo das marchas juvenis,
e na esteira de mobilizagdes ativistas que passam a se utilizar fortemente das redes sociais,
o0 debate sobre género imprime politicidade e um forte marcador estético a expressao. A
seguir, também a cultura pop se torna importante vitrine de visibilizacdo de producdes
artisticas, documentais, ficcionais e audiovisuais que encampam a diversidade de género,
ora como tematica, ora como linguagem.

E no bojo desta explosdo LGBTIQ que pouco a pouco, para além do universo dos meios
massivos, também comeca a proliferar uma plural e intensa producédo musical de jovens
independentes, gestionando a producéo e disseminacdo de videoclipes, lives, canais no
Youtube e musicas autorais, nas quais 0 marcador da identidade e da alteridade de género
sera problematizado e utilizado como recurso criativo. Para estes atores e atrizes sociais,
0 artivismo passa a ser utilizado como arma de combate e de subjetivacdo, sendo por eles
encampado:

E um potencial (...), tem uma disseminac&o de outro Iéxico, menos essencialista,
gue permite a homens, mulheres, transexuais e travestis estarem em lugares que
ndo respondem a verdades desse Poder mailsculo. Também fazem isso na prépria
l6gica do entretenimento, dos géneros musicais. E uma producdo (...), uma
remixagem que afeta também a producdo subjetiva. 1sso € uma mudanga. O
problema é que a gente estd em uma realidade social muito arraigadamente
conservadora (...). Entdo é uma luta que passa pelo simbolico, mas que também
demanda for¢osamente alguma atuacdo do ponto de vista politico-institucional.
Infelizmente, por ora, no momento de instabilidade institucional que a gente vive
politicamente, eu acho uma maravilha que a gente ainda tenha algum respiro [com
a muasica]. Mas ainda é uma brecha, sdo as brechas que a gente tem. E ainda séo
questdes para (...) discutir. Porgue acho que é uma questdo politica, que nos toca,
a quem estuda movimentos juvenis: bom, mas isso vai gerar alguma mudanca?
Uma agenda ja gerou. Isso vai, de algum modo, contribuir para uma
transformacéo das estruturas politicas do pais? Ndo sabemos ainda. Sao questdes.
A gente tem gue ter algumas perguntas, que vao sendo feitas. Agora, que ha uma
relagdo clara entre producdo cultural juvenil e politica, ndo tenho divida.
(ROCHA, 2018, s/p).

Queremos insistir em dois esforcos de delimitagdo analitica. Em primeiro lugar,
dialogando com Saavedra (2017), concordamos em associar praticas artivistas a uma

esfera de indissociabilidade entre estética e politica, o que, inclusive, dialoga diretamente
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com a nogdo de politicidade, desde a qual temos analisado, nas Gltimas duas décadas,
expressividades juvenis articuladas a estratégias estéticas e/ou artisticas de visibilidade.
Como indica Saavedra, iremos “pensar arte e politica ndo como dominios autdonomos,
mas como um mesmo fluxo que, corporificado, reconfigura sensibilidades e mobiliza
ideias e afetos.”. (SAAVEDRA, 2017, p.1). Ou seja, mais do que uma imbricacéo,
configura-se uma iniciativa de reflexdo e de acdo cujos principios norteadores sdo da nao-
separacdo. Recusando investidas discriminatdrias, tratar-se-ia de defender a jungdo
irrevogavel entre arte e politica, na proposicdo de ndo separar os dois foros,
desautonomizando-os; isto seria, em si, um ato politico. Colling (2018) ressalta que

Obviamente, as relacdes entre arte, politica e diversidade sexual e de género, em
especial quando pensamos na historia do feminismo, ndo sdo novas5. As
feministas, assim como outros movimentos sociais, tal qual o movimento negro
e seu teatro, sempre perceberam que as artes e os produtos culturais em geral séo
potentes estratégias para produzir outras subjetividades capazes de atacar a
misoginia, 0 sexismo e o racismo. (COLLING, 2018, p.157).

Por ultimo, assumimos o que apresenta Colling (2018), entendendo que, ainda que
existam marcos ou vetores possiveis que nos auxiliam a compreender 0 boom artivista de
género, ndo se trata de uma busca por origens. Antes, encontramos rastros e rasuras,
nucleos culturais expressivos que remetem a uma genealogia, guiando-nos ao encontro
da seguinte ordem de preocupacéo:

Em termos foucaultianos, quais as condicdes de emergéncia desse boom artivista
das dissidéncias sexuais e de género no Brasil da atualidade? Como explicar que
em poucos anos tenhamos tantas coisas sensacionais acontecendo nas artes e em
suas interfaces com géneros e sexualidades? (COLLING, 2018, p.155).

Seguimos o autor, indagando sobre as condicdes de emergéncia, em nossO €aso
especifico, de artivismos musicais de género gque entrecruzam a vida na cidade de Sao
Paulo e a vivéncia nas redes digitais, em fluxos de sentido que acolhem o periférico — na
consciéncia histérica das desigualdades, exclusdes e subalternizacdes — e o0 ultrapassam
—emum projeto (politico, cultural, artistico e econdmico) de insercdo que forca os limites
da l6gica centro/periferia, decolonizando-a. A trajetoria destes fluxos €, em certo sentido,
também a nossa trajetoria de atravessamento da e na capital paulista, guiada por interesses
de investigacdo que sdo, a rigor, pressupostos de vida. Uma vida que desconfia dos
essencialismos e se encontra com a alteridade. Uma pesquisa que é com 0 corpo e no

corpo. Uma pesquisa que €, em certo sentido, uma trajetdria de ocupacéo.
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Apontamentos sobre trajetdrias da pesquisa

Estamos interessadas, em uma dimensdo empirica, por identificar formas de enfrentar a
expropriacdes nucleares, quais sejam o direito a cidade e aos préprios corpos. Foi assim
que, em uma de nossas saidas a campo, fomos impactadas pela experiéncia do contato
com corpos cantantes, performaticos, que na juncao entre cultura pop e experimentacdes
de género ressignificavam e se propunham a ampliar a perspectiva artivista* na cidade de
Sdo Paulo. Igualmente sinalizavam a emergéncia de uma atuacdo politica festiva e
combativa, “o fervo como luta™, que trazia o enfrentamento das normatividades de
género como estratégia plastica de presenca, seja nas cidades, seja nas redes sociais, seja
na midia de massa, que alguns artistas também passaram a cada vez mais ocupar. No
acompanhamento destes atores e atrizes sociais observamos que sinalizavam para um
novo modo de produzir e disseminar musica, 0 que incidia ainda na articulacdo de
maneiras particulares de configuragdo do “negocio da misica”, bem como estendiam ou
distendiam propostas de articulacdo de uma cena audiovisual que buscava meios autorais
e perspectivas autobiograficas de dar voz e visibilidade (midiatica e pés-massiva) as
tematicas de género, muitas vezes em sinergia com questdes raciais e de classe.

Neste aspecto, a relacéo entre producédo de subjetividades e politicas de audiovisibilidade,
que nos acompanhara em estudos anteriores, pode ser mais efetivamente articulada a
debates travados por colegas latino-americanos, alguns deles membros do GT CLACSO
Infancias e Juventudes, de que participamos, acerca dos liames entre corporalidades,
subjetividades e acdo politica. Destacamos aqui a conceituagdo de “subjetividade politica
encorpada” (ALVARO e DIAZ, 2012). A argumentacéo de Alvarado e Diaz (2012) esta
diretamente ancorada em Cornelius Castoriadis e Hannah Arendt, encontrando eco em

Gilles Deleuze e Félix Guattari. Para os autores, a subjetividade assume dimens&o politica

4 Como apresentado, esse neologismo une as palavras artista e ativista, assim como artivismo congrega arte
e ativismo. A segunda expressdo surge nos anos 70, no campo das artes plésticas implicadas em um
engajamento politico direto, e ressurge contemporaneamente, abrangendo outros campos de acéo, inclusive
0s ndo-institucionais.

5 “Fervo também ¢ luta”, lema do movimento Revolta da Lampada, surgido em Sio Paulo depois dos
ataques homofdbicos cometidos contra trés homens na Avenida Paulista. A frase se disseminou
rapidamente, tornando-se emblematica de engajamentos contemporaneos, inclusive musicais, que incluem
e pressupdem a liberdade expressiva de corpos e sujeitos como norte prioritario. Ver https://pt-
br.facebook.com/arevoltadalampada/
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quando a “acdo de reflexividade que realiza o sujeito sobre si mesmo e sobre o instituido
(...) [centra-se] no plano do publico (o que ¢ comum a todos)”. Além de responder a um
foro publico, “tem seu proprio status”, constituindo, a partir da multiplicidade e de
condicBes historicas mutaveis, tramas compartilhadas (ALVARADO e DIAZ, 2012, p.
113; tradug&o nossa).

Esta conceituacdo é utilizada como guia de observacdo e interlocu¢cdo em campo,
resultando em um tipo de desmontagem/recombinacdo dos modos através dos quais
jovens militantes colombianos relatam a metamorfose da politica com e em seus corpos
e no modo como se apresentam e se reconhecem como sujeitos (politicos). Saavedra,
referindo-se ao artivismo feminista propde que “ha uma (cri)acdo direta que constroi, por
meio da experiéncia, o sujeito politico.” Neste aspecto, talvez possamos falar em termos
de uma subjetividade artivista, na qual “[c]orpos que intervém e, com seus movimentos
poéticos de resisténcia e subversao, reposicionam a si mesmos e a outros do seu entorno.”
(SAAVEDRA, 2017, p.2).

Uma perspectiva de subjetivacdo dotada de corpo, e capaz de altera-lo, lembra estudos
pregressos do antropélogo Loic Wacquant, para quem os préprios investigadores nao
pesquisariam sobre corpos, mas com os corpos. Wacquant definia seu método de trabalho
como parte de uma “sociologia carnal”, “uma sociologia ndo do corpo mas com o corpo,
onde o corpo ¢ tanto um objeto como um instrumento de conhecimento” (Wacquant,
1996, p. 215; traducdo nossa). Esta ideia de uma implicacdo virtualmente compartilhada
entre pesquisadores e sujeitos de investigacdo é reiterada mais recentemente pela
pesquisadora argentina Ana Maria Fernandez. Dialogando com Néstor Perlongher,
Fernandez propGe

um passo além em relacdo as metodologias qualitativas que
incorporam “as vozes” dos atores socials que investigam.
Incorporamos também seus saberes, que sdo mais ricos e potentes
que aqueles que a academia classica, mesmo a mais democratica,
pode supor. (FERNANDEZ, 2013, p.15; traducdo nossa).
N&o por acaso, nosso contato com o primeiro musico (o rapper, negro, gay, multi-
experimental, Rico Dalasam) deste que estamos nomeando um artivismo musical de
género deu-se durante uma festa/debate/show na sede na Casa da Luz (SP) promovida

pela Ocupacdo [SEXX-BBOX]°. Haviamos percebido, no projeto de pesquisa Vocé

6 Criada em 2011, esta iniciativa se estruturou, em sua génese inicial, com a proposta de produzir e divulgar
material audiovisual autoral e critico de enfrentamento as normatividades de sexualidade e género, mas se
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marcha para qué? Sentidos do ativismo juvenil nas culturas comunicacionais e do
consumo (2013/2015), e em consonancia com estudos de outros juvenodlogos ibero-
americanos e latino-americanos, a centralidade notavel da mobilizacdo por parte de
jovens ativistas de narrativas e linguagens artisticas, tecnoldgicas e midiaticas as quais
agregavam, e ndao sem complexidade ou contradi¢cbes, formas e expressdes do
entretenimento (ver ROCHA, 2016). Pesquisas que desenvolvemos nas Ultimas duas
décadas sobre as culturas juvenis e as teorias da imagem, focando as condices de
politicidade e visibilidade (ROCHA, vérias datas) que dai podem imergir, trataram de
alguns aspectos que sdo agora retomados, mas em condicdo de maior maturidade e
abrangéncia reflexiva.

Refletir sobre as implicacdes e as condi¢Ges contemporaneas do artivismo imbricado na
cultura pop nos permitira solidificar um percurso de investigacao que se iniciou em nosso
mestrado, em que analisamos o graffiti e a pichacdo em S&o Paulo, chegou a nosso estagio
pos-doutoral (1998), em que mapeamos iniciativas culturais e artisticas de enfrentamento
do ciclo da violéncia no Brasil, e permeou as pesquisas que desenvolvemos em nossos
primeiros anos de insercdo no PPGCOM-ESPM (2004-5), contemplando indagacOes
sobre uma dimenséo ética das imagens, no sentido de Spinoza, e uma possivel dimensao
sensivel das préaticas de politicidade.

Alguns focos de atencdo, recortes e énfases sdo estabelecidos. Para pensarmos a
expressao do artivismo musical de género de um ponto de vista comunicacional e politico,
s80 centrais as categorias corpo e imagem e as relacdes que entre elas se pode perceber.
Como lugares a partir dos quais observamos 0s artivismos e artivistas estudados temos
que as materialidades corpdreas e audiovisuais sdo elementares na acdo e na producgédo
cultural por eles efetivada.

As imagens — ou, mais especificamente agora, as audiovisualidades — sdo contempladas
analiticamente como materialidade e como forma — politica — de vinculacdo. Retomando
preocupacoes anteriores, interessa refletir sobre 0s novos regimes de consumo de imagens
e sonoridades arregimentadas pelas produ¢des dos artivismos estudados e considerando
0s contratos de leitura estabelecidos com suas audiéncias expandidas. Sales, Proenca e
Peres (2016), ao discutir as estratégias corporeo-narrativas de praticas de subjetivacao

que estdo em um plano do “entre”, falam especificamente de género, mas auxiliam na

ampliou para um projeto de justica social. Ver http://www.ssexbbox.com/ (Consulta em 03 de julho de
2018).
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compreensdo de diferentes nomadismos e bastardias, inclusive na jungdo entre
entretenimento, show business e contestacdo subalterna.

Assim, nos dedicamos menos aos meandros do “negdcio da musica”, mas sim a perscrutar
os modos particulares de performar e consumir musica caracteristicos dos artivismos
estudados, problematizando os modos de vinculagdo propostos, os contratos de
visibilidade implicados, e a influéncia em ambos das tecnologias de base recombinatoria,
o remix e o DIY (do it yourself) em linha de relevancia. Se a transitoriedade aplica-se aos
diferentes devires ndo-normativos assumidos pela/os artistas, precisamos refletir mais
detidamente sobre os diferentes meios que encontram para articular posturas néo-
essencialistas (em uma producéo subjetiva plastica, mutante) a expressdes ou condi¢des
identitarias que por vezes irdo afirmar — como o ser e assumir-se negra/o, periférica/o,
gay, transexual, ndo-binaria/o. Também supomos, com base nas observagdes e pré-
andlises ja realizadas, que ha matizes merecedores de atencéo no tocante as conformacoes
especificas através das quais esta agenda da subjetividade e da identidade, com suas
tensbes e borramentos, se manifesta em musicas e videoclipes, de um lado, e em
narrativas de base documental, como entrevistas e depoimentos, de outro.

Em direcdo similar, indagamos sobre 0s impactos e tdnicas de abordagem do debate sobre
representatividade, extremamente presente nas falas publicas destas/es artivistas. Ou seja,
parece-nos importante distinguir conceitualmente a luta por representatividade — que
muitas vezes se confunde com luta por visibilidade — com o rechaco a representacéo (por
outrem) das diferencas e alteridades. Novamente, cabe mencionar idiossincrasias e
posturas particulares, que podem ser complementares ou absolutamente dissonantes, no
contato e presenca de cada artivista junto aos meios massivos (em programas de auditério
e campanhas publicitarias, por exemplo), ao campo do entretenimento extra-musical
(como em filmes documentais ou ficcionais) e ao universo do consumo, tanto como
consumidores culturais, de bens e de servigos, quanto como compradores, ou como

protagonistas de campanhas publicitarias.
Artivismo, urbanidades e digitalidades
No seio de uma ciber-cultura-remix (LEMQOS, 2005) e em contextos de transmediacao as

dobraduras podem, por vezes, conduzir a outros devires — comunicacionais, culturais,

existenciais, politicos. Levando para o aqui-agora € 0 mundo comezinho o campo da
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celebrizagéo e a auto-gestéo de visibilidade, a virada digital e a comunicagdo em rede néo
apenas empobreceram a experiéncia — embora muitas vezes participem ativamente deste
processo. Toda uma geracdo de jovens periféricos, no sentido lato da palavra, toma para
si as maquinas de narrar pds-massivas e perfuram as paredes de cristal dos condominios
de classe, de acesso, de etnia, de género (Cf, ROCHA e POSTINGUEL, 2017).

Né&o foram apenas empreendedores convencionais, reproduzindo e zelando pelas ordens
conservadoras do capital, 0s que surgiram neste contexto, que ganha forga exponencial a
partir dos anos 2010. A cultura pop foi ela propria re-remixada, re-remediada, dando
espaco para o protagonismo de atores-produtores-performers que tradicionalmente nédo
ocupariam o espaco nobre de casas-de-familia, casas-de-shows ou de salas de estar
midiaticas, a ndo ser que em tom anedotico, estigmatizador e/ou exotizante. E, isto, por
suas origens desclassificadas ou condicGes desviantes (Cf. ROCHA e SANTOS, 2018).

Mas como e o que dizem estes artivistas? Como neles se manifesta o cruzamento de fluxos
diasporicos globais (diaspora negra e da cultura pop) e os fluxos diasporicos locais
(periféricos, subalternos e subculturais)? Qual a relevancia e a ingeréncia das tecnologias
digitais e dos contextos pds-massivos em suas praticas? Como as questdes de género
impactam suas narrativas? O que pode ser problematizado das opg¢des que fazem, por
exemplo, ao migrarem de um corpo anteriormente classificado como masculino para um
corpo feminino, ao afirmarem a homossexualidade de um corpo cisgénero, ao se
localizerm na ndo-binariedade, afirmada em um corpo anteriormente classificado como
feminino, ou a simplesmente se localizarem na ambivaléncia, afirmada em um corpo
masculino cisgénero que se metamorfoseia em drag hiper-feminina? Em todos os casos,
sabemos, ha um questionamento do patriarcado, mas isto resulta em acGes plurais de
enfrentamento, negociacdo ou ruptura.

Embora nos interessemos pelo trabalho de outras artistas (como Pabllo Vittar, Lia Clark,
Liniker, Mc Delacroix, Alice Guél e Aretuza Love, por exemplo), optamos por privilegiar
em nosso estudo as e os artistas que tenham uma vinculacdo mais intensa e especifica
com a cidade de Sdo Paulo, tanto por aqui terem nascido ou sido criadas, quanto por
manterem em espacos da cidade atuacbes perenes e finalmente por estas experiéncias
impactarem diretamente a producdo musical (formas e tematicas) das/os artistas
selecionadas/os. Entendemos que assim se poderdo verificar mais detidamente algumas
de nossas hipoteses acerca de tragos recorrentes nas experiéncias periféricas paulistanas,

tais como a auséncia paterna, a ascendéncia nordestina e a vivéncia migrante, o forte
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dominio de ferramentas e redes digitais, o vasto repertério musical e audiovisual
transnacional, a habilidade em mesclar influéncias locais, regionais e globais, a recusa
em adotar estilos “nacionais”, menos ainda nacionalistas, a vivéncia religiosa pregressa,
0 acolhimento e o despertar subjetivo em espacos ou na mediacdo de préaticas culturais.
Em diregdo similar, nos preocupamos em refletir sobre as caracteristicas particulares da
maneira como assumem a relagdo com o debate de género, como na op¢éao pelo feminino,
no caso de Linn, pela condicéo preta e homossexual, em Rico, pela ambivaléncia drag e
a estética das divas pop, no caso de Gloria, e pela recusa ao binarismo de género, no caso
de Triz. Em sentido convergente, cabera problematizar um certo sentido de irmandade ou
comunidade que atravessa estas praticas artivistas, inclusive quando estes pertencimentos
resultam em conflitos, muitos deles publicizados.

Em nossa opcgéo por privilegiar as narrativas autobiograficas e as apresentagdes autorais
ndo analisaremos a representacdo midiatica dos e das cantoras, ainda que possamos
averiguar suas formas de presenca em producOes ou eventos culturais, inclusive
midiaticos. N&o consideramos que isto se efetive em uma campanha publicitaria, embora
nos interesse identificar, apenas para dar um exemplo, como esta participacdo é por elas
apresentada em canais proprios ou mesmo em seus videoclipes. Nosso esforco se dirige
para considerar e discernir estes dois planos; o primeiro da representacdo e da
audiovisualidade; o segundo da apresentacdo e da audiovisibilidade’.

Amaral, Barbosa e Polivanov (2015) discutindo possibilidades de resisténcia de
subculturas juvenis em contextos digitais, nos oferecem uma importante pista nesta
direcdo, ao distinguirem a “apresenta¢ao” (termo “mais adequado para se pensar as
construgoes de identidade dos atores sociais no ciberespaco”), da “representagdo”
(“designacao ou delegagdo que se da a algo ou alguém para fazer as vezes de um
objeto/sujeito em seu lugar, reproduzindo-o0”) e ambas da “re(a)presenta¢do”, conceito
que as autoras vinculam a ideia de ressignificacdo, atualizacdo ou renovagdo (de uma
expressdo cultural ou subjetiva ja existente) (Cf. AMARAL, BARBOSA e
POLIVANQV, 2015, p. 3).

Parece-nos relevante o fato de esta abordagem oferecer perspectivas outras de
compreender a enunciacgdo das situacfes de vulnerabilidade vividas ndo por parte de um

narrador externo, mas emitidas pelos préprios atores e atrizes, que mobilizam e

" Composicdo de imagens e sons dotados de legibilidade e legitimidade social.
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externalizam variadas expressdes do periférico e, possivelmente, ddo audiovisibilidade a
elementos ou tragcos do que Raymond Willians (2005) associou as tradi¢fes residuais.
Talvez assim possamos ir além da ideia de degeneracdo como caracteristica e
condicionante tedrico e historico inextricavel da aproximacao entre arte e midia, em nosso
caso como perspectiva de enunciacdo de alteridades, exclusdes e invisibilizacGes sociais.
N&o mais em um sentido negativo, como acima apontado, as ‘“culturas bastardas”
(RINCON, 2016, p. 31; traducio nossa), seriam, assumidamente, “degeneradas herdeiras
das boas culturas cultas (Ilustracdo), as tradi¢cGes densas (lIdentidade), o folclérico (povo),
0 midiatico (entretenimento e espetaculo), o conectivo (internet e celular)”, marcadas por
diferentes afiliagdes, e ndo mais almejando o referendo da autenticidade ou da densidade,
mas bastante atentas as apropriagcdes, descontextualizacbes utilitarias e louvagdes

predatorias que delas se possam fazer.

Consideracoes finais

Tendo feito estas ponderacfes, nosso interesse particular de pesquisa circunscreve a
problematizacdo do modo como expressdes da cultura pop (nacional e global), diferentes
narrativas do entretenimento (e ndo um entretenimento qualquer) e do consumo
(audiovisual, midiatico, mas também conspicuo) sdo apropriadas, mobilizadas e
modificadas por atores e atrizes sociais — nativos digitais e pds-massivos, periféricos e/ou
vulneraveis — para a moldagem sincronica de uma audiovisualidade autoral®, curatorial e
autobiografica que se presta, igualmente, a afirmacdo de trajetorias e reinvencoes
existenciais de sujeitos que estavam e provavelmente estariam relegados a invisibilidade
e submetidos a uma condicdo irreversivel de subalternizacdo, calados e tolhidos em suas
expressdes consideradas excessivamente afeminadas, viadas, andréginas ou
masculinizadas. Estes corpos-midia ja eram um acontecimento, ja “causavam” antes de
qualquer celebrizacdo, negociando com seus territérios de pertenca anteriores, seja a
familia, o bairro, a escola ou a igreja.

Caminhamos, neste sentido, em direcdo muito proxima da apontada pelas/os autoras/es e

pelo organizador da coletanea O corpo implicado. Leituras sobre corpo e performance

8 A nocdo de autoria precisara ser melhor definida e qualificada ao longo do trabalho. A principio, ela
remete a ideia de apresentacdo, de protagonismo e, em certo sentido, a uma performance que, ao ser
partilhada, pretende impactar em termos de autorias coletivas.
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na contemporaneidade (OLIVEIRA JR., 2011), quando fala em um corpo invencao,
ficcdo, fluxo e processo: “Esse corpo precario e liberado foi e € necessario para o
desenvolvimento dos modos cognitivos contemporaneos, especialmente em sua dimensao
estética.” (OLIVEIRA JR., 2011, p.11). Estético e ndo estatico, o devir-COrpo aparece nos
artivismos musicais de género como midia-mediagdo, negociando uma tessitura
videofonografica, audiovisual de pertenca, um quase estado de suspensao, mas, a0 mesmo
tempo, uma reconfiguracgéo efetiva da existéncia da/o artista/performer.

Sabemos que o alcance das producgdes audiovisuais de artistas do género estendeu-se
consideravelmente a inimeros e diversos setores sociais e foruns de comunicacdo
institucionais e mercadolégicos, bem como a audiéncias de fas, de haters e as conversas
mais comezinhas, trazendo ruidos interessantes ao plano do “senso comum”. Mas
certamente atentamos ao fato de esta unido entre tecnicidades e producdo de
subjetividades ter sido mobilizada, no plano especifico que estudamos, para radiografiar
exclusdes e estigmatizacOes e a elas resistir ou transgredir, tendo a sexualidade como
bandeira e os corpos (desviantes, viados, pretos, trans) como midias de si mesmos.
Tecnicidades comunicacionais coadunam-se entdo a linguagens e estéticas de
apresentacdo que, em uma hipotese inicial, entendemos operarem em sincronicidade com
a atualizacdo e desnaturalizacdo do debate sobre as tecnologias de género.

Isto significa dizer que ndo desenvolvemos um estudo especifico e setorizado sobre corpo,
sobre género, sobre sexualidade ou sobre performance. Interessamo-nos na verdade pelos
mapas rizomaticos, intersticiais e borrosos que colocam tais categorias-experiéncias em
situacdo de contiguidade, de contaminacdo ou de simbiose e o fazem por autopistas
comunicacionais. Os artivismos musicais de género sdo percebidos como observatérios
privilegiados destes entrecruzamentos tensivos, como resultantes criativos de uma
condicdo de bastardia, de contaminacdo e impureza constitutiva. Esta intersticialidade,
esta insularidade resulta em uma compreensdo da comunicacdo como ciéncia e fenbmeno
do “entre” e do “trans”.

Em uma visdo como esta, nos deslocamos, enquanto analistas, da arte institucional para
as produgdes musicais “rasuradas”. Em termos das interagcdes espectoriais e das
intencionalidades comunicacionais dos enunciadores ha ali um contrato de metamorfose,
mais do que exatamente uma pratica mimética estrita. Reside ai um convite a constitui¢do

de um espectador-autor, que, por exemplo, ao cantar as musicas, dancar as coreografias e
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entoar os refrdos emitidos por seus idolos reconfigura-se em um “ndo si”’, em uma
experiéncia diasporica e movente de presenca.

A larga tradicdo de producdo audiovisual no Brasil® permite indagar as relagGes
estabelecidas pela producdo por nds selecionada com uma historia audiovisual de
resisténcia quanto sobre os modos de presenca de alteridades no mainstream midiatico
brasileiro. Olhar para as materialidades comunicacionais produzidas pelas cantoras e
cantores/artivistas identificando elementos formais, plasticos e narrativos que remetam a
rasuras e ruidos dos modos convencionais de representacdo de alteridades e diferencas,
permitird indagar em que medida e de que modo dialogam com sistemas especialistas
advindos da cultura pop translocal e da producdo midiatica nacional. Seguindo o
raciocinio de Guimardes (2007), ha novas formas de (audio)visibilidade em que o valor
que se contrata ¢ o da “recriacao”, e poderiam efetivamente ser associados ao que temos
chamado politicas de audiovisibilidade artivistas, propostas taticas tateis que muito bem
tipificam as expressividades criativas remediadas e remixadas (Cf. ROCHA e SANTOS,
2018), que perfazem a ideia de uma comunicagéo ruidosa e caleidoscopica. Este é ainda
um projeto de “revirar” a comunicagdo, percebendo-a pelo avesso e pelo através,
atentando-se aos ruidos, as sombras, as incompletudes e também ao que é da ordem dos
processos, dos afetos e das impermanéncias.

Ainda que estejamos obviamente diante de uma perspectiva interdisciplinar (ou, talvez
mais ainda, transdisciplinar), temos por objetivo contribuir com um olhar eminentemente
comunicacional do fendmeno investigado. Isto significa dizer que percebemos
abordagens bastante especificas atinentes ao campo de conhecimentos ao qual nos
vinculamos. Pensar o0s artivismos musicais de género de um ponto de vista
comunicacional implica em analisa-los como acontecimentos expressivos nos gquais
corpos, producdes culturais e variados objetos se colocam em inter-relacdo e significa
ainda considerar que fluxos mutaveis e intensos de sentido atravessam esta teia relacional.
Neste aspecto, comunicar refere-se a identificar corpos-midia em transe e em transito,
atravessados por fluxos midiaticos, midiapanoramas e consumopanoramas que geram
mitografias (Appadurai, 2004) e, 0 que muito nos interessa ressaltar, em condicdo de
afetacdo, afetando e sendo afetados a partir destes variados encontros. Assim, a

comunicag&o é concebida ela mesma como processo de ser e estar no mundo que envolve

® Dentre a vasta bibliografia produzida sobre o tema, destacamos a contribuigdo de Brito (2008) e Prysthon
(2004).
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ndo apenas linguagens e materialidades, mas que opera no “entre”, dizendo respeito a
feixes simbdlicos e entrelaces de significagdo. Na aproximacdo entre o empirico e o
conceitual um mapa afetivo se constitui. Nele, a pergunta “é possivel decolonizar a

comunicacdo?” € um norte epistémico ainda a se estudar.
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