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DESCRIGCAO DO OBJETO DE ESTUDO:

Desenvolvido por estudantes de graduagdo da Universidade de Brasilia, este trabalho, realizado no ambito da disciplina de Introdugdo
a Linguagem Sonora, consiste em uma peca de ficcdo em audio, do género suspense e comédia. A obra, no formato de relato em
primeira pessoa, narra a historia de uma astronauta que visita um novo planeta pela primeira vez. Centrada ao redor de um elemento
especifico, os efeitos sonoros, a narrativa em audio busca levar o(a) ouvinte-leitor(a) a imergir e desvendar a "paisagem sonora" -
como sugerem os autores Carmen Lucia José e Marcos Julio Sergl (2015), na obra "Voz e roteiros radiofonicos", e baseados no
conceito originalmente cunhado por Murray Schafer (1999), em "O Ouvido Pensante" - a medida que nossa protagonista desbrava o
estranho planeta, permeado de sons inusitados. O principal objetivo de "Alien" é se constituir como uma narrativa inventiva, divertida
e experimental e estruturada, sobretudo, pelos sons/linguagem sonora - seus elementos e subcodigos. Nesse sentido, na referida
producgado, os efeitos sonoros sdo absolutamente centrais ao contexto da narrativa, visam ampliar a compreensao e ao divertimento
dos(as) ouvintes-leitores(as). Assim, os efeitos sonoros, ao serem utilizados em todas suas quatro fungdes: ambiental, expressiva,
narrativa e ornamental - como sugere o teérico Armand Balsebre (1994), na obra "Teorias do Radio" (2005) -, sdo indispensaveis a
historia. Em nossa compreensdo, a ficgdo, por ser otimizada para a experimentagdo criativa, € um género sem limites. No contexto
do processo de producdo audiovisual, visamos superar um "passivo simbdlico” - como sugere a reflexdo do professor Elton Bruno
Pinheiro (2018), na obra "Pesquisa e Produgdo em Linguagem Sonora" - a partir do qual a producdao em audio, ou mais
especificamente, os audiodramas, sdo recorrentemente percebidos como tipo de producdo descomplexa, assim como quase sempre 0
trabalho com o som e sua linguagem sao relegados em relacdo a outras areas da producdo audiovisual, como fotografia, diregdo etc.
Sdo poucos os profissionais que se especializam nessa area de tratamento do audio, muitas vezes isso ocorre no contexto das
proprias emissoras radiofonicas, mas também as equipes de som, em sets de filmagem, por exemplo, sdo significativamente menores
que as equipes das outras areas. Ademais, muitas vezes a preocupagdo com o som e a linguagem sonora, em si, é postergada para a
etapa de pos producdo, mesmo que nessa etapa os erros cometidos ao longo das gravagdes sejam mais dificeis de serem corrigidos e
exista dificuldade na incorporacdo de novas ideias. Isso diminui a qualidade dos produtos, uma vez que o som / a linguagem sonora é
uma parte essencial de qualquer forma de contelddo audiovisual. Diante disso, a producdo e o consumo de um produto
exclusivamente sonoro, como a pecga de ficcdo em audio "Alien", sdo essenciais para a reavaliacdo da importancia e do valor do som e
dos seus elementos, como os efeitos sonoros, em todos os tipos de obras audiovisuais e artisticas; além de nos desafiar, como
estudantes, a exercitar nossa capacidade de escuta, "a cultura do ouvir" - como sugere o pesquisador José Eugénio de Menezes
(2016), no texto "A Cultura do ouvir e a ecologia da comunicagdo" - , nossa sensibilidade auditiva e comunicativa, apenas com o uso
linguagem sonora. Portanto, com a producdo de "Alien", objetivamos, igualmente, que o som e linguagem sonora sejam mais
valorizados por todos os membros de uma equipe de producdo audiovisual, que seja bem pensado e planejado, desde o roteiro até a
pos-producdo e, em geral, seja usado de modo mais cuidadoso, criativo e articulado.
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DESCRIGCAO DAS PESQUISAS REALIZADAS:

Além das leituras que embasaram a nossa pesquisa no campo da linguagem radiofénica, por sermos estudantes do Curso de
Comunicagcdo - Audiovisual, lemos e refletimos bastante sobre a presenca do som no cinema e seu impacto na narrativa
cinematografica, a fim de reavaliar o modo como compreendemos, ou melhor, como ouvimos a presenca do som nesse objeto/campo
de estudo. Ao analisar filmes como "O Som ao Redor" (2012), "Um Lugar Silencioso" (2018), "M3de" (2017) e "Os Incriveis" (2004),
tivemos um melhor entendimento da diferenga entre "escutar" e "ouvir", dos diversos tipos de escuta existentes (semantica, reduzida
e acusmatica), dos diferentes elementos (voz, palavra, musica, siléncio etc.) e fungSes dos sons. Com isso, pudemos expandir essa
avaliacdo para diversos outros produtos e midias, como jogos, videoclipes etc. Em seguida, voltamos a focar mais exclusivamente nos
tipos de efeitos sonoros e suas fungdes dentro das pecas radiofénicas. O efeito sonoro ja foi objeto de estudo de importantes
comunicélogos, entre eles, Armand Balsebre e Graziela Vianna, que destacam o mesmo como um dos mais importantes elementos da
linguagem sonora e radiofénica. Suas diversas funcdes incluem ambientacdo, ornamentacdo, expressdo, narrativa etc. Todas essas
fungBes foram refletidas na peca "Alien", o que, ao todo, contribuiu para conseguirmos criar um contetldo em que é possivel audiover.
Onde enxergamos mesmo sem imagens, pois 0 som cria um ambiente imaginario tdo imersivo e nitido que o cérebro facilmente
completa a obra com suas prdprias imagens imaginadas. Citaremos, a seguir, as obras académicas que sustentaram o Nosso processo
de producdo em "Alien": "A Cultura do ouvir e a ecologia da comunicacdo", de José Eugénio de Menezes (2016); "A linguagem
radiofénica", de Armand Balsebre (1994); Teorias do Radio, organizada por Eduardo Meditsch (2005); "Elementos sonoros da
linguagem radiofénica: a sugestdo de sentido ao ouvinte-modelo", de Graziela Vianna (2014); "A linguagem cinematografica, de
Marcel Martin (2005); "A audiovisdo: o som e a imagem no cinema", de Michel Chion (2011); "Pesquisa e Produgdo em Linguagem
Sonora: Experiéncias Compartilhadas", de Elton Bruno Pinheiro (2018); "Voz e roteiros radiofénicos", de Carmen Lucia José e Marcos
Julio Sergl (2015); e "O Ouvido Pensante", de Murray Schafer (1999).

DESCRICAO DA PRODUCAO:

Para a criagdo da peca experimental ficcional em audio, "Alien", uma parte do grupo, composta por Mariana Leite, Julia Rios e
Mauricio Mendonga, se reuniu para fazer um brainstorming do que seria o roteiro do nosso produto. Partimos do principio que seria
mais criativo e divertido trabalhar com uma tematica espacial e extraterrestre, uma vez que expandiria nossas possibilidades de
trabalho com os efeitos sonoros. Tracada a linha de abordagem, chegamos a duas possiveis narrativas, que foram levadas para
votagdo pelo restante dos integrantes do grupo. Logo, decidimos qual seria o enredo e o estruturamos em topicos para facilitar a
concepcao do roteiro, que foi escrito por Alice Aquino. O maior desafio foi pensar a histéria de uma forma que ela pudesse ser guiada
e compreendia primordialmente pelo som/linguagem sonora e cujo foco principal fossem os efeitos sonoros. Isto €, desafiador devido
ao fato de que, mesmo ao longo do Curso de Audiovisual, raramente é exigido dos estudantes um exercicio ou analise extensiva do
som nos meios tecnoldgicos e artisticos. Mas, ainda assim, uma primeira versdao do roteiro foi elaborada e, com correcbes e
orientacGes do professor Elton Bruno Pinheiro, a segunda e ultima versdo do roteiro foi concebida. Com o roteiro pronto, decidimos
quais seriam as fungdes de cada um(a) e entramos em consenso que Mauricio seria o diretor, Mariana faria a produgdo, e Julia e
Tiago Peters fariam a edicdo e mixagem de som. Da mesma forma, também decidimos que as locucdes seriam feitas por Alice,
Mauricio, Mariana e Tiago. O processo de producdo foi feito em dois dias, uma manhd em que Mariana e Mauricio gravaram as
locugbes "da nave" e uma tarde em que Mauricio, Alice e Tiago gravaram o restante das locugbes. Tudo isso foi realizado no
Laboratério de Audio da Faculdade de Comunicagdo da UnB, onde existem cabines acusticamente isoladas e mesas de mixagem
profissionais. Paralelamente a isso, Mariana escolheu uma variedade de efeitos e trilhas sonoras que poderiam ser usadas na pega e,
depois disso, Mauricio separou as melhores locugées a serem usadas no produto final. J& na pds-produgdo, Julia e Tiago se reuniram
para escolher os melhores efeitos e dividiram o roteiro para que cada um editasse metade, usando o programa do Adobe Audition. A
maior dificuldade revelada nessa etapa foi encontrar, entre os sons, aqueles que transmitissem bem a sensagdo e a ambiéncia que
gostariamos para que os(as) ouvintes-leitores(as) pudessem imergir e compreender a "paisagem sonora" da peca. Um exemplo é o
chdo do planeta onde a histéria se passa, o qual tem uma superficie gosmenta, em que tanto a astronauta quanto o Alien andam e
correm. A pesquisa de sons mais complexa foi para localizar e tratar os ruidos de passos diferentes, j& que eram dois seres
diferentes, bem como sons de passos que aumentassem de intensidade. O maior aprendizado foi reconhecer a importancia e magica
da linguagem sonora, que pode nos transportar para outro planeta ou cenario sem necessidade de uma imagem, o que torna tudo
ainda mais criativo para o(a) ouvinte-leitor(a), uma vez que essa imagem sera produto da sua prépria imaginagdo. Pela dificuldade de
encontrar e reproduzir sons, percebemos que a area do som no audiovisual é de extrema importancia, além de um processo dificil e
delicado, que precisa ser tdo valorizado quanto o visual, e objetivar a imersdo do(a) ouvinte-leitor(a) na experiéncia da qual esta
prestes a ouvir, sentir ou ver. No processo de criagdo de uma narrativa, pode ser recorrente o habito de preocupar-se com os efeitos
sonoros na etapa final de pds-produgdo, o que os torna apenas complementos, com sua importancia minimizada. Entretanto, uma
equipe de producdo que investe tempo em pensar na linguagem audiovisual como um todo, desde a pré-produgdo, enriquece sua
obra tanto no aspecto técnico quanto no criativo, permitindo reflexdes sobre o impacto dos efeitos a serem utilizados e como eles se
encaixam dentro da narrativa proposta.



