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RESUMO

Este artigo tem como objetivo desenvolver um projeto de ensino de fotografia que
envolva deficientes visuais ou pessoas com baixa visdo, de forma a abarcar suas
necessidades e especificidades, assim como desenvolver uma atividade de
conscientizacao e sensibilizacdo do tema para os ndo-deficientes. A partir do trabalho do
fotografo cego Evgen Bavcar, discutimos a préaxis fotografica e seu ensino como uma
ferramenta de sensibilizacdo e alteridade. Com auxilio da Teoria Geral do Imaginario,
tratamos do corpo e os sentidos como forma de imaginagdo. A partir dessa discussao,
desenvolvemos a oficina de fotografia denominada Fiat Lux.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; ensino; deficiéncia visual; teoria do imaginario;
sensibilizagdo.

1. INTRODUCAO

A fotografia é vinculada ao sentido da visdo, tanto em seu fazer quanto em sua
apreciacdo. Este trabalho se propde a discutir o ato fotografico a partir da experiéncia do
fotégrafo cego Evgen Bavcar, como uma pesquisa teorica inicial visando articular um
projeto de ensino de fotografia tanto para deficientes visuais quanto para incentivar
pessoas sem deficiéncia a conscientizarem-se sobre o tema. Bavcar utiliza as descri¢des
dos ambientes, os cheiros, 0s sons, o toque, para definir o que e como iré registrar suas
imagens: o fotdgrafo nos oferece uma imagem cuja fonte é a sua imaginacao.

De nome de pronuncia dificil, Evgen Bavcar é um fotdgrafo cego, nascido em
Lokavek, na Eslovénia, em 1946. Em decorréncia de um acidente com um galho de
arvore, aos 9 anos, perdeu a visdo do olho esquerdo. Aos 11 anos, manipulando uma mina
terrestre transformada em brinquedo, feriu o olho direito, e em poucos meses perdeu o0
restante da visdo: “Eu ndo fiquei bruscamente cego, mas pouco a pouco, como se se

tratasse de um longo adeus a luz” (TESSLER, 2003, p. 09). No entanto, quatro anos

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, XX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagao, evento componente
do 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.

2 Graduada em Comunicagdo Social - Jornalismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2011), mestra
(2015) e doutora (2019) em Comunicacdo e Informacao pela mesma universidade.
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depois de perder a visdo, teve o primeiro contato com a fotografia e percebeu que a
cegueira ndo o impedia de fotografar: “Bavcar vé com sua imaginagdo, com seu tato, com
todos os sentidos, enfim, com todo o corpo” (TESSLER, 2003, p. 11). Tessler faz a
pergunta: mas afinal, quem séo os cegos? De acordo com a autora, Bavcar e suas
fotografias trazem uma frutifera reflex&o sobre o tema. Bavcar se declara cego como 0s
astronomos: “eles apenas olham de maneira indireta. O que é que eles podem ver com
seus proprios olhos?” (TESSLER, 2003, p. 12).

Auxiliado por seu acompanhante, a quem pergunta a todo instante “o que vocé
estd vendo?”, Bavcar faz a passagem da palavra e da narrativa, a imagem. Segundo

Tessler, a fotografia para o eslovaco é, sobretudo, uma escritura feita com a luz:

Em seu trabalho, podermos perceber o quanto o verbo e a imagem entrelagam-
se, oferecendo-nos, em uma estranha narrativa, suas memarias de eterna noite,
onde sonho e realidade ndo tém mais nenhuma necessidade de distingdo
(TESSLER, 2003, p. 09-10).

De acordo com Tessler (2003), Bavcar define-se como um artista conceitual, que
busca fazer surgir objetos, imagens, a partir de um “berco de trevas”, partindo de uma
pré-imagem, concebida em pensamento, antes de torna-la realidade visivel. “Bavcar
instaura uma arte que revive incessantemente a origem do mundo: fiat lux — e das trevas
fez-se a luz” (TESSLER, 2003, p. 10). Suas obras tratam da ruptura entre o visual e 0

visivel, entre imagem e imaginério, entre o ver e 0 pensar.

Bavcar utiliza uma camera analdgica de exposicdo automatica para fotografar,
sendo que apenas o foco é manual. Ele depende de seus outros sentidos, que nao a visdo
para realizar suas imagens, em especial a audi¢do e o tato. Através do tato (figura 1),
mede a distancia entre ele e seus retratados, a fim de regular o foco da cAmera. E também
pelo tato que reconhece as formas do rosto e do corpo de quem fotografa — é possivel ver
sua mé&o e seu braco se estenderem para dentro do enquadramento em diversas fotografias.
Através da audicdo, escuta 0os movimentos e sons dos ambientes que registra. Muitas
vezes, solicita a descricdo pormenorizada de onde se encontra, para assim decidir como

enquadrar suas fotos.

Figura 1 — Da série retratos. Bavcar toca no rosto da retratada, a fim de medir a distancia entre
eles e ajustar o foco manual da cdmera. Além disso, o0 toque serve para Bavcar conhecer, através das
maos, o rosto do seu retratado
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Fonte: Bavcar

O tato e o proprio corpo sdo utilizados em suas fotos com a técnica de light
painting, onde, com a ajuda de uma pequena lanterna, faz desenhos com a luz ou ilumina
0 ambiente noturno. Na figura 2, Bavcar retratou sua sobrinha brincando em um gramado.
Para fazer o enquadramento enquanto ela corria, deu a ela um pequeno sininho, que ela
esconde nas médos, de forma que utilizou o som para mird-la com a camera. A audicdo
também o ajuda no momento de fazer a curadoria de suas imagens ja prontas, depois do

processo de revelagéo, quando seu auxilia descreve as fotografias.

Figura 2 - O Anjo. Nessa imagem, Bavcar fotografou sua sobrinha. Para conseguir localiza-la e
assim fazer o enquadramento e o foco, Ihe entregou um sininho e a instruiu a correr pelo gramado.
Através do som, pode realizar essa bela fotografia
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Fonte: Bavcar

O olfato e o paladar sdo talvez, os menos utilizados na producdo de suas

fotografias, mas ajudam a construir seu panorama do ambiente em que Se encontra.

Em uma viagem para a cidade de Porto Alegre, Bavcar relata sua relagdo com o
corpo, a fotografia e os locais que visita: Preciso situar Porto Alegre aqui, com meu corpo
e, depois, por meio das imagens captadas, reveladas e ampliadas — como uma nostalgia.
Devo preparar-me para a auséncia. Olho para uma cidade observando como 0s outros a
olham (TESSLER, 2003, p. 08).

A fotografia é associada a visdo em seu fazer e em sua fruicdo. Nesse sentido,
como planejar e conduzir um processo de ensino e aprendizagem da fotografia para
pessoas com deficiéncia visual? E possivel pensar em outras formas de criacio daimagem
para além da visdo? Esse artigo tem como objetivo discutir o corpo como forma de
imaginacéo e planejar uma oficina de fotografia para deficientes visuais ndo-deficientes,
de forma a abarcar suas necessidades e especificidades, assim como desenvolver uma

atividade de conscientizacdo do tema para aqueles ndo-deficientes.

2. REFERENCIAL TEORICO

Como cada um de nds se posiciona diante do tema: educacdo e diferencas?;
Em que medida o debate sobre a inclusdo tem contribuido para que a educacédo
dos sujeitos considerados ‘diferentes’ possa ser pensada como parte da
educacao?; Quais as chances de que a nossa analise considere a pluralidade de
significados e sentidos que tém sido atribuidos ao conceito ‘inclusdo’?
(BAPTISTA, 2004, p. 03)
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Baptista (2004) traz um ponto importante sobre o ensino e a inclusdo, e Schultze,
Bentes e Brandao (2008, p. 10) tratam da questdo a partir do ambito da imagem: “[...]
para os cegos, a fotografia estaria interditada? Ou ela poderia ajudar os cegos e deficientes
visuais a penetrar no puro enigma das figuras?”. De acordo com os autores, no Brasil e
no mundo é cada vez mais frequente a realizacdo de oficinas de fotografia para pessoas
com deficiéncia visual. Atraves dessas praticas, que tém como propdsitos o estimulo da
autonomia expressiva e a inclusdo visual dos cegos, almeja-se a visibilidade social e a

ruptura de esteredtipos.

Trazer a fotografia para o cenério da educacéo seria de vital importancia, porque
isso permitiria desmantelar processos arraigados: “Tradicionalmente vinculada a textos
literarios, a educacdo nem sempre se sentiu capaz de abarcar em seu cerne outras formas
de documentos que nao lidassem diretamente com a palavra” (SCHULTZE; BENTES;
BRANDAO, 2008, p. 02). Ademais, a imagem é reconhecida como via de acesso a nds
mesmos e ao outro, considerando seu potencial como fonte na producéo de conteudos, de

sentidos e significados, como documento histérico e meio expressivo, afirmam os autores.

De acordo com os autores, reproducdes de obras de arte — incluindo a fotografia
— sdo utilizadas nas escolas. Na maioria das vezes, no entanto, estdo agregadas a um
texto, sendo apresentadas como forma de ilustrar contetidos ou como recurso facilitador
da compreensdo: “Raras ocasides a imagem, qualquer ela, ¢ reconhecida como plena de
contetidos proprios, como produto de uma linguagem expressiva. E maior € a resisténcia
ao trabalho com a imagem técnica” (SCHULTZE; BENTES; BRANDAO, 2008, p. 03).
Para os autores, existe uma grande exposi¢cdo dos jovens, desde a mais tenra idade, as
imagens fotograficas. Desta forma, a escola ndo pode deixar de incluir a fotografia em
seu repertdrio e curriculo, procurando compreender sua linguagem e de que forma séo

apropriadas pelos alunos.

O maior desafio é, segundo Schultze, Bentes e Branddo (2008), ajudar o0s
estudantes a perceberem que a imagem fotografica é subjetiva, uma obra pensada e
elaborada pelo fotografo ou artista. A imagem € composta a partir de suas referéncias
pessoais, profissionais, sociais e culturais, e esse processe vai além da simples operagéo

técnica do aparelho. Além do processo subjetivo de criagdo de cada fotografia, cada
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“leitor” também carrega sua propria bagagem cultural, de forma a interpretar a imagem a

partir do seu proprio repertorio.

De acordo com os autores, é preciso entender que a humanizagdo € constituida
socio-historicamente por maltiplos processos educacionais, com o que Sassaki (2009)

corrobora, trazendo a importancia das atividades de sensibilizagéo:

Realizacdo de atividades de sensibilizacdo e conscientizacdo, promovidas
dentro e fora das escolas a fim de eliminar preconceitos, estigmas e
esteredtipos, e estimular a convivéncia com alunos que tenham as mais
diversas caracteristicas atipicas (deficiéncia, sindrome, etnia, condicdo social,
etc.) para que todos aprendam a evitar comportamentos discriminatdrios. Um
ambiente escolar (e também familiar, comunitério, etc.) que ndo seja
preconceituoso melhora a autoestima dos alunos e isto contribui para que eles
realmente aprendam em menos tempo e com mais alegria, mais motivacao,
mais cooperagdo, mais amizade e mais felicidade. Pessoal capacitado em
atitudes inclusivas para das atendimento aos usuarios com deficiéncia de
qualquer tipo. (SASSAKI, 2009, p. 06)

Para Baptista (2004), o debate sobre a inclusdo tem como uma das suas vantagens
o destague de novas possibilidades para a intervencao educativa. Para o autor, a evolugédo
do movimento de inclusdo mostra uma tendéncia que mantém e atualiza principios de
uma educagdo “ampla”, “[...] propondo a inclusdo escolar, cujos pontos fundamentais
seriam uma ampliagdo dos sujeitos inseridos em contextos comuns de ensino e a
necessaria transformacdo da escola e das alternativas educativas para favorecer a
educacdo de todos, com garantia de qualidade” (BAPTISTA, 2004, p. 10). A presenca
dos alunos reconhecidos como “diferentes” integrados no ensino comum poderia
contribuir para o questionamento sobre a real capacidade da escola e dos sistemas

educacionais de promoverem a educacédo dos alunos em geral, afirma o autor.

Em entrevista, Baptista (2002) afirma que é dificil definir a educacéo inclusiva,

por se tratar de um conceito que ndo cabe em uma Unica definicao:

Posso afirmar que a educagdo inclusiva € um conceito multifacetado, mas essa
afirmacéo necessita de esclarecimentos complementares. A pluralidade que eu
afirmo ser caracteristica dessa perspectiva de educacdo pode ser identificada
quando prestamos atenc¢do nos discursos utilizados para justifica-la: um direito;
uma nova proposta de educacdo que tende a conferir qualidade a educacédo
geral; um modo mais “econdmico” de oferecer atendimento educativo as
pessoas com necessidades educativas especiais. Desse modo, quando nos
perguntamos “o que ¢ educacdo inclusiva?”, as respostas - nem sempre
apropriadas - podem ser muitas [...]. (p. 162)
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Baptista identifica o que considera essencial nesse conceito: embora reconheca
que a abrangéncia da educacéo inclusiva € mais ampla, se refere a educacdo das pessoas
com deficiéncias defendendo que as mesmas devem ser educadas em modo,
predominantemente, conjunto com as demais pessoas. E para que iSso ocorra no ensino
comum, muitas mudancas sdo necessarias relativas ao curriculo, & avaliacdo e a
flexibilizacdo do ensino. Para o autor, a educagdo inclusiva € um movimento e um
paradigma. E um movimento no sentido de que podem ser reconhecidas acdes propdem
transformacdes e tais acfes se unem a praticas diferentes que buscam romper critérios de
classificacdo que resistiram durante décadas. E ao mesmo tempo o autor considera a
educagdo inclusiva como um paradigma, porque “[...] langa uma perspectiva que tem

propostas que imprimem uma dire¢do ao trabalho educativo e a reflexao em educagao”

(BAPTISTA, 2002, p. 162 — 163)

2.1 Corpo e imaginagao

Nos Estudos do Imaginario, a imagem é uma reapresentacdo de objetos pela
consciéncia, objetos esses que ndo se apresentam de forma direta. As imagens
iconograficas sdo excluidas desse conceito porque podem ser confirmadas pela
apresentacdo do objeto em si. Para Durand (2000), quando uma imagem se une com um
sentido, ela se torna um simbolo, significando que um simbolo tem uma relacéo natural
com algo que nao € concreto.

O imaginario seria um conjunto de produ¢des mentais ou materializadas com base
em imagens visuais ou linguisticas, “[...] formando conjuntos coerentes e dinadmicos,
referentes a uma funcdo simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos proprios e
figurados”. (WUNENBURGER, 2007, p. 11). Conforme explica Barros, "Conscientes da
intangibilidade do real, sabemos hoje que temos acesso apenas a sistemas simbolicos, ndo
a um mundo em si" (BARROS, 2010, p. 129). Através do imaginario e seus diferentes
constituintes, podemos obter através de uma interpretacdo valiosas indicacdes sobre o
sujeito imaginante, que se utiliza desses constituintes para exprimir afetos, ideias e

valores. Nesse sentido, Wunenburger complementa:

Como toda imagem isolada ou em composicdo (quadro, narrativa), 0
imaginério comporta uma vertente representativa e, portanto, verbalizada, e
uma vertente emocional, afetiva, que toca o sujeito. O imaginario é, portanto,
mais préximo das percepcdes que nos afetam do que das concepces abstratas
que inibem a esfera afetiva. (WUNWNBURGER, 2007, p. 11)
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O imaginario faz parte do holistico, e ndo do atomistico, € ele que conecta as
dimensdes politicas, sociais, historicas e culturais dos fendmenos, e é a partir dele que a
historia, as relacdes sociais, a cultura e a comunicacao se realizam.

Durand (1997) elabora sua metodologia de estudo do imaginario situando o corpo
na origem da imaginag&o. Barros (2010) explica que o sistema de Durand é dividido em
trés universos miticos: o heroico, o mistico e o dramatico, que constituem um esquema
de acdo fundador, derivados de reflexos dominantes. Durand conecta esses reflexos
dominantes a relacBes entre o corpo e as representacfes e cada universo mitico varia
conforme o gesto que estd em seu cerne. Esses conceitos de Durand foram inspirados no
trabalho de seu mestre, Bachelard, cujo trabalho traz o conceito de imaginagdo material,
baseada na relagdo entre a corporeidade e a atividade criativa e os quatro elementos —
fogo, agua, terra e ar. Bachelard propds que a fotografia acionaria os elementos do ar.

Para Durand, a consciéncia da morte seria a base comum da experiéncia do ser
humano e os esforgos criativos consistiriam em uma forma de enfrentar a passagem do
tempo, uma resposta a angustia primordial motivada pelos simbolismos teriomérficos,
nictomorficos e catamarficos propostos (DURAND, 1997).

O regime diairético do imaginario ir4 adotar uma postura heroica para combater
as faces do tempo, se utilizando dos esquemas ascensional, e 0 arquétipo da luz uraniana
como contrapontos da queda, das trevas e do compromisso animal ou carnal (DURAND,
1997). Esses temas irdo corresponder aos grandes gestos que constituem os reflexos
posturais: “[...] verticalizacdo e esfor¢o de levantar o busto, visdo e, por fim, tato
manipulatério permitido pela libertacdo postural da mao humana” (DURAND, 1997, p.
124). Os simbolos ascensionais parecem marcados pela busca da reconquista e da
poténcia perdida. Os simbolos especulares serdo uma resposta conta as trevas e a cegueira.
Teremos uma constelacdo simbolica para onde convergem o luminoso, o solar, o puro, o
branco, o real e o vertical. Justamente com o isomorfismo da luz temos o olhar e a viséo,
assim como a valorizag&o intelectual.

O antidoto do tempo ndo sera encontrado na transcendéncia sobre-humana e na
pureza das esséncias, mas na segura e quente intimidade da substancia ou nas constantes
ritmicas. O regime heroico da antitese sera substituido pelos regimes mistico - pleno de
eufemismo — e o regime dramatico - indicando uma ambivaléncia a partir da qual as

atitudes em relacdo ao tempo podem se inverter. O regime mistico é constituido por uma
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pura e simples inversdo do valor afetivo atribuido as faces do tempo, chegando-se
praticamente a uma antifrase. O regime dramatico “[...] vai ser axializado em torno da
procura e da descoberta de um fator de constancia no préprio seio da fluidez temporal
[...]” (DURAND, 1997, p. 198), buscando sintetizar as aspiragdes da transcendéncia ao
além e as intui¢des do devir.

No regime mistico, a finalidade das constelagcBes simbdlicas ndo sera o de
ascensdo, mas da penetracdo de um centro, da escavacdo. Teremos um processo de
eufemizacao sem excluir totalmente os aspectos do regime diairético. O isomorfismo dos
simbolos do universo mistico liga a ideia de riquezas, pluralidade e da figura feminina da
fecundidade, da profundidade aquatica ou teltrica (DURAND, 1997). Aqui, ao inves de
ascender, teremos a descida calma, lenta, controlada e quente, reforcada por simbolos da
intimidade. Essa descida nos remete também a penetracdo branda e ao acariciante repouso
do ventre digestivo e sexual. A boca, que antes era vista como “ferramenta” das bestas,
estard simbolizando o ato sexual e também o engolimento que preserva e ndo destrai.
Observamos também a inversdo de valores tenebrosos atribuidos a noite pelo regime
diairético, que se transforma no lugar onde se constelam o0s sonhos, o retorno ao lar
materno, a descida a feminilidade divinizada, os esquemas da descida intima se colorem
com a espessura da noite. Sob este regime, toda a riqueza do prisma, das pedras preciosas
e da prépria Pedra Filosofal vdo se desenvolver. Os simbolos da intimidade estardo
vinculados ao repouso, invertendo, com a ideia de regresso a méde, a valorizacdo da
prépria morte e do sepulcro. A morte se reduziria ao repouso, ao sono eterno, ao retorno
a patria.

A negacdo do negativo e inversdo de valores, com os terrores exorcizados pelo
eufemismo no regime mistico sdo uma prefiguracdo do regime dramatico, cuja ambicéo
fundamental de dominar o devir se da pela repeticdo dos instantes temporais, pela
domesticacdo do devir. As constelacbes simbolicas do regime dramatico procuram
dominar o tempo, gerando duas categorias simbolicas: o poder de repeti¢do infinita de
ritmos temporais e o dominio ciclico do devir ou, pelo contréario, o interesse pelo papel
genético e progressista do devir (DURAND, 1997). Essas duas categorias de simbolos
que se enlacam ao tempo para vencé-lo terdo como caracteristica comum serem
“historias” ou “narrativas”, comumente conhecidas como mitos. A simbdlica que envolve
a repeticdo do tempo, o recomeco do calendario manifesta uma intencdo de integracdo

dos contrarios, uma sintese na qual a antitese noturna contribui para a harmonia dramatica
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de um todo. A lua, como primeira medida do tempo, € arquétipo da mensuracédo. O carater
bifronte, coincidentia oppositorum, onde temos caracteristica contraditorias associadas
em um mesmo simbolismo, indicaria também o duplo carater do tempo, a0 mesmo tempo
voltado para o passado e para o presente. Nesse mesmo sentido temos os simbolismos
vinculados a androginia. O drama da morte e renascimento demonstra essa vontade
sincrética de unificacdo dos contrérios, e o simbolismo lunar & essa obsesséo do tempo e
da morte, ja que com seus ciclos a lua sempre retorna a sua fase cheia.

As praticas de iniciacdo e do sacrificio ligam-se as préaticas orgiasticas,
comemoragdes ritualisticas do diluvio, do retorno ao caos de onde o ser sai regenerado.
Festas como o carnaval, réveillon, ou Natal assumem esse carater: “A festa ¢ a0 mesmo
tempo momento negativo em que as normas sao abolidas, mas também alegre promessa
vindoura da ordem ressuscitada” (DURAND, 1997, p. 312). Instrumentos e produtos de
tecedura e da fiagcdo fazem parte do simbolismo ciclico do devir: as grandes deusas ou
entdo fadas fiandeiras fiam o destino. O circulo e a roda fazem parte desse isomorfismo,
ligados ao movimento ritmico da roca de fiar.

Do esquema ritmico passamos ao mito do progresso, tendo na cruz o simbolo da
unido dos contrérios, da totalizacdo espacial. A unido dos contrarios obviamente nos leva
a sexualidade e ao movimento ritmico do gesto sexual, assim como a queima da madeira
pelo fogo. A maior parte dos instrumentos técnicos primitivos se encontra no universo
dramético: o fuso, a roda de fiar, a roda do carro, o isqueiro de friccdo. E nessa ritmica
que comeca toda a técnica, em especial as duas invencGes mais importantes da

humanidade: a roda e o fogo. Essa produgao “técnica” nos levara a ideia de progresso:

[...] introduz-se uma nova dimensdo simbdlica do dominio do tempo. O tempo
ja ndo ¢ vencido pela simples seguranca do retorno e da repeti¢do, mas sim
porque sai da combinagdo dos contrarios um “produto” definitivo, um
“progresso” que justifica o proprio devir porque a propria irreversibilidade ¢
dominada e tornam-se promessa 0s meios da propria producéo [...] (DURAND,
1997, p. 338).

E através do olhar da teoria do imaginario que iremos refletir sobre a obra e a forma
de Bavcar fotografar, buscando as imagens simbdlicas e tentando situar o imaginario

alimentado e alimentador do fotografo.
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2.2 Jogos de iniciagdo simbdlica

Um dos objetivos estético-ludico do imaginario, segundo Wunenburger (2007, p.
57) é concretizado pelas artes que, atestariam uma necessidade universal do homem de

fabricar imagens e "[...] de dar corpo e controle a um imaginério visual e textual".

Como diz ainda Aristoteles, os homens precisam encenar sua condi¢do, em seu
aspecto melhor ou pior, a fim de extrair ritualmente emoc0es (prazer e tristeza)
que apaziguam as verdadeiras por eles sofridas (catharsis). O homo
aestheticus, ao criar para o prazer uma outra imagem do mundo, um outro
modo de manifestacdo das coisas, modifica a0 mesmo tempo seu mundo
interior e 0 mundo exterior: por um lado, cria imagens para objetivar
experiéncias sensoriais, afetivas, imaginarias, como se sua vivéncia interior,
oculta, silenciosa, ndo fosse suficiente para experimentar toda a sua
intensidade e toda a sua riqueza (WUNENBURGER, 2007, p. 58).

Durand (2000) fala dos ambientes formadores do simbolismo adulto. Além da
reflexologia, que seria um nivel natural, dois patamares de derivacdo, um de nivel
pedagogico e outro cultural (2000, p. 82). No nivel pedagdgico, "[...] o da educacao da
crianga atraves do ambiente imediato”, Durand explica que os jogos educariam a infancia
no "seio de um legado simbdlico arcaico™ (2000, p. 83), muito antes da sociedade adulta,
e que esta pseudo-sociedade infantil "[...] d& a imaginacéo e a sensibilidade simbdlica da
crianca a possibilidade de ‘jogar' em plena liberdade™ (2000, p. 83), mais do que a
iniciacdo simbolica que é imposta pelos adultos e pela sociedade. Essa nogéo de jogar em
liberdade nos lembra o que Flusser (2002) trata como a sua idealizada nova filosofia da
fotografia. Para Durand, os jogos ndo surgem ao acaso, fazendo parte das rigorosas
tradicGes simbdlicas arcaicas. O nivel cultural seria constituido pelas relagcdes que os
adultos do grupo estabelecem entre si, institucionalmente, em que "[...] as convencdes
sociais que o constituem se esfumam a tal ponto na consciéncia que 0s signos sociais
surgem quase que como puramente arbitrarios” (DURAND, 2000, p. 87).

Dessa forma “[...] os 'jogos', longe de serem de acaso, estdo ligados a fase
idealizante do pré-exercicio e a rigorosas tradicdes simbolicas arcaicas” (DURAND,
2000, p. 84). Propomos, a partir dessa leitura de Wunenburger (2002, 2007) e Durand
(2000) direcionada a obra de Bavcar, pensar na fotografia como um exercicio pedagdgico
visando proporcionar, em especial, uma reflexdo sobre as questdes da deficiéncia visual
e da acessibilidade. A partir dessa discussédo tedrica buscaremos articular um projeto de
ensino da fotografia e sensibilizagéo para deficientes e ndo deficientes visuais. Se trata de

um exercicio de criatividade e, sobretudo, de alteridade.
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2.3 A imaginacao simbdlica do ato fotografico

O tempo e, mais precisamente, o seu congelamento séo fatores importantes para
compreender a fotografia e sua potencialidade como resposta as angustias humanas.
Barros (2009b) trata deste tema explicando que Bachelard falava de uma relacdo primeira
entre corpo e materialidade, a qual gera quatro tipos de imaginacao ligados aos elementos
fogo, agua, terra e ar (2009b, p. 186). A autora conclui que fotografar acionaria elementos
ligados & imaginacéo aérea devido a sua praxis: os raios luminosos que cruzam o ar, a
distancia entre o fotografo e 0 objeto, e também as capacidades racionais requeridas para
0 correto manuseio e obtencdo de uma boa imagem. A imaginacdo aérea traria a tona
elementos como a subida, a ascensdo, que para Bachelard também sdo uma metafora para
exprimir valores morais: "Uma imaginacao aérea, portanto, terd sempre facil propensdo
ao julgamento, habilidade sempre requerida para que se consume o gesto fotografico (isto
é fotografavel, aquilo ndo)" (BARROS, 2009b, p. 186).

A partir da imaginacédo aérea de Bachelard, Barros traz entdo o regime diurno das
estruturas antropoldgicas do imaginario — o universo mitico heroico — como base do
gesto fotografico, referindo-se aos regimes do imaginario propostos por Durand (2000).
Desta forma, sendo a consciéncia da morte a base comum da experiéncia humana, todo o
esforgo criativo — cabe aqui a fotografia — seria uma forma de enfrentamento da
passagem do tempo. Assim é que fotografar, como todos o0s outros gestos criativos
humanos, seria, segundo Barros (2009b, pg. 188), também uma resposta a uma angustia
primordial, motivada pelos simbolismos teriomorficos, nictomorficos e catamdrficos
propostos por Durand (1997). O simbolismo nictomérfico é relacionado a movimentagédo
cadtica, ao fervilhar dos vermes e a animalidade. Em reacdo a isso, o fotdgrafo busca
congelar o tempo registrando sua imagem, uma fatia Unica retirada da linha do tempo,
gue mesmo em uma imagem de um movimento borrado, permanece para sempre estatica.
O simbolismo teriomorfico é ligado as trevas, a cegueira e também a caducidade. O
fotografo busca uma resposta a esse simbolismo pelo desejo de preservar a memoria com
imagens, e também pelo meio que é fundamental para seu registro, a luz, que combate as
trevas. Por fim, o simbolismo catamérfico trata do medo da queda, dos movimentos

bruscos, e também, de forma conceitual, medo da queda moral ou espiritual. O medo das
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movimentacOes e manuseios bruscos seria a primeira experiéncia de queda e de medo
pelos quais passa uma crianga recém-nascida. Segundo Barros (2009b, p. 189), as

fotografias de dendincia seriam uma resposta a esse simbolismo:

Podemos ilustrar essa Gltima hip6tese com a pratica da fotografia de dendncia,
aquela que retrata a sordidez humana com o aparente propoésito de alertar
consciéncias e melhorar o mundo, mas que ndo depende dessa teleologia para
se justificar, pois seu propdsito esta realizado no momento mesmo em que é
feita: dominar, pela figuragdo, a ameaca da queda moral.

E de uma forma heroica, portanto, que sera dada a resposta a esses universos de
angustia: ao recortar um momento no tempo, a distin¢do; ao julgar se uma foto foi de
resultado satisfatorio ou ndo e também o que é valido de ser fotografado, o julgamento;
ao utilizar conceitos técnicos e matematicos de forma a operar o equipamento fotogréfico,
a abstracdo racional. Barros conclui que, porém, ocorre o contrario: gracas a funcédo
equilibrante do imaginario, os excessos diurnos do gesto fotografico sdo compensados
por imagens noturnas.

As conclusdes de Barros (2009b) dizem respeito a fotografia convencional, seja
ela profissional ou amadora. Ao pensarmos especificamente sobre 0 modo como Bavcar
fotografa, nos parece que o gesto fotografico ndo seja mais governado pelo regime
diairético e nem que haja uma compensacdo dos excessos diurnos através de imagens
noturnas. Ao que nos parece, a fotografia em Bavcar é regida predominantemente pelos
regimes mistico e dramatico.

Apesar da camera fotografica e do ato fotografico nos remeterem ao regime
diairético, ao fotografar utilizando o corpo, e ndo a visdo, como forma de percepcao, nos
aproximamos do regime mistico do imaginario. Existe no corpo uma poténcia de
materializacdo das imagens, do irreal mental para a realidade exteriorizada.

O tato manipulario nos remete ao regime diairético, ja que ao ficar ereto, o ser
humano tem as médos livres para manipular ferramentas. No entanto, no regime mistico,
a finalidade das constelagdes simbolicas ndo serd o de ascensdo, mas da penetracdo de
um centro, da escavacao, escavacao essa que também pode ser realizada pelas méos. Os
esquemas da descida intima se colorem com a espessura da noite. Se os simbolos
especulares serdo uma resposta conta as trevas e a cegueira, temos em Bavcar ndo um
enfrentamento contra a escuriddo, mas uma aceitacdo e abrago da condi¢cdo como
fundante de sua obra. Teremos um processo de eufemizacdo sem excluir totalmente os

aspectos do regime diairético.

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
439 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — VIRTUAL - 12 a 10/12/2020

Bavcar menciona que primeiramente € através de seu corpo que percebe 0s
lugares, e depois, atraves de suas imagens captadas, reveladas e ampliadas, no que chama
de uma espécie de nostalgia. Como suas lembrancgas visuais sdo de sua infancia na
Eslovaquia, podemos pensar que sua fotografia € memadria, ja que se trata de sempre se
relacionar com esse imaginario interior, com as coisas que ele viu quando crian¢a. Tudo
0 que "enxergou" depois de perdeu a visdo é baseado no que viu com seus olhos de
crianca. Podemos, dessa forma, pensar no regime dramatico nesse eterno retorno as
imagens de seu passado como referéncia para criar o novo. Além disso, podemos
relacionar a sua utilizacdo da narrativa dos outros para construir suas imagens a simbdlica
do regime dramatico. A propria curadoria das fotos escolhidas para suas exposicoes
depende das descri¢des das fotografias realizadas vistas pelos olhos de outra pessoa.

As fotos de Bavcar sdo belas, mas Bandeira (2003) traz um ponto importante de

discussao:

S6 depois do primeiro estranhamento com a suposta incompatibilidade entre
condigdo fisica e pratica que a obra de Bacvar aparece em toda a sua
originalidade, sem, no entanto, evitar remeter-se aquela condicdo
(BANDEIRA, 2003, p. 16).

Quando falamos de Bavcar, muitos se surpreendem ao descobrir que as fotografias
sdo produzidas por alguém com deficiéncia visual. Debater e refletir sobre sua obra vai
auxiliar-nos a desenvolver um projeto que ndo sé ensine a fotografar, mas que também
utilize a fotografia como exercicio de alteridade, como uma ferramenta pedagdgica e de

sensibilizacdo daqueles que nao-deficientes.

3. PROPOSTA DE OFICINA: FIAT LUX

A proposta dessa oficina, intitulada Fiat Lux — expressao em latim do capitulo
Génesis, da Biblia — tem como base diversas atividades ja realizadas em sala de aula,
entre julho de 2018 e agosto de 2019, na Univates (Universidade do Vale do Taquari),
onde leciono e coordeno o Curso Superior de Tecnologia em Fotografia. A partir dos
depoimentos de meus alunos, essas atividades serviram como esbogo para a construgdo
desse projeto, cujo nome é muito simbolico: "faga-se luz" ou "que haja luz". Luz aqui
pensada como iluminacdo em sentido figurado: conjunto de conhecimentos; ilustracéo,

saber, inspiracdo, revelacdo que esclarece algo que era de dificil compreenséo.
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Cada oficina contard com 4 etapas:
a) sensibilizaco;
b) captacéo;
c) revelagdo; e
d) resposta de questionario.

3.1 Sensibilizacdo

A etapa da sensibilizacdo tem a funcdo de preparar os alunos para a atividade
fotografica. Nela, os alunos serdo posicionados em circulo. Em seguida, todos serdo
instruidos a colocarem vendas de forma a ndo enxergarem. Com os alunos vendados, sera
solicitado que permanecam em siléncio. Serdo distribuidos objetos com diferentes
texturas para que eles manuseiem: objetos macios, duros, rigidos, moles, quentes, frios,
leves e pesados, etc. Com a sala em siléncio, diferentes sons serdo tocados em uma caixa
de som, de forma a estimular a audi¢do, como sons de chuva, vento, passos, etc. Além

disso, diferentes fragrancias serdo utilizadas nesse momento, despertando o olfato.

3.2 Captacéao

Na segunda etapa, a turma sera dividida em duplas para a captacdo de imagens,
buscando ressignificar os saberes e préaticas do fazer fotografico. Um dos alunos sera o
condutor, enquanto o outro aluno sera o fotdgrafo, que estara vendado. Caberad a
condutor guiar o colega fotégrafo, fazendo descri¢cbes, conduzindo o colega pelos
espacos e auxiliando-o a manusear a camera. Cabe ao fotdgrafo, a partir dos sons,
cheiros, tato e descricbes do condutor, decidir quando e como realizar a captura das
imagens. O fotografo é vendado em sala de aula, e faz todo o trajeto de 30 minutos sem
enxergar, retornando a sala ao fim desse tempo. Somente quando estiver novamente na
sala é que ele pode retirar a venda. Agora os papéis de invertem: o condutor vira

fotografo e vice-versa.

Essa perspectiva de que o tato, os sons e a palavra (do outro) possam mediar
processos perceptivos, desencadeadores da producdo e da leitura da imagem
fotogréfica, conduziram-nos ao desenvolvimento de uma investigacdo que
assume a fotografia como passivel de inserir-se no processo ensino-
aprendizagem de deficientes visuais [..] (SCHULTZE; BENTES;
BRANDAO, 2008, p. 11).
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3.3 Revelagéo

Na terceira etapa da oficina faremos a apresentacdo das imagens. Cada fotografo
escolhe uma foto sua para apresentar para a turma. Primeiro, ele descreve a foto para os
colegas: cores, composi¢do, cheios, texturas, etc. Os colegas, de olhos fechados,
imaginam a fotografia. Depois de alguns instantes, a fotografia sera apresentada para os
colegas. E nessa etapa que os alunos discutem suas experiéncias, dificuldades (tanto como
condutor quanto como fotdgrafo), falam sobre suas expectativas em relagdo as
fotografias e sobre sua impressédo sobre o resultado final.

3.4 Resposta de questionario

Por fim, os alunos respondem um questionario com suas impressdes sobre a
experiéncia da oficina, de forma a servir de aporte para futuras pesquisas e possiveis
adaptac0es da oficina:

1. Explique, em suas palavras, como se sentiu ao participar da oficina. Como se
sentiu ao ser o condutor? Como se sentiu ao ser o fotdgrafo?

2. Quais foram as maiores dificuldades que vocé sentiu ao realizar essa atividade?

3. A partir da experiéncia de hoje, 0 que vocé pensa sobre a acessibilidade para

deficientes visuais no seu espago de vivéncia?

4. BREVES CONCLUSOES

A partir desse artigo, discutimos o trabalho do fotégrafo cego Evgen Bavcar, que
utiliza seus sentidos além da visdo para registrar suas imagens. Sempre que apresentadas
as fotografias produzidas por Bavcar, muitos se surpreendem ao descobrir que se tratam
de imagens registradas por alguém com deficiéncia visual. A partir de Barros (2009b),
percebemos que ao fotografar utilizando o corpo — e ndo a visdo — como forma de
percepcao, nos aproximamos do regime mistico do imaginario ja que no corpo existe uma
poténcia de materializacdo das imagens.

A reflexdo sobre a obra e praxis de Bavcar a partir da Teoria Geral do Imaginario
auxiliou-nos a desenvolver a oficina Fiat Lux, com o foco ndo somente na fotografia, mas
que também na sua utilizacdo como ferramenta de alteridade, como um instrumento

pedagdgico e de sensibilizacdo daqueles ndo-deficientes.
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O desenvolvimento da oficina Fiat Lux marca 0 que consideramos apenas um
ponto de partida. Nossa proposta tem como fim discutir preconceitos, estigmas e
estereotipos, além de estimular a convivéncia com alunos que tenham as mais diversas

caracteristicas.
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