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Resumo

O trabalho tem como objetivo estudar as criticas teatrais de Yan Michalski, que foram
publicadas no “Jornal do Brasil”, entre 1968 e¢ 1969, periodo marcado pela repressao
politica do regime militar e pelo decreto do Ato Institucional n® 5. Nesta época, a critica
a censura, principalmente aquela feita contra as produgdes culturais, marcou os textos do
“Caderno B”, onde as criticas eram publicadas. O estudo baseou-se na metodologia de
analise de conteudo e utilizou-se do conceito de categorizagao, que ajudou na ordenagao
dos assuntos mencionados por Michalski. Assim, foi possivel compreender como as
criticas teatrais se constituiram como interpretagao dos espetaculos e do contexto da
época, com o compromisso de ndo apenas informar o leitor, mas também de formalizar
opinides. Yan Michalski se tornou, assim, uma referéncia da critica teatral no pais.

Palavras-chave: jornalismo impresso; critica teatral; narrativa; memoria; “Jornal do
Brasil”.

Introduciao

Parte da historia ¢ elaborada por construgdes sociais e simbolicas. Em meio a uma
sociedade que convive com o superficial e o veloz, em que a busca da complexidade ¢

rejeitada, o espago da critica teatral nos jornais ¢ praticamente inexistente. Esse
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desaparecimento reflete o que se tem valorizado atualmente. O teatro passa a ser
esquecido, assim como, a propria arte de experimentagdo, a busca do conhecimento de si
e do outro, do que ¢ profundo e complexo.

Como uma maneira de trazer a luz esse espago outrora tdo importante nos
impressos, estudaremos a critica teatral de Yan Michalski® como um instrumento de
memoria. Criticas que traziam questionamento e curiosidade. Para a contextualizacdo
deste trabalho, faremos um breve historico do jornalismo cultural e o seu papel na
sociedade. Também discutiremos o carater reflexivo da critica ¢ a sua intersecao entre o
jornalismo e a literatura. Em seguida, iremos nos ater a critica teatral como artefato.

As midias, tanto as tradicionais como as mais recentes, podem ser pensadas como
artefatos. Sao ferramentas que, na tarefa didria de mediar a vida e seus registros,
reconstroem os momentos que ficaram no passado. “Nao se trata apenas de um mero
registro documental. Suas a¢des permitem organizar a reconstrucdo da historia e dos
tempos para que as sociedades se conhecam, repensem-se € se reconstruam
continuamente” (MUSSE; VARGAS; NICOLAU, 2017, p. 7). A partir desta ideia, iremos
considerar as criticas como instrumentos que podem trazer de volta algo do passado e,
por isso, ajudam a refazer um contexto e a contar o percurso tracado pelo teatro.

De acordo com Zielinski (2005, p. 56), a arqueologia da midia ¢ a abordagem
tedrica que “em uma perspectiva pragmatica, significa desenterrar caminhos secretos na
histéria, o que poderia nos ajudar a encontrar nosso caminho para o futuro”. O passado
auxilia na visualizagdo de possibilidades para o futuro. Os tragos deixados nas criticas
podem trazer os significados de uma sociedade. Afinal, o que ¢ representado nos palcos
¢ parte do reflexo de um contexto. Reconhecer a importancia desses textos ¢ reatar o lago
com o que foi produzido e pode auxiliar na compreensao do presente ou do futuro.

O passado ndo ¢ estatico: ¢ materializado pelas recordagdes e sempre
transformado pela interpretagdo que fazemos (BARBOSA, 2007). Nas criticas, as
opinides dos autores ndo sao fixas e tnicas. Os textos representam a experiéncia do critico
no vislumbre da obra. E as defini¢des, se usadas a favor da pega, ndo a limitardo. Mas
trardo para ela novas possibilidades de significacdo, tanto baseadas em teorias, como em

visdes subjetivas do proprio critico.

5 Yan Michalski nasceu na Polonia em 1932, esteve no Brasil desde 1948 e foi naturalizado brasileiro em 1956. Formou-
se em Diregdo Teatral (1958) pela Fundagdo Brasileira de Teatro. Trabalhou como ator, assistente de diregéo e diretor.
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Iremos seguir os rastros encontrados nas criticas de Yan Michalski, inseridas no
“Jornal do Brasil”, que sao fontes de interpretacdo. Sao textos que falam da estética dos
espetaculos e, mais do que isso, sobre as relacdes da peca teatral com as instancias
politicas da década de 1960. Por tras das letras impressas, ¢ possivel remontar um trajeto
do teatro. Utilizaremos as criticas inseridas nas paginas do “Caderno B” como tentativa
de compreender o que era encontrado nessas publicagdes. E nesse sentido que nos
propomos a refletir sobre a dimensdo histérica necessdria na critica teatral em sua

relevancia como documento historico.

O papel do jornalismo cultural

Para analisarmos o trabalho de Michalski ¢ preciso, primeiramente,
compreendermos o papel do jornalismo cultural na sociedade. Responsavel por dar
visibilidade as mais variadas produgdes artisticas, esta area do jornalismo mantém
caracteristicas proprias desde o seu surgimento, mas também sofreu transformagdes ao
longo do tempo. A revista The Spectator, publicada em 1711, na Inglaterra, ¢ considerada

o marco inicial do jornalismo cultural no mundo.

A Spectator se dirigia a0 homem da cidade, “moderno”, isto é,
preocupado com modas, de olho nas novidades para o corpo e a mente,
exaltando diante das mudangas no comportamento e na politica. Sua
ideia era a de que o conhecimento era divertido, ndo mais a atividade
sisuda e estatica, quase sacerdotal, que os doutos pregavam. (PIZA,
2004, p.12).

A disseminagdo do jornalismo cultural pela Europa acontece, ainda, no século
XVIII, em meio a Revolucao Industrial, ao fortalecimento dos Estados Nacionais e ao
aumento da demanda por produtos culturais. Ja na América, esta movimentacao sera
percebida apenas a partir do século XIX.

No Brasil, o desenvolvimento desta atividade jornalistica acontece como

estratégia de fomento as vendas de jornais, ao associar o jornalismo a literatura.

No século XIX, o jornalismo literario no Brasil significou um modo
singular de conjugar os interesses dos jornais (que ndo dispunham de
profissionais técnica e ideologicamente preparados para o trabalho nas
redagdes) e, a0 mesmo tempo, dos escritores (que nao encontravam
espaco para publicar suas obras e contavam com um grupo muito
restrito de leitores) (SIQUEIRA; SIQUEIRA, 2007, p.11).
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Podemos notar que o jornalismo cultural desempenha um papel de democratizagao
do conhecimento desde o seu surgimento. De acordo com Melo (2010), esta ¢ uma
caracteristica regular em toda a sua trajetoria, assim como, o carater reflexivo de seus
textos. Para a autora, estas duas fun¢des fazem do jornalismo cultural uma atividade de

grande importancia e influéncia para toda sociedade.

O jornalismo cultural cumpre simultaneamente uma fungdo informativa
e poética na vida dos sujeitos. E sua habilidade tocar a integralidade das
pessoas que, ao buscarem essa secdo ou essa especialidade do
jornalismo, estdo em busca de um conhecimento sensivel e reflexivo.
(MELO, 2010, p.11).

Mas esta trajetoria também ¢ marcada por transformagdes, tanto na forma quanto
no conteudo da produg@o. Podemos destacar as mudangas conceituais do proprio objeto,
j& que para este jornalismo ¢ essencial entender o que ¢ ou nao considerado “cultural”.

A principio, hd uma diferenciacdo entre o que seria a “alta” e a “baixa” cultura. A
primeira ¢ caracterizada pelo erudito, enquanto a segunda por manifestagdes populares,
das massas e, portanto, avaliada como “inferior”. Conforme explica Melo (2010, p.3), “a
designacao de ‘arte’ seria conferida a poucos e seriam esses denominados artistas que
mereceriam tratamento mais critico, interpretativo e analitico do jornalismo”. Com o
passar do tempo hd uma reformulagdo do jornalismo cultural, que passa a conceder espaco
a assuntos que antes ndo eram considerados culturais. O popular, enfim, entra em pauta.

Quanto a forma, diferentes géneros foram incorporados ao jornalismo cultural ao
longo do tempo. O inicio foi marcado pelos ensaios de Joseph Addison e Richard Steele®,
posteriormente, abriu-se espaco as criticas e, a partir do século XIX, ocorreu a

diversificacdo com a realizagdo de noticias, reportagens, entrevistas, cronicas e notas.

Entre o jornalismo e a literatura

E ainda no século XVIII que a critica ganha destaque dentro do jornalismo cultural

europeu. Samuel Johnson’ é considerado referéncia nesta area, apontado por Piza (2004,

¢ Fundadores da revista “The Spectator”.
7 Samuel Johnson (1709-1784), também conhecido como Dr. Johnson, foi um jornalista e escritor, considerado o
primeiro grande critico cultural no mundo.
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p-16) como “pai de todos os criticos”. Para o autor, o primeiro grande nome do género no
Brasil ¢ Machado de Assis, que iniciou a carreira como critico teatral e literario.

A critica teatral pode ser caracterizada como pertencente a dois géneros
jornalisticos, o jornalismo cultural e o opinativo. Para Garcia (2004), critica ndo ¢ uma
noticia ou reportagem, cujo objetivo principal ¢ informar o leitor sobre um acontecimento,
mas um texto informativo-opinativo, que abusa da func¢do expressiva da linguagem com
a finalidade de atrair o leitor para a obra artistica. E um texto diibio que faz parte da
literatura e do jornalismo.

Na historia do teatro do Brasil, de forma ciclica ou simultanea, varias formulas
foram utilizadas, dando conta em proporc¢des diferentes das varias exigéncias a serem
contempladas pela critica: a divulgagdo do espetaculo, a cobranga por melhores
resultados, a orientacao em dialogo com os criadores, o registro historico, a teorizacao
complementar a criacdo (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2009).

A andlise de Carvalho (2014) complementa que a critica ¢ parte fundamental da
atividade jornalistica, uma vez que ¢ a partir dela que ha a consolidagao do jornalismo
cultural. Exatamente, por isso, o carater reflexivo ¢ uma das marcas deste tipo de texto.

Por conta dessas caracteristicas, Piza (2004) define como deve ser a postura de um critico:

O que se deve exigir de um critico ¢ que saiba argumentar em
defesa de suas escolhas, ndo se bastando apenas em adjetivos e
colocagdes do tipo “gostei” ou “nao gostei”’, mas indo também as
caracteristicas intrinsecas da obra e situando-a na perspectiva
artistica e historica (PIZA, 2004, p. 77)

Nos anos 1950, os jornais impressos nacionais criaram os cadernos de cultura,
espacos especificos dedicados ao jornalismo cultural. O “Jornal do Brasil” ¢ o pioneiro
com a criacdo do “Caderno B”, lancado em 1956, e que, como define Piza (2004, p.37),
foi o “precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro”.

Com edi¢do de Reynaldo Jardim e diagramacao de Amilcar de Castro, o “Caderno
B” tornou-se referéncia para a critica cultural e reuniu grandes nomes da cultura do pais

como Ferreira Gullar, Clarice Lispector, Barbara Heliodora. A seguir, aprofundaremos

na trajetdria do suplemento e na andlise do trabalho do critico de teatro Yan Michalski.

A critica teatral no Jornal do Brasil
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Em 9 de abril de 1891, com uma tiragem de cinco mil exemplares, circulou na
cidade do Rio de Janeiro a primeira edi¢ao do “Jornal do Brasil”. Fundado por Rodolfo
Dantas e Joaquim Nabuco, entre outros, tinha o formato inspirado no modelo do jornal
francés “Temps”. O veiculo veio inovar os métodos tradicionais da imprensa didria e
ocupar seu espaco entre os grandes jornais da época. Alfredo Camarate, jornalista
procedente do “Jornal do Commercio”, foi o primeiro critico teatral a assinar a coluna
“Theatros e Saldes”. (HELIODORA,1964).

Normalmente, as criticas estavam inseridas no “Caderno B”, que abordava a
cultura nacional e internacional com uma variedade de assuntos. Nao era um caderno que
incluia apenas textos literarios, mas também textos sobre arte, literatura, musica, teatro,
principalmente, que traziam o contexto do Rio de Janeiro. Com ele, o “Jornal do Brasil”
conseguiu marcar seu diferencial em relagdo aos demais jornais, pois, desde sua criagao,
constituiu-se como um caderno de cultura completo. (FERREIRA, 2008).

Aos poucos, o “Caderno B” ganhou profundidade ao abordar os temas culturais,
com colunas que eram assinadas por muitos colaboradores, que atuavam no meio artistico
e em outras esferas na area de Humanas. Esse perfil se consolidou, ainda mais, no final
dos anos de 1960, quando o “Caderno B” passou a adquirir um perfil proprio: de ndo
apenas informar, mas também de formalizar opinides acerca da realidade, inclusive no
periodo de censura instaurada pelo regime militar. A formalizagao da critica ganhou forga
pela insercao das colunas assinadas: “ter uma coluna significa, além disso, poder fugir da
rigidez dos textos informativos, poder desenvolver o estilo pessoal com uma liberdade
que ndo se tinha no noticiario”. (RIBEIRO, 2000, p. 215).

Na politica, o cenario era de um governo marcado por eliminagdo de partidos,
atemorizacao sistematica de setores organizados da sociedade civil, censura, eleigoes de
fachada marcadas por casuismos infinitos, além de assassinatos. Para a manutencdo do
autoritarismo, era necessaria a degradagdo da memoria social: tensdo entre linguagem e
siléncio, entre falar e calar.

A producdo testemunhada pelos sujeitos ativos desse processo historico indica
uma experiéncia de sociabilidade aprofundada, um compartilhamento de ideias, projetos
e atitudes que se traduziam em expressado criativa e a¢ao politica de grande intensidade, e
que foram sustados pela repressdo, pela censura e pela imposicdo de um projeto

conservador de desenvolvimento nacional. Esse processo também atinge a imprensa.
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No plano da expressao artistica, o regime ditatorial no Brasil exigiu mudangas nas
condigdes das produgdes literarias, refletindo também em outras artes, como no teatro.
As produgdes culturais sofreram com a censura imposta pelo regime militar, o que fez
encerrar todo o otimismo que as alimentava até 1968, mas, ao mesmo tempo, fez ressurgir
movimentos mais radicalizados. Surgiram militdncias culturais que utilizavam a critica
como foco de suas manifestagoes.

O teatro acabou ocupando um espaco de significativa importancia na sociedade
brasileira e, apesar do rigor da censura, conseguiu produzir uma geracao que construiu
uma etapa de renovacao na dramaturgia. Com espetaculos radicais, provocantes, de forte
impacto visual, diretores e cenodgrafos propuseram maneiras novas de trabalhar o espago
cénico. Assim, a critica passa a ter ainda mais importancia dentro do jornal, pois ela ¢ a

representacao de uma realidade.

Nela, o leitor se identifica com as personagens e, experimentando as
mesmas emocgoes, liberta-se de certos impulsos que sua consciéncia
reprovava e reprimia. Se temo por mim, nao tiro dai nenhum proveito,
mas se temo por outrem, experimento um sentimento de libertagdo em
relacdo as minhas proprias paixdes, que esqueco momentaneamente.
No teatro ¢ na critica, os seres que ali aparecem s3o imaginarios,
estranhos, distantes, alheios. Nada a eles me liga. Os sentimentos que
experimento em relagdo a eles sdo, portanto, de uma pureza perfeita, de
uma gratuidade absoluta, e, por isso mesmo, generoso. Dessa maneira,
o jornalismo e também a critica de arte, como o proprio teatro, me
aliviam do peso da vida e libertam o meu cérebro, a minha razio para
poder analisar e compreender os problemas humanos. (GARCIA, 2004,

p. 15).

Um dos criticos que ajudaram a trazer mais arte para as paginas do “Jornal do
Brasil” foi Yan Michalski. Para compreendermos um pouco sobre suas criticas,
buscaremos observar o processo de escrita dos textos de Michalski e o poder

transformador de suas palavras.

A critica de Yan Michalski

Yan Michalski foi um observador atento, um critico rigoroso € um analista da cena
brasileira. Foi ator e diretor do Teatro Tablado, no Rio de Janeiro, de 1955 a 1963, quando
foi convidado para assumir a coluna teatral no “Jornal do Brasil”. O autor ndo analisava

apenas os espetaculos, mas também apontava tendéncias estéticas na comunidade teatral,
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fazia uma espécie de balanco das producdes do ano e abordava problemas na politica de
incentivo ao teatro ou na produgdo cultural que poderiam trazer dificuldades ao
desenvolvimento das artes cénicas.

Pela amplitude e profundidade, suas criticas guardam o carater de memoria e
possibilitam uma no¢do ampla do teatro da época. A critica aparece, assim, como uma
contribuicdo para a historia. No periodo em que escreveu, marcado pela repressdo do
regime da ditadura militar, Michalski dedicou-se também a pensar nas consequéncias que

a censura trazia aos palcos. Sobre isso, ele relata:

Seria exagerado dizer que o teatro foi erigido em inimigo publico
nimero um; mas dizer que foi erigido num dos inimigos publicos mais
declarados, e, por conseguinte, tratado com sistematica desconfianca,
hostilidade, e ndo raras vezes com brutalidade, é constatar uma verdade
historica inegavel. (MICHALSKI, 1979, p. 09).

Apesar do contexto politico ndo ser favoravel, a producao cultural continuava
resistente e efervescente. Por isso, de 1940 a 1968, de acordo com Garcia (2004), foi o
periodo mais rico, tanto por ter assistido a consolidacao de um moderno teatro brasileiro,
quanto por ter visto surgir o maior nimero de criticos com alguma constancia.

Yan Michalski procurava fazer a andlise de cada espetaculo, tragando um paralelo
da cena escrita numa determinada época com a realidade brasileira, nas décadas de 1960
e 1980. Suas criticas permitem identificar uma estreita relacao do teatro brasileiro com a
historia politica.

Michalski, com seus textos, contribuiu na reverberagao da arte e, principalmente,
do teatro. Representou o que aqueles leitores estavam consumindo no campo da arte
durante a década de 1960. Afinal, sua coluna durou mais de 20 anos no “Jornal do Brasil”,

0 que mostra a relevancia que a cultura tinha naquele periodo.

Olhares multiplos sobre as criticas teatrais

Para a analise das criticas, utilizamos o livro “Reflexdes sobre o teatro brasileiro
no século XX (2004), organizado por Fernando Peixoto, que colocou a disposicao do
publico uma selecdo de criticas, cronicas e reportagens escritas por Yan Michalski,
publicadas no “Jornal do Brasil”, entre 1963 e 1984. Foram selecionadas para o livro

cerca de 180 criticas, entre 6.850 textos do autor, que compdem o acervo adquirido pelo
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Centro de Documentacdo da Fundag¢dao Nacional das Artes -Funarte. A escolha pelas
criticas inseridas no livro foi motivada pelo fato de o material ainda ndo estar disponivel
no acervo digital, e o acesso a obra impressa foi um facilitador para o desenvolvimento
deste trabalho.

Por uma melhor compreensdo do papel da critica teatral no “Jornal do Brasil”
como instrumento de memoria, analisaremos 18 criticas, publicadas em 1968 e 1969. Ao
ler os textos de Yan Michalski, foi possivel perceber alguns assuntos trazidos de maneira
recorrente sobre os espetaculos descritos. Entdo, para a andlise de conteudo,
trabalharemos com o método de categorizagdo. E nesta etapa que ha operagdes de recorte
do texto em unidades comparaveis de categorizagdo para andlise tematica e de algumas
das modalidades de codificagdo para o registro dos dados (BARDIN, 2010). Para
desenvolver as categorias tematicas, utilizamos o critério da semelhanca, assuntos que
apareciam de maneira recorrente nas criticas de Yan Michalski. As categorias estdo
ligadas a ag¢des, situagdes € modos de tratamento dos espetaculos, sdo elas: contetdo e
forma; elenco e atuacdo; cenografia e montagem; figurino; referéncias teatrais;
sonoplastia. Essas categorias se misturam, se complementam e ddo vida as criticas.

Ao ler os textos de Yan Michalski percebemos que eles se caracterizam como
critica de interpretacdo. Isso significa que, a0 mesmo tempo em que o autor buscava
descobrir a estrutura interna da obra e relaciona-la com seu exterior, ndo virava as costas
para as impressoes que ela lhe causava (GARCIA, 2004). Assim, a primeira categoria que
iremos abordar ¢ o conteudo e a forma. Michalski ndo desvinculava a histéria da peca do
contexto, sdo aspectos que se entrelagavam. Na critica “Considera¢des em torno do Rei

(I)” (1968) sobre o espetaculo “O Rei da Vela”, o autor aponta que:

O texto ¢ um grito cheio de raiva, [...], de altivez e de desprezo. Do
ponto de vista do contetido, 6dio pelos lagdes que mantém o pais preso,
amarrado; pelos escravos que preferem vender e acender velas em torno
do cadaver gangrenado do Brasil a dar-lhe inje¢des de vitalidade, ajuda-
lo a levantar-se, a andar, a produzir. Do ponto de vista da forma, raiva
contra as condi¢des culturais, as normas estéticas e as limita¢des
técnicas que condicionam o dramaturgo brasileiro (condicionavam em
1933, e continuam condicionando em 1968) a escrever pecas
estruturalmente bem comportadas, sujeitas a julgamentos feitos em
funcao de critérios e valores rigidos, imutaveis. Altivez de um autor que
compara a grandeza e o folego de seu inconformismo com o curto sopro
da arte oficial da sua época. (MICHALSKI in PEIXOTO, 2004, p. 106).
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Inclusive, Michalski afirma a relevancia da coragem do dramaturgo de escrever
uma peca que representa de certa forma a indignagao com as condig¢des culturais, normas
estéticas etc. Mesmo diante de tantas dificuldades, a arte mantém seu folego. Yan
Michalski acreditava no critico como um “homem de teatro”, antenado aos assuntos €
problemas que cercam a arte. O critico teatral ndo € apenas alguém que, por seu
conhecimento sobre as artes cénicas, ¢ eleito apto a analisar formalmente os signos de um
espetaculo. Ele também deve trazer questdes relacionadas ao teatro, que vao desde o
proprio espetaculo a politica teatral. O critico ¢ alguém que olha o teatro e esta
comprometido com ele, apontando novas tendéncias, possibilidades e debates que
promovam a arte. Dessa forma, vemos que na critica “A voz ativa de Roda-viva (I)”
(1968), sobre o espetaculo “Roda Viva”, de Chico Buarque, mesmo com algumas

ressalvas sobre a montagem, Yan Michalski fala de sua relevancia para a cena cultural:

Humanamente, Roda Viva ¢ um documento bastante significativo: um
artista consagrado, indignado com a corrupgao do meio profissional em
que vive, ndo hesita em colocar em jogo o seu prestigio ¢ abordar uma
arte que lhe é quase estranha — ja que a sua propria arte se lhe afigura
provavelmente inutil para tal objetivo — a fim de deixar patente a sua
revolta diante da imoral engrenagem que ele conhece de perto. A
lucidez, a coragem ¢ a honestidade da atitude de Chico Buarque
dispensam comentarios; e, mesmo se a peca fosse mais fraca do que é,
mereceria ser montada para que um dos mais populares artistas jovens
do Brasil pudesse lavrar o seu sincero e justo protesto. (MICHALSKI,
in PEIXOTO, 2004, p. 112).

Pensando em oferecer ao leitor ou espectador algumas chaves de apreciagcdo dos
espetaculos em cartaz, Michalski costumava escrever duas e até trés criticas sobre uma
mesma montagem, como podemos perceber no trecho da critica ““Galileu’ e as verdades
incomodas (II1)”: “No artigo de ontem, j4 aludi a dupla deficiéncia, fisica e interpretativa,
de uma grande parte do elenco de ‘Galileu Galilei’”. (MICHALSKI in PEIXOTO, 2004,
p. 135). O critico conta, em um dos textos, que assistiu ao “O Rei da Vela” por trés vezes.
Isso faz com que a critica fique ainda mais detalhada e completa. Elas vinham, inclusive,
com subtitulos para facilitar a divisdo de assuntos tratados.

Michalski ndo adotava férmulas para a apreciacao de espetdculos: ndo comecava,
por um resumo do texto, nem concluia por elogios ou reparos. Em geral, a primeira das
criticas propunha discutir o aspecto mais intenso do espetaculo, aquilo que, realmente,

colocava uma questdo ao espectador. O desdobrar do pensamento ia sendo apresentado,
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como um processo inédito, gerado pelo espetaculo, mas com caminhos proprios. O critico
nao recorre ao texto da pega, para, a partir dele, considerar o espetdculo. Ao contrario,
compreende o texto como um dos elementos do espetaculo, por meio do qual este assume
seu significado e sua densidade.

Ao observar o texto, vemos como o autor trabalha os aspectos do espetaculo, fala
do elenco e da atuagdo, além dos elementos que compdem a cena. Sobre o elenco,
costumava citar especificamente cada ator ou trazia a estética do grupo teatral. Afinal,
esses aspectos participam dos signos encenados no palco. Sobre a peca “Galileu Galilei”,

intitulada “‘Galileu’ e as verdades incomodas (II)”, Yan fala que:

O Galileu de José Celso ¢ um Galileu eminentemente latino: sensual e
sensorial, barulhento, turbulento, cheio de alegria de viver; e, além de
latino, ¢ um Galileu especificamente brasileiro: malicioso, irreverente,
anarquico, intuitivo muito mais que cerebral. Estas caracteristicas
referem-se tanto a emposta¢do do desempenho do personagem central
como, principalmente, ao tom geral do espetaculo. (MICHALSKI in:
PEIXOTO, 2004, p. 133).

Na descricao de Michalski, o leitor consegue ter acesso as caracteristicas ndo so
fisicas, mas também psicoldgicas do personagem. O ator ¢ uma voz € um corpo. O
figurino faz parte da caracterizacdo, assim como a cenografia ¢ um dos elementos que da
vida ao palco e ao espetdculo. Yan Michalski, na critica sobre a peca “O Rei da Vela”,
conta sobre a cenografia e figurinos desenvolvidos por Hélio Eichbauer. Sobre a
indumentdria, ele aponta: “extremamente ousados no seu tom carnavalesco-circense € no
seu espantoso mau gosto, eles explicam exemplarmente os personagens, comentam a sua
funcdo profunda dentro do grupo humano de que o autor se serviu para a sua
demonstragao”. (MICHALSKI in PEIXOTO, 2004, p. 109).

O figurino ¢ tudo que veste ou despe o ator. Podemos considerar como a segunda
pele do ator, que ¢ cheia de significados. O figurino da ao publico a primeira visdo da
alma da personagem. Mesmo para quem nao assistiu ao espetaculo, Michalski conseguia
criar o imaginario no leitor, principalmente sobre a estética utilizada pelo diretor. Na
critica “Um jardim florido e amigo (II)”, sobre o espetaculo “O Jardim das Cerejeiras”,
publicada em 23 de outubro de 1968, Michalski se encanta com os detalhes das

indumentarias utilizadas pelos atores:
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Os deslumbrantes figurinos de Kalma Murtinho estio entre os melhores
figurinos de época que eu ja tenha visto no Brasil. A harmonia do seu
colorido, a contribui¢do desse colorido para a criagdo do clima geral do
espetaculo, a perfeicdo do caimento, a adequagdo de cada pega do
vestuario a psicologia e a posicdo social do personagem que usa, a
pesquisa do detalhe, a imaginag@o na escolha dos materiais usados no
sentido de criar a ilusdo de outros materiais, impossiveis de serem
empregados numa produgao teatral — tudo isso contribui decisivamente
para que o impacto visual do espetaculo se torne comparavel ao das
produgdes de alto gabarito internacional. (MICHALSKI in PEIXOTO,
2004, p. 127).

Percebe-se que o critico ndo pensa nos elementos cénicos de maneira isolada,
muito pelo contrario, Michalski reforca sempre a importancia desses aspectos dialogarem
na montagem. Afinal, ao abrir o pano e acender as luzes, o publico recebe diversos signos
que mostram os caminhos do espetaculo. A cenografia ¢ capaz de aclimatar o espectador
diante de um tempo que ele ndo viveu ou da imagina¢do do dramaturgo ou diretor. O
palco ou o espago cénico € o lugar que recebe o cendrio, onde habitam os personagens
que vao morar na memoria do publico. Na mesma critica, Michalski fala sobre o cenario:
“com uma diabolica riqueza de imaginagdo, criou uma série de trampolins de onde a
imaginacdo do realizador pode levantar voo. A profusdo de simbolos imediatamente
decifraveis, de grande eficiéncia cénica, ¢ extraordinaria”. (MICHALSKI in PEIXOTO,
2004, p.109).

O critico tinha a preocupacao de dar crédito a todos os envolvidos na peca teatral,
0 que demonstra respeito por quem nao esta no palco, mas que também faz a montagem
acontecer. Além de abordar sobre figurino, cenografia, elenco, Yan Michalski fala sobre
a sonoplastia. Afinal, ndo existe teatro sem musica. Quando nasce o teatro, nasce a
musica. Ela ¢ responsavel por ajudar a criar o clima do espetaculo para o publico, como
vemos na descri¢do da sonoplastia na critica “José Vicente vence no primeiro ‘assalto’”,

publicada em 25 de abril de 1969, que corresponde a peca “O Assalto™:

Uma poderosa trilha sonora, com musicas especialmente compostas por
Ailton Escobar e com trechos aproveitados de outros compositores,
completa esta bela celebracdo teatral caracterizada, nos seus enormes
acertos como nos seus raros pontos discutiveis, por um fortissimo
impulso de generosa inquietagdo criadora. (MICHALSKI in
PEIXOTO, 2004, p. 141).

Além dos recursos mencionados para a construcdo da critica teatral, Yan

Michalski utiliza referéncias a outros espetaculos que, de alguma maneira, se relacionam
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com o espetaculo descrito, o que mostra conhecimento extenso do teatro: “Da mesma
forma como ‘Pequenos Burgueses’, ‘Os Inimigos’ e ‘Andorra’, por exemplo, ‘O Rei da
Vela’ ¢ um espetaculo de capital importancia para o nosso teatro”. (MICHALSKI in
PEIXOTO, 2004, p. 111). No espago da critica teatral, o autor consegue ter mais liberdade
poética. Por isso, sdo usados recursos como figuras de linguagem. A mais utilizada ¢ a
metafora, que também era um recurso contra a censura. Dizia de maneira implicita a
informacao.

Em algumas criticas, também encontramos o uso de citagdes diretas, em que o
autor traz falas de pessoas envolvidas no espetaculo, como, por exemplo, do diretor. Era
uma maneira de mostrar outro ponto de vista, comprovando que o gé€nero literario
conversa com o jornalistico na estrutura da critica teatral.

Por esses exemplos, podemos constatar que Michalski ndo tem a preocupagao em
descrever o espetaculo ou traduzir seus signos. Ao contrario, coloca questdes, muitas das
quais ele proprio ndo consegue responder e propde ao leitor que va ao teatro formar sua
opinido a respeito do que estd em debate. Passados ja tantos anos, suas criticas nos
interessam, para além do documento de época, justamente porque apreendem em
conjunto a materializagdo cénica e as propostas, as ideias teatrais que as sustentam. Yan
Mischalski revela através das criticas que o objetivo delas ndo ¢ fazer julgamentos
superficiais de um espetaculo, mas sim mostrar que o teatro € profundo e importante para

a sociedade.

Consideracoes finais

Pode-se notar que os textos analisados possuem nao apenas o valor histérico e
critico em relagdo ao teatro, mas, também, um carater noticioso das agdes politicas de
uma maneira geral, o que revela que este tipo de coluna ndo se resume apenas a analise
dos espetaculos, o que agrega valor e informagao no trabalho do critico transmitido aos
leitores. As criticas assumiram a defesa pela liberdade de expressao do teatro e cumpriram
um papel significativo neste campo de batalha.

Atualmente, a critica teatral brasileira se vé reduzida a pequenos comentarios
opinativos sobre espetaculos isolados em alguns raros jornais e revistas. Varios orgaos de
imprensa que tinham tradi¢do no ramo desapareceram; outros extinguiram suas colunas

de critica; e mesmo os que ainda mantém tais colunas com alguma regularidade,
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concedem-lhes um pequeno espaco dentro do qual fica quase impossivel abrir uma
discussdo instigante. Com 1isso, o peso da critica, como ¢ natural, diminui
consideravelmente.

Em um pais em que a parcela da populacdo que vai ao teatro ¢ estatisticamente
desprezivel, ¢ evidente que, num jornal que se propde a cobrir todos os setores, a coluna
de teatro passa a ser menos lida do que as matérias dedicadas a politica, a economia, aos
esportes, a0 consumo € ao comportamento. A partir da compreensao do papel social do
jornalismo cultural de democratizar o conhecimento e promover a reflexao, a redugao do
espago dedicado as criticas teatrais evidencia uma propria dificuldade da atividade
jornalistica de exercer sua fungdo.

No artigo “Os declinios da critica na imprensa brasileira”, publicado nos
“Cadernos de Teatro do Tablado”, na edigdo de numero 100, de janeiro/junho de 1984,
Yan Michalski ja colocava em pauta a discussao do desaparecimento das criticas teatrais
dos impressos brasileiros. Michalski discorre que, mesmo com as limitagdes, uma critica
solida, competente e assumidamente opinativa e analitica ¢ uma aliada importante do
teatro, em qualquer época e lugar: “ela cria em torno dele um clima de polémica e
discussdo vital para o seu desenvolvimento, e contribui para formar no publico uma
curiosidade e um grau de exigéncia que, a longo prazo, s6 podem resultar saudaveis para
o teatro” (MICHALSKI, 1984, p. 11). Sem elas, temos uma sociedade que perde parte da
memoria do teatro.

A critica como instrumento de memoria da visibilidade ao debate teatral e
mantém, através de seus relatos, uma importante fonte para a pesquisa e historia do teatro,
tanto no pensamento vigente no teatro de uma €poca, na politica teatral, como na analise
de cada pega em si. Ao contrario de obras que podem ser reproduzidas, como o cinema,
amusica, as artes plasticas, o teatro acontece apenas naquele momento do palco e as pecgas
podem sofrer modifica¢des ao longo de sua temporada. O teatro ¢ a arte do aqui e agora.

Ou seja, a critica conta a histéria desse momento, considerado tnico.
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