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As Fotografias da Nédo Visdo Frente a Evolucéo do Olhar no Ocidente!
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Resumo

O presente artigo trata das fotografias da ndo viséo — fotografias realizadas sem o sentido
dos olhos, devido a cegueira ou em um momento de interdicdo momentanea — frente a
uma cronologia do olhar, das imagens e da visdo no Mundo Ocidental. Para tanto, recorre,
principalmente, aos trajetos trilhados anteriormente por Régis Debray (1994) e Muniz
Sodré (2006) em obras onde apresentam questdes relacionadas a imagem e a historia da
visao.

Palavras-chave: oculocentrismo; fotografia da ndo visdo; cegueira; historia do olhar;
pos-fotografia.

Em 2020, em um mundo acuado pela pandemia do Covid-19, ver e ouvir de forma
digital se tornaram as duas formas de presenca mais seguras € responsaveis — aquelas que
atendem aos rigidos protocolos de seguranca indicados pela Organizagdo Mundial de
Saude (OMS), que aconselha que além do uso de mascaras, é preciso lavar bem as maos
e manter o isolamento, evitando os convivios préximos de outrora.

Com o distanciamento social, tecnologias que estimulam a hiperdocumentacéo e
a producdo excessiva de imagens — celulares, tablets, computadores e suas cameras — se
tornaram itens de primeira necessidade para suprir 0 que antes era trivial: ver, de forma
presencial, parentes, amigos, parceiros e colegas de trabalho.

Sdo tempos bastante pos-fotograficos. Como afirma o artista e curador Joan
Fontcuberta (2011), entusiasta e um dos responsaveis por tornar mais popular o conceito
de “pos-fotografia”, abordado em diferentes momentos das pesquisas em fotografia e por

diferentes autores ao longo dos ultimos 32 anos, vivemos em tempos de uma fotografia

1 Trabalho apresentado no GP Fotografia, XX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagéo, evento componente
do 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.
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adaptada a vida online, digital. Ele sugere que “observemos com que facilidade a pos-
fotografia habita a internet e seus portais, isto €, as interfaces que hoje nos conectam ao
mundo e veiculam boa parte de nossa atividade”. Em seu texto Por um manifesto pos-
fotografico (2011), Fontcuberta pensa as novas tecnologias além de sua perspectiva
ferramental, como nos lembra o pesquisador e critico da fotografia Ronaldo Entler (2020).
Ainda sobre Fontcuberta e a pos-fotografia, Entler (2020) explicita: “seu ponto chave é o
modo como esse impacto se enraiza numa cultura visual mais cotidiana, pela producéo e
pela circulagdo massiva de imagens captadas pelos smartphones ou pelos dispositivos de
mapeamento e de seguranc¢a que cobrem todo o planeta”.

Se, mais do que nunca, € este o espirito do tempo, ao menos em 2020, muito em
breve iremos observar o redimensionamento da importancia cotidiana dada as tecnologias
que possibilitam ver o outro, sobretudo nos estudos de fotografia e imagem.

Mas, apesar de todos 0s cenarios que possam Vir a se desenhar com a experiéncia
pela qual passamos em 2020, uma coisa ndo muda e, inclusive, se fortalece: o olhar como
elemento de poder e de exercicio da vida social, um cenario ainda mais acentuadamente
oculocentrista. E é ele que precisamos considerar frente as fotografias da ndo visao, nosso

objeto de estudo.

Sob a luz do oculocentrismo

Apesar de ndo muito utilizado, o termo oculocentrismo se refere a centralidade do
olhar. Se destrincharmos a palavra, temos a palavra “oculus” que, em latim, se refere ndo
ao objeto que nos auxilia a enxergar, mas sim a parte do corpo — o olho. Centrismo, por
sua vez, trata da ideia de algo posto ao centro, em destaque. Assim sendo, 0
oculocentrismo nada mais é do que a centralidade do olho, da visdo, do seu destaque
frente aos outros sentidos que podem, também, compor a experiéncia sensivel do ser
humano.

Neste sentido, é ao Mundo Ocidental ao qual o oculocentrismo se refere — e é,
também, essa a localizacdo que iremos considerar neste estudo. Ha, na Cultura Ocidental,
uma hierarquia dos sentidos que nao € escrita como lei, mas flutua pelas vivéncias do dia

a dia. A viséo e a audicdo seriam sentidos mais “nobres”, enquanto o tato, o olfato e o
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paladar teriam, de certa forma, um papel menor. Esta classificacdo, reforcada nas
dindmicas dos dias, contudo, ndo é algo novo.

Ha séculos, a visdo, que é o sentido que mais nos interessa neste artigo, tem papel
central na histéria ocidental, como € possivel observar nas palavras do filésofo grego

Aristoteles, em sua Metafisica:

Todos os homens, por natureza, tendem ao saber. Sinal disso € o amor
pelas sensacBes. De fato, eles amam as sensa¢fes por si mesmas,
independentemente da sua utilidade e amam, acima de todas, a sensa¢do
da visdo. Com efeito, ndo s6 em vista da acdo, mas mesmo sem ter
nenhuma intencdo de agir, nos preferimos o ver, em certo sentido, a
todas as outras sensagdes. E o motivo esta no fato de que a visdo nos
proporciona mais conhecimento do que todas as outras sensag0es e nos
torna manifestas numerosas diferencas entre as  coisas.
(ARISTOTELES In: REALL, 2002, p. 25)

Fortemente influenciado pelo conhecimento produzido pela filosofia grega, o
Ocidente abragou a ideia de que “a visdo nos proporciona mais conhecimento”, como
destacou Aristdteles. Mas ainda antes dele, Platdo, seu professor, ja relacionava o ver as
questdes de iluminacgdo, sabedoria e do mundo percebido pelos olhos, no seu famoso
“Mito da Caverna”. A visdo, desde entdo, sempre esteve atrelada a luz: fiat lux®. Quem
ndo vé a luz, esta na escuriddo. Quem esta na escuriddo, estd apartado do mundo, na

ignorancia, sem a possibilidade de acesso ao patamar mais alto - a sabedoria. Sera?

A escuridao como lugar de criagéo

E inegéavel o conhecimento dado & humanidade através dos estudos de Platéo,
Aristdteles e de tantos outros que vieram depois deles. Porém, considerar a luz e a visdo
como imprescindiveis para uma troca proficua com o mundo e com o outro ndo €, nem
de longe, a Unica a opcao possivel, como mostra o que chamamaos aqui de fotografias da
n&o visdo.

N&o podemos, claro, negar a associacdo ébvia entre a visdo, as imagens e 0s
processos da fotografia, campo de estudo sobre o qual nos debrugamos. N&o a toa, muitos

séculos ap6s os filosofos gregos da antiguidade, o tedrico do cinema e professor francés

3 “Fiat lux” € uma expressdo em lingua latina geralmente traduzida como “faga-se luz” ou “que haja luz”. Remete a
passagem biblica da criacéo divina da luz no livro do Génesis, presente nas biblias hebraicas e cristas.
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Jacques Aumont (1993) disse: “se existem imagens ¢ porque temos olhos: ¢ evidente”.
Contudo, as fotografias da ndo visdo existem e sdo prova concreta da fruicao possivel sem
0 advento da viséo.

As fotografias da ndo visdo se referem ao ato fotografico dissociado da visdo no
momento da composicdo do clique. E, portanto, um momento de ruptura do duradouro
casamento entre a arte da fotografia e a visdo — a0 menos em seu processo. A ndo Visao,
aqui, se refere ndo a quem ira desfrutar da fotografia pronta, dada ao mundo, mas sim a
pessoa que a criou. O presente estudo sobre as fotografias da ndo visdo trata da
aproximacao com as experiéncias de fotdgrafos, artistas e pessoas cegas, com baixa visdo
ou videntes em situacdo de cegueira momentanea, de interdicdo da visdo. Processo que,
de certa maneira, vai na contramao do oculocentrismo ocidental.

N&o nos é possivel precisar a totalidade de fotografos que independem ou apostam
na dissociacdo da visao para realizar o seu oficio. Porém, escolhemos dois processos
distintos que deixam mais claro do que tratam as fotografias da ndo visdo: os trabalhos
do esloveno Evgen Bavcar e do brasileiro Cao Guimaraes. Bavcar, cego, apresenta um
vasto acervo fotografico, com certo viés surrealista, aclamado pela critica especializada.
Ja Guimaraes, € reconhecido por operar artisticamente em suportes variados. Para 0 nosso

estudo, consideramos o seu trabalho Histérias do ndo ver (2001).

Evgen Bavcar

Fotdgrafo, doutor em Filosofia da Estética pela Universidade de Paris, fildsofo,
cineasta e tedrico da Arte, o0 esloveno Evgen Bavcar, hoje com 73 anos, nasceu vidente
(forma de se referir as pessoas que veem), mas perdeu a visdo dos dois olhos em
momentos distintos. O primeiro dos seus olhos, o esquerdo, se foi aos 12 anos, apds um
acidente com um galho de arvore que o perfurou. O segundo, seu olho direito, também
foi perdido pouco tempo depois, apds um acidente causado pela explosao de uma mina.
Em menos de um ano, Bavcar se viu envolto pela condi¢do da cegueira adquirida, mas
ndo limitado — aos 16 anos comecou a fotografar e assim segue até os dias atuais.

Para fotografar, Bavcar utiliza outros sentidos, sobretudo o tato. O método é

evidenciado em muitas de suas fotos.
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Figura 1

Retrato com méos (Crédito: Evgen Bavcar)

Sem a luz da visdo, aquela que, supostamente, é a que torna tudo possivel, Bavcar
é, por assim dizer, uma camara escura atras de outra camara escura. Mas ao tempo que
ndo vé com os olhos, ele é um fotografo que imagina e se expressa através do seu “desejo

interior por imagens”.

Toda fotografia que eu fago tem que ser perfeitamente organizada na
minha cabeca antes do clique. Eu coloco a cdmera na altura da minha
boca e assim é como eu fotografo pessoas que escuto falando. O
autofoco ajuda, mas eu consigo fazer sem ele. E simples. Eu mego a
distancia com as minhas méos e o resto é feito pelo meu desejo interior
por imagens. Sei que sempre terei coisas que me escapam, mas isso
também acontece a fotdgrafos que podem ver fisicamente. Minhas
imagens sdo frageis; eu nunca as vi, mas eu sei que elas existem e
algumas delas me tocaram profundamente. (BAVCAR, 2000?) *

A poeta americana Louise Gliick diz, em seu poema Nostos, que “nos olhamos
para o mundo uma vez, na infancia. O resto ¢ memoria”®. Em se tratando de Bavcar e das
suas memorias visuais criadas através do contato visual com o mundo, isto € um fato. Nas
suas fotos, contudo, os universos retratados se misturam. Ha tracos daquilo que foi visto
de fato e daquilo que foi imaginado, uma vez que a visdo ocular foi interditada pela

situacdo da cegueira.

4 Traducéo da autora.
% Tradugéo da autora. No original, em lingua inglesa: “We look at the world once, in childhood. The rest
is memory.”
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Cao Guimaraes

Cao Guimardes, por sua vez, € um artista e cineasta brasileiro, do estado de Minas
Gerais, que enxerga. Para esta pesquisa sobre as fotografias da ndo viséo, consideramos
o0 trabalho Histérias do ndo ver, lancado em livro e em videoinstalacdo em 2001. O
trabalho remete, porém, héa anos anteriores da producao do artista.

Entre 1996 e 1998, Guimardes pediu para que, em Vvarios lugares do mundo,
pessoas o “sequestrassem”. Cabia ao artista ser levado de olhos vendados, e sem nenhuma
informacdo, a um lugar escolhido pelo “sequestrador”. Uma vez no local, Guimaraes
registrava as impressdes sensoriais através de “fotografias cegas”. Em seu livro, assim
como na videoinstalagdo, o artista expde as fotografias resultantes dos “sequestros” e os

seus relatos sobre o processo.

Vendado, o artista era levado a fotografar sem a visao
(Crédito: Cao Guimaréaes)

Eu queria sentir o mundo apenas através do que estivesse ouvindo,
cheirando, pegando, pensando. A visdo sempre me parecera um sentido
tirano com relagcdo aos outros sentidos. Sem ela 0 mundo poderia ser
entdo varios mundos; a realidade, varias realidades. Elas se cruzariam
em infinitas possibilidades, que seriam apenas parcialmente
desvendadas quando eu revelasse as fotografias. Na verdade, o aparelho
fotografico seria ndo mais a extensdo de meus olhos. Seria, antes, meus
proprios olhos. Minha Unica possibilidade de reter a realidade em
imagens reais estaria guardada nesse aparelho e, consequentemente,
minha assimilacdo ou percep¢ao imagética dessa mesma realidade seria
adiada ou deslocada para o futuro: para quando esses filmes fossem,
enfim, revelados. (GUIMARAES, 2001, n. p.)
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Como fica claro no trecho acima, no processo de Histérias do ndo ver (2001) as
fotos eram analdgicas e, por isso, s6 descobertas quando o rolo do filme era revelado.
Mesmo sendo um vidente, apto a conferir as fotografias posteriormente, Cao Guimaraes
e Evgen Bavcar se aproximam: em ambos os casos, as imagens foram clicadas em
momento de cegueira. O resultado posterior, por sua vez, apresenta a condi¢do da nao
visdo, seja ela imposta ou organica.

Contudo, se podemos, agora, sugerir o rompimento dos limites da fotografia e da
sua associa¢do com os olhos e a visdo, isto se mostra possivel por um motivo: as questdes
do olhar sempre foram centrais no desenvolvimento do Mundo Ocidental e, antes desta
pesquisa, foram minuciosamente acompanhadas, tendo seu caminho registrado por

pesquisadores como o francés Régis Debray (1994) e o brasileiro Muniz Sodré (2016).

Trajetos do olhar no Ocidente

Se a fotografia, a visdo e a imagem andam intrinsecamente juntas na maior parte
do tempo, é neste terceiro elemento que uma cronologia histérica desta mistura se
desenvolve de forma mais completa.

O filésofo francés Régis Debray (1994), em seus estudos sobre a imagem, situa
cronologicamente a formagdo do olhar na Sociedade Ocidental. Segundo Debray (1994),
ha trés momentos distintos nos caminhos da imagem no Ocidente, os quais ele chama de
“idades”: a logosfera, a grafosfera e a videosfera. Com esta divisao, é possivel observar,
tal como ocorre na filosofia antiga e nos seus mitos, que as questdes ligadas ao olhar e a

imagem acompanham o homem desde o0s seus primérdios.

A logosfera, corresponderia a era dos idolos no sentido lato (do grego
eidolon, imagem). Este periodo estende-se da invencao da escrita a da
imprensa. A grafosfera, a era da arte. Sua época estende-se da imprensa
a TV em cores (...). A videosfera, a era do visual (...). E precisamente a
época em que vivemos. (DEBRAY, 1994, p. 206)

Cada uma das idades citadas descreve o meio de vida e de pensamento das suas
respectivas épocas, além de nos trazer muito da prépria historia da humanidade. Ao longo
delas, o olhar adorou os idolos e desenvolveu a escrita e a imprensa; acompanhou o

desenvolvimento da arte ocidental, do uso da Perspectiva Euclidiana, da fotografia, do
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cinema e da TV em cores; e, por fim, mais recentemente, na era do visual, as imagens se
tornaram globais, rapidas e em rotacdo constante. Apesar das caracteristicas distintas, ha
conex0es estreitas e internas entre as trés idades, formando, assim, um ecossistema da
Vvisdo e, portanto, um certo horizonte de expectativa do olhar, do que estava por vir.

Se em 1994, ao teorizar sobre a Era do Visual, Debray ainda nédo tinha elementos
para mensurar a que grau de rapidez ele se referia, hoje ja sabemos que se tratava de uma
velocidade altissima. Mais especificamente no campo da fotografia, que é area que nos
cabe, as tecnologias de captacdo de imagens evoluiram em uma rapidez tdo grande quanto
voraz.

Se 0s 194 anos desde o surgimento da primeira fotografia, em 1826, é um periodo
curto, se considerarmos o0s tempos historicos, o que podemos dizer, entdo, das evolucbes
tecnologicas dos ultimos 20 anos, periodo de maior popularizacdo das tecnologias de
fotografia digital? Historicamente, podemos dizer que tudo se deu na velocidade de um

clique — ou até mais rapido do que isso.

Os tempos contemporéaneos e a banalizagdo do olhar

De inicio lenta e inacessivel para muitos, a fotografia, hoje, estd em todos os
lugares, durante todo o tempo, ao literal alcance de uma méo, atraves de cameras, tablets,
computadores e, principalmente, celulares. A instantaneidade é tida como sendo o status
normal das imagens — todos querem fotografar, publicar, ver e serem vistos em redes
sociais como o Instagram, que estimula a distribuicdo imagética dos instantes da vida
através de fotos e videos.

O imbricamento entre o cotidiano, as redes sociais e as imagens digitais criou
dindmicas proprias de atuagdes sociais e operou, inclusive, nas subjetividades de quem
estd mergulhado nesses contextos. Contudo, esta dinamica ndo surge agora. O
pesquisador e professor Muniz Sodré (2006) aponta que desde o inicio da Modernidade,
guando o sujeito se constitui como autdbnomo da natureza e das divindades, ver e tornar-
se visivel, como vemos com frequéncia cada vez maior na internet e suas redes sociais,
equivalem praticamente a “ser”. Em seu Estratégias Sensiveis: Afeto, midia e politica

(2006), Sodré aponta para uma certa banalizacdo dos processos do olhar:
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E que o espetaculo audiovisual de hoje mobiliza mais o desejo e a
compulsdo escépica (olhar por olhar) do que a percepcdo
discriminativa. Da-se uma espécie de reorientagdo do olhar,
cotidianamente visivel nas praticas contemporaneas, em que se enxerga
mais do que se V&, isto é, olha-se sem maior responsabilidade para com
a cena, como se 0 observador apenas se movesse num décor teatral.
(SODRE, 2006, p. 114)

Visitando novamente os mitos antigos, o de Narciso parece se mostrar cada vez
mais atual. Ao se ver refletido em um espelho d’agua, o belo jovem, Narciso, se apaixona
pela sua propria imagem e torna-se indiferente ao mundo que o rodeia. Um dia, ao se
admirar demasiadamente, cai no lago e, assim, morre. E associando o Mito de Narciso a
dindmica das imagens atuais que Sodré (2006) diz: “Como deixa claro o mito, a deriva
descontrolada das imagens leva a morte do humano, identificado com a mediacdo
simbolica”.

Frente a este cenario de hiperdocumentacdo da vida, onde olhar se tornou banal,
considerar os processos das fotografias da ndo visdo se mostra como um possibilidade de
contato com uma producdo de imagens que considera as questdes subjetivas, sensoriais e
atravessa outras sensibilidades, mais ligadas aos processos interiores e a imaginacao
criadora.

Como afirma Sodré (2006), “a “visdo” originaria (imagistica, especular, aquela
que separa 0 humano da physis) prescinde da materialidade ocular. A imagem é também

interna, associativa, olfativa e tatil”. Nos voltemos, entdo, a outros olhares possiveis.

Outro olhar é possivel?

A pesquisadora Ana Tais Barros (2009) aponta que, na sua esséncia, “a fotografia
seria uma das respostas possiveis a angustia antropoldgica diante da passagem do tempo
e do temor da morte”. Este talvez seja um caminho para explicar questdes de imagem
relacionadas ao ano de 2020, quando o temor da morte esta bastante presente em todo o
mundo.

Ja no caso da criacdo de fotografias da ndo viséo, cabe-nos investigar, se isso esta
relacionado ndo a morte, mas a um desejo anterior de, ao fotografar sem os olhos, ampliar

a experiéncia sensorial com 0 mundo e a vida de forma “interna, associativa, olfativa e
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tatil”, como apontou Sodré (2006). Uma situagcdo que ultrapassa a barreira da
documentacéo, da imagem, do ver e do ser visto, como afirma Bavcar (2005) ao explicar

sua relacdo com o universo oculocéntrico da imagem e da fotografia:

Talvez lhe pareca estranho que eu me atreva a falar da imagem, logo
eu, a quem ela tdo pouco pertence, neste mundo oculocéntrico. Em
principio ndo tenho esse direito, mas na realidade concebo sua presenca
nao apenas em minha experiéncia de fotégrafo, e sim como qualquer
pessoa que tenha imaginacdo. Sim, tenho a pretenséo de Ihe dizer que
imagino vocé ai, presente a minha frente, nesta sala, aqui e agora. J4 em
poucos instantes, e muito mais depois, essa imagem constituira um
pedaco da minha memdria. (BAVCAR In: NOVAES, 2005, p. 145)

Considerando as fotografias da ndo visdo como sendo um recorte possivel no
amplo universo dos estudos fotograficos, faz-se necessario compreender melhor os
trajetos tracados pelo olhar, a imagem e a visao na historia do Ocidente. Debray (1994),
ao pensar uma cronologia do olhar, deixa claro que as questdes de imagem estéo, tal qual
0 mundo, em constante movimento e mutacao. Sodré (2006), por sua vez, visita cenarios
mais contemporaneos, onde a centralidade do olhar e sua atual banalizagdo é uma
realidade. ldentificar e entender estes contextos, além dos momentos de fortalecimento
do oculocentrismo atual, s&0 movimentos essenciais para esta pesquisa.

O pesquisador, critico de fotografia e professor Ronaldo Entler (2020), ao escrever
sobre os paradoxos e contradicBes da pés-fotografia, apresenta visdes diversas de
pesquisadores, curadores e artistas sobre a pos-fotografia, incluindo a de Joan Fontcuberta
(2011), a qual nos aproximamos. Para nds, associar as questdes pos-fotograficas as
fotografias da ndo visdo e a trabalhos como o de Evgen Bavcar e Cao Guimaraes surge
no sentido de adi¢cdo ao universo dos estudos fotograficos, de ampliacdo — ndo de negacao.
E, na verdade, um olhar para além — p6s — do que convencionou-se pensar da fotografia,
uma tentativa de criar novas possibilidades de enriquecimento do campo. Se abragamos
a ideia de pds-fotografia, ndo € no sentido de considerar que hd um esgotamento da
fotografia, mas no de considera-la um campo t&o rico que restringir a fotografia a visao
apenas a empobreceria.

Curiosamente, no seu mito, Narciso foi advertido pelo adivinho cego, Tirésias, de

que ele viveria melhor se ndo se olhasse. Sodré (2006) destaca: “Mas, em sua

10
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ambivaléncia imagistica, o mito ainda é capaz de advertir que perder a visdo pode ser uma
maneira de ver mais, ja que o adivinho e cego Tirésias “via” (sabia) mais do que todos.”

Se ver, nesse caso, foi a perdicdo para o belo e jovem Narciso, o levando a morte,
em outros ha de se considerar que 0 ndo ver € uma opg¢ao para as experiéncias sensiveis

da vida.
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