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RESUMO

Este trabalho foi feito a partir das discussdes do modulo de estudos em Cinema, Estética
e Psicanalise, do Pet Facom — UFJF. Trata-se de um estudo sobre o dispositivo de
repeticdo no conto “Pierre Menard, autor de Quixote”, a partir das reflexdes de Hal
Foster sobre realismo traumatico. O objetivo geral deste estudo ¢ pensar no processo de
comunicacdo entre o leitor e o texto de Jorge Luis Borges, se distanciando tanto das
analises de forma e conteudo, quanto da pesquisa com leitores empiricos. Através dos
métodos de Foster e das teorias da recepcdo de Wolfgang Iser e Roland Barthes,
propomos algumas reflexdes sobre os efeitos gerados no leitor pelo dispositivo de
repeticao do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge Luis Borges; teoria da recep¢do; retorno do real,
literatura; critica literaria.

1- Introducio

Em “Historia universal da infamia” (2017), Jorge Luis Borges cria biografias
imaginarias de personagens que leu em algum momento. Neste livro, o autor reescreve
histérias alheias e imprime novos sentidos ao reescrevé-las, revogando a criagdo
literaria a partir da leitura. Esse proposito ¢ evidenciado no prologo de sua primeira
edicao: “Ler, antes de tudo, ¢ uma atividade posterior a de escrever: mais resignada,
mais civil, mais intelectual” (BORGES, 2017, p.9). E intuitivo pensarmos que todo
escritor ¢ acima de tudo um leitor, que conheceu anteriormente a leitura para depois
escrever sua propria obra. O que Borges aponta ¢ que a leitura ndo tem um papel

anterior a escrita, mas sim ¢ ela a propria atividade de criagado (MONEGAL, 1980).
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“Pierre Menard, autor de Quixote” é um conto do livro Ficgdes (2016). E
considerado uma das pedras angulares para a compreensdo da literatura do autor. A
narrativa ilustra bem o que foi dito anteriormente, onde somos apresentado a obra de
Pierre Menard, o autor ficticio de “Quixote”, uma reescrita literal do classico de
Cervantes.

No conto, Pierre Menard foi um prolifico escritor que produziu durante o final do
século XIX e o inicio do século XX. O narrador nos introduz brevemente sua carreira
literaria, mas foca sua critica naquela que ¢ considerada sua principal obra: Quixote.
Esse romance nao ¢ uma releitura de Quixote feita por Menard, influenciada pelo
contexto de sua €época e pela experiéncia pessoal do escritor, tampouco € um exercicio
de imaginar o Quixote nos tempos contemporaneos. O que Menard faz ndo ¢ reproduzir
0 Quixote de Cervantes, mas sim produzir um outro livro que ¢ a exata repeti¢ao verbal
do primeiro, palavra por palavra.

O processo de repeticao ¢ o tema de um dos capitulos do livro O retorno do real,
do historiador e critico de arte Hal Foster. Nesse capitulo, Foster discute as diferentes
analises da obra de Warhol, para posteriormente sugerir sua tese. Essas leituras de
Warhol apontam principalmente para o processo de criagdo simples do artista. Na obra
Death in América (1963), uma série de fotografias de acidentes violentos, a
interferéncia de Warhol nas imagens se limita a adi¢ao de cores, manchas, sinais de
manuseio € nas repeticoes exatas. Todas essas andlises citadas por Foster sdo
rotineiramente resumidas em dois modelos de representacdo: a imagem que representa
um referencial e a imagem como simulacro. O autor acrescenta em sua tese uma terceira
possibilidade, que nao necessariamente contradiz as outras duas.

A imagem como referencial é aquela que esta ligada “a um referente, a temas
iconograficos ou coisas reais do mundo” (FOSTER, 2004, p.163). Segundo essa leitura,
as imagens tém uma referéncia externa as proprias imagens. Para o pensador Thomas
Crow, por exemplo, a simplicidade da producao artistica de Warhol ndo indica uma

auséncia de um referencial. Na verdade, essa aparente indiferenca aponta para a propria
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indiferenca da cultura de consumo, que esconde a violéncia e a realidade do sofrimento
(apud FOSTER, 2004). E como se o processo simplista de Warhol significasse um
disfarce de seus verdadeiros temas.

Se esse primeiro modelo de representacdo sugere que a imagem faca uma
referéncia externa, a representacdo como simulacro v€ na obra um processo de
autorreferéncia, onde a representagdo da imagem aponta para a propria imagem, € nao
para uma referéncia no “mundo real”. Seguindo esse modelo, o semidlogo Roland
Barthes v€ na produg¢dao de Warhol imagens “dessimbolizadas™ (apud FOSTER, 2004).
Para ele, a superficialidade na obra do artista € um dos melhores exemplos de simulacro,
pois suas imagens sdo completamente vazias de qualquer significado. Se para Barthes a
falta de qualquer profundidade na arte pop ¢ exaltada como um rompimento das
tradi¢des de representa¢do na arte, o também semidlogo Baudrillard vé nessa falta de
empatia a completa entrega da obra a “economia politica do signo de consumo” (apud
FOSTER, 2004, p.164). Para Baudrillard, a superficialidade dessas obras indica o fim
da distancia entre as propriedades artisticas e os produtos capitalistas.

Para Foster, ambas as leituras devem ser consideradas, mas ele ressalta que
nenhuma delas se aprofunda em uma das principais caracteristicas do processo do
artista: a repeticdo e o efeito gerado por ela. E se atentando para o dispositivo de
repeticdo, usado por Warhol, que Hal Foster sugere um terceiro modelo, chamado por
ele de real traumatico. O termo vem de sua principal base para desenvolver sua tese: a
psicanalise de Jacques Lacan. O foco dessa abordagem deixa de ser a representacdo e
passa a ser como a obra gera um modo de comunicagdo especifica.

Foster relaciona a repeti¢ao na psicanalise e a repeti¢do no processo artistico de
Warhol pelo momento de ressurgimento do real aparentemente calado pela repetigdo.
Segundo a psicanalise, o neurdtico tende a repetir compulsivamente uma mesma
imagem ou momento traumadtico, por mais que isso o faca sofrer; mas isso o impede de
um sofrimento maior: que surja, por tras da repeticdo uma relativizagdo de sua situagao

como sujeito que, por mais que sofre, estd seguro nessa relagdo com o seu proprio
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trauma. Nesse sentido, a repeticdo esconde o real. Mas cabe ao analista, detectando a
repeti¢do e, portanto, 0 mecanismo pelo qual o paciente se esquiva do real, apontar para
a existéncia dele.

Segundo Foster, quando Warhol utiliza um mecanismo de repeti¢ao ele esta
produzindo um efeito parecido com aquele provocado pelo analista: a repeti¢ao seriada
de uma mesma foto, que a principio esconderia o real traumadtico inerente ao seu
contetido referencial (acidentes, corpos mutilados etc.), no fundo faz justamente esse
“real escondido” retornar. Em suma, a repeti¢ao cala um choque, cala pois ela “protege
o real”, esvazia os sentidos, ¢ acaba causando um segundo choque que possibilita o
retorno do real protegido.

Para ilustrar a ideia de Hal Foster, voltemos a analise da obra de Warhol. Foram
citadas as diferentes interpretacdes de suas obras segundo os modelos de representacao,
mas pensemos o seguinte: tanto os temas de violéncia e morte representadas pelo
processo criativo indiferente do artista (modelo referencial), quanto a dessimbolizacao
total do objeto (modelo de simulacro), podem ser encontrados ja na primeira imagem de
uma obra de Warhol. Esses dois choques ndo dependem do dispositivo da repeticao para
acontecerem. Na verdade o que ocorre € o contrario: a repeti¢do cala por um momento
essas duas "realidades" (a dos signos e a dos referentes).

Este ¢ o ponto da abordagem: enquanto as leituras correntes apontam ora para os
referentes (de uma realidade existente fora dela, mas representada pela foto), ora para os
signos mesmos (o jogo de signos que gera simulacros sem importar os referentes),
Foster centra sua analise no jogo entre o dispositivo (repeti¢do) e seu efeito sobre um
possivel espectador. Ou seja, o foco esta na experiéncia de um espectador; portanto, no
processo de comunicagdo entre obra e espectador, mas ndo propriamente o espectador
empirico, este ou aquele sujeito, mas no espectador criado pelo dispositivo, ja que ele
terda que reproduzir, na espectatorialidade, o mesmo caminho da repeticdo, que ¢
inerente a obra e, sem a qual (as fotos lado a lado) a obra ndo existiria. E, portanto, no

jogo entre obra e experiéncia que Foster centra seu estudo. E ¢ na descricdo do
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dispositivo criativo de Warhol — que ndo ¢ nem o dado referencial, nem a anélise dos
signos isolados do processo criativo-receptivo, nem no levantamento empirico de como
reagem este ou aquele espectador especifico — que Foster concentra sua analise.

A analogia entre a obra de Warhol e “Pierre Menard” surge inicialmente pelo
processo comum de repeti¢do entre o artista € o personagem Menard. A partir dai,
levantamos a questdo: serd que o mesmo dispositivo gera efeitos parecidos no leitor?
Poderiamos, descrevendo os dispositivos da repeti¢do criados no conto de Borges,
pensarmos na experiéncia da obra tal como propiciada por eles?

E preciso lembrar que Pierre Menard ¢ um personagem ficticio de Jorge Luis
Borges. No conto, Borges realiza uma escrita sobre a escrita de Menard, em uma escrita
de ficcdo na forma de ensaio. A escolha dessa linguagem traz implicagdes e cria
divergéncias entre a repeticao no conto e na obra de Warhol. Por conta disso, mais do
que refletir sobre o processo de repeticdo, este estudo deve refletir sobre como Borges
articula a repeticao com os demais elementos do texto.

No ultimo paragrafo de “Pierre Menard, autor de Quixote”, lemos: “Menard
(talvez sem querer) enriqueceu mediante uma técnica nova a arte detida e rudimentar da
leitura: a técnica do anacronismo deliberado e das atribui¢des erroneas” (BORGES,
2016, p.44). A hipotese do estudo € que a relagdo entre escrita e leitura € inerente ao
tipo de experiéncia criada pelo dispositivo de repeticgdo como uma explicitagdo do
proprio efeito da leitura. Ou seja, que o efeito gerado pelo dispositivo de Borges se

torna o tema de seu conto.

2- O dispositivo de repeticio em “Pierre Menard, autor de Quixote”

Pierre Menard ¢ um dos textos de Borges mais estudados. Parte de sua literatura
fundamental aborda justamente o dispositivo de repeti¢cdo. Seguindo os passos de Hal
Foster, passaremos brevemente por duas dessas leituras, dividindo-as entre modelo

representacional de referentes e de simulacro.
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Como modelo referencial, podemos citar algumas reflexdes do critico Emir R.
Monegal, em seu seu livro “Borges: uma poética da leitura” (1980). Segundo o autor,
“Pierre Menard” aborda a impossibilidade de uma critica cientifica, uma vez que o valor
verbal do texto em si € nulo, representado pela repeti¢ao literal. Para Monegal, o vazio
de sentido da obra em si abre infinitas possibilidades de interpretacao nas leituras de um
leitor/critico, ou seja, o conto pode ser entendido como uma reflexdo sobre a
relatividade inerente a critica literaria.

Entre os exemplos das leituras de “Pierre Menard” como modelo de simulacro,
podemos citar o estruturalista Gerard Genette. O autor analisa a producao de Borges
como a cria¢do de um espaco utdpico literario (GENETTE, 1972), onde todos os livros
sd0, na verdade, um unico livro. Segundo ele, o projeto literario de Borges parte dessa
premissa e todas suas vastas referéncias, tdo caracteristica de sua obra, se mostram, na
realidade, uma tnica referéncia, ou a autorreferéncia. Segundo o autor, quando Pierre
Menard escreve palavras alheias como se fossem suas, nao ¢ diferente do que o proprio
Cervantes faz ao escrever o seu “Quixote” ou o que faz qualquer outro escritor ao
produzir uma obra. Menard ¢ o autor de “Quixote” justamente por ser, antes de tudo, um
leitor, “[...] € autor de Quixote pela simples razdo de que todo leitor (o verdadeiro leitor)
também o ¢” (GENETTE, 1972).

Porém, poderiamos pensar em uma terceira alternativa de leitura, como Hal Foster
propds ao analisar as pinturas de Andy Warhol? Para refletirmos sobre os efeitos
gerados pelo dispositivo de repeticdo, voltemos a tese de Foster. Segundo o autor, a
repeti¢do literal faz parte do projeto artistico do “tedioso” Warhol, que assume seu
esforco em produzir coisas que sdo exatamente as mesmas sempre. Nas palavras do

proprio artista:

“Néao quero que (o objeto) seja essencialmente 0 mesmo — quero que seja
exatamente o mesmo. Pois quanto mais se olha para exatamente a mesma coisa,
tanto mais ela perde seu significado e nos sentimos cada vez melhor e mais
vazios”. (FOSTER, 2005, p.165).
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Para Foster, o vazio almejado por Warhol na repeti¢do é sua tentativa de “defesa
contra o afeto”. A questdo € que essa repeticdo ndo € apatica na interacdo do expectador
com a obra, ou seja, ela “ndo apenas reproduz efeitos traumaticos; ela também os
produz” (FOSTER, 2005, p.166). Foster defende que, ao tentar se proteger de qualquer
afeto pela repeticao, € a propria repeticdo que produz um novo afeto. Ela ¢ responsavel
por esvaziar o conteudo da imagem, criando um estdgio de protecdo contra os
referenciais. Essa protecdo € o que permite o real se expor posteriormente, no
surgimento de um certo efeito. Esse movimento de retorno causa o que Foster chama de
ruptura, que acontece “menos no mundo que no sujeito — entre a percepgao ¢ a
consciéncia de um sujeito focado pela imagem” (FOSTER, 2005, p.166).

Essa ruptura acontece também materialmente na pintura, na interrupcao da
sequéncia de repeticdo, quando o artista interfere na imagem “menos por meio do
conteudo do que pela técnica” (FOSTER, 2005, p.167). Foster cita o exemplo da obra
Ambulance Disaster (Desastre de Ambulancia, 1963), uma fotografia repetida de uma
ambulancia acidentada, com uma mulher morta pendurada na janela do veiculo. Para o
autor, o choque ndo ocorre na figura da mulher em si, mas sim “na gota obscena que
apaga sua cabe¢a na imagem de baixo” (FOSTER, 2005, p.167). Essa “gota obscena”
ndo adiciona um novo contetido a imagem, mas gera um efeito que s6 ocorre pela
articulacao do dispositivo de repeti¢do com a interferéncia de Warhol. Dessa forma, ¢
impossivel analisarmos o dispositivo de repeticdo sem pensarmos no todo da imagem,
nos dispositivos que estdo na imagem e que produzem em conjunto o efeito que Foster
chama de “retorno do real”.

Para explicar como essa interferéncia rompe com o vazio causado pela repeti¢ao
sem adicionar um conteudo a imagem, Foster busca o conceito de punctum trabalhado
por Roland Barthes em “Camara Clara” (2011). O punctum surge a partir de um estupor
inexplicavel vindo das fotografias mais simplorias. Como define Barthes, ele é o
“elemento que nasce da cena, ¢ lancado para fora dela como uma flecha e me atinge

[...] € aquilo que acrescento a fotografia e que mesmo assim ja estava 13~ (apud
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FOSTER, 2005, p.166). E importante ressaltarmos que o Barthes a quem Foster busca
como referéncia de sua analise ndo ¢ o mesmo semidlogo que o proprio autor cita
anteriormente como exemplo de leitura de modelo de simulacro de Warhol. Diferente
do estudo do jogo dos signos e das estratégias de dessimbolizagdo que Barthes persegue
durante a primeira fase de sua carreira, em “Camara Clara” sua “preocupagdo recai
sobre relagdo do sujeito com o mundo, mediada pela imagem fotografica [...]”
(SOARES, 2014, p.78).

Vale lembrar que a analise de Foster ndo ¢ focada no espectador empirico nem,
como parece querer o Barthes de “Camara Clara”, focada na experiéncia subjetiva do
proprio analista. Como usaremos as estratégias de Foster em nossa analogia, tomaremos
como elemento-chave a questdo relativa a como os dispositivos inerentes ao conto
produzem, eles proprios, uma disposi¢do para a experiéncia, sem a qual a obra poderia
parecer vazia (simulacro) ou mesmo precaria (contetidos por demais 6bvios).

Assim como Foster busca a referéncia de Barthes para falar sobre punctum e um
efeito indeterminado na imagem, buscaremos a teoria do mesmo autor para falarmos de
um efeito préximo no texto. Em “O prazer do texto” (1996), Roland Barthes retoma
uma questdo que permeia sua obra desde seu primeiro livro: o grau zero da escritura ou,
como ele proprio reformula ao final de sua carreira, o Neutro. O grau zero ¢ definido
como o “esvaziamento de sentido, a busca por um aquém da estrutura” (SOARES,
2014, p.74), as possibilidades de discursos que escapam das estruturas candnicas da
linguagem.

Diferente das abordagens anteriores, em “O prazer do texto”, Barthes prioriza a
interacao do leitor com o texto, uma interagdao que ¢ corporea e erotica, segundo o autor.
Barthes faz um deslocamento de perspetiva sobre a questao do grau zero quando assume
como sua Unica fun¢do o prazer, uma experiéncia que suas estratégias de analise
anteriores ndo dao conta de definir. Essa fase de sua carreira, que se encerra em
“Camara Clara” e tem inicio justamente em “O prazer do texto”, privilegia a experiéncia

da espectatoriedade, que ¢ também o que interessava Foster. Entretanto, a exemplo de
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“Camara Clara”, “O prazer do texto” resolve a questdo na subjetividade do proprio
analista.

Em uma das sessdes de “O prazer do texto”, Barthes discute como age o
dispositivo de repeti¢do na leitura. A repeticdo a qual o autor se refere ¢ a literal e
formal, diferente das repeti¢des de contetido ou reprodugdes ndo-literais que repetem-se
“os esquemas ideologicos, a obliteragdo das contradigdes, mas variam-se as formas
superficiais”. (BARTHES, 1996, p.56). Essa distin¢do, inclusive, ¢ analoga ao
pensamento do personagem Menard sobre a repeticdo. Declaradamente averso a
qualquer releitura no nivel do contetido, como trazer o Quixote para a modernidade, por
exemplo, capaz apenas de “ocasionar o prazer plebeu do anacronismo” (BORGES,
2016, p.38), Menard realizou a repeticdo a que Barthes relaciona como acionadora de
prazer.

Para Barthes, “repetir até o excesso ¢ entrar na perda, no zero do significado”
(BARTHES, 1996, p.56). Esse estado de perda ao qual ele se refere, se compreendido
como a forma que o texto age fora da linguagem, mantém-se como uma analise dos
jogos de signos, atribuida as leituras do modelo de simulacro. Inclusive, ao distinguir
quais tipos de repeti¢do atendem ou ndo a sua andlise, o autor mantém sua busca pelas
estratégias de dessimbolizagdo do texto. Porém, Barthes adiciona a questdo do prazer
em sua leitura, um efeito que se da na interagdo do leitor com o dispositivo da repetigao.
Sob essa perspectiva, ¢ possivel aproximar suas ponderacdes com o efeito criado pela
repeticdo que Foster discute em seu artigo. Assim, podemos pensar nesse estado de
perda a que Barthes se refere como a protecao dos afetos, nos termos de Foster, que por
sua vez representam a criagdo de um novo afeto.

Entretanto, a forma que a repetigdo aparece em ‘Pierre Menard” diverge do
mesmo dispositivo em Warhol. No conto, a repetigdo ¢ um dispositivo de um autor
ficticio analisado por um narrador, em um texto de ficcdo que utiliza a estética do
ensaio. Sendo assim, podemos dizer que a repeti¢ao ¢ ficcionalizada, criando “camadas”

de efeito gerado. Em uma primeira camada, a repeticao gera um efeito no narrador e nos
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outros personagens, em um nivel ficticio portanto; em uma outra, o efeito ¢ gerado no
leitor, que l€ tanto a repeti¢do (materialmente no texto e discutida durante o conto),
quanto a reacdo dos personagens a repeticdo. Dessa forma, como na andlise feita por
Foster, percebemos que, para entendermos o dispositivo de repeticdo, precisamos
observar a articulagdo do conjunto de dispositivos do conto.

Nas obras de Warhol, nos ¢ apresentado um conteido na primeira imagem, a
figura da mulher morta em Ambulance Disaster, por exemplo. Essa primeira imagem
gera um choque no nivel do contetdo, que ¢ esvaziado em seguida pela sua repetigao.
No caso de “Pierre Menard”, ndo hd um conteudo apresentado que em seguida ¢
esvaziado. No inicio do conto, somente ¢ listado uma série de publicagdes de Menard,
chamadas de obras visiveis, para em seguida comecar a analise de “Quixote”, chamada
de obra invisivel, que ¢ quando a repeti¢ao ¢ introduzida. A relacdo entre obra visivel e
invisivel ndo ¢ explicada. Diferente de Warhol, o conto ja se inicia com o vazio da
repetigao.

Os objetivos de Menard com a repeticao sdo descritas em falas do proprio autor
ficticio, seguidas de comentérios do narrador. Nesses trechos, ¢ dito que o propoésito de
Menard ndo € o de copiar, mas sim o de “produzir paginas que coincidissem — palavra
por palavra, linha por linha — com as de Miguel Cervantes” (BORGES, 2016, p.38).
Nota-se que a ambicao nao € a de reproduzir Cervantes, mas sim de produzir um outro
“Quixote” que ¢ exatamente o mesmo. Nesse primeiro momento, o leitor empirico ¢
apresentado a essa ideia inconcebivel de um texto ser outro sendo o mesmo, de Menard
ser Cervantes sendo Menard. O leitor se depara com uma obra vazia de contetido verbal
sendo descrita como um projeto literario auténtico.

A repeticdo literal, entendida por Barthes como a entrada num estado de vazio de
significado, ndo assombra os leitores ficticios de Menard. Eles ndo o julgam como um
plagiador, ndo questionam a originalidade de sua obra, leem seu “Quixote” como se
lessem qualquer outro texto. Isso destaca o que realmente estda em jogo em sua

repeticdo: ao trazer um mesmo texto do século XVI para o século XX, simplesmente o

10



m} {; Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

KR 432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — VIRTUAL — 12 a 10/12/2020

deslocando de um contexto para outro, produz-se novos afetos. Andy Warhol também
desloca imagens de contexto em sua obra, trazendo fotos tiradas de noticias de jornal
para museus, mas sem realizar o deslocamento histoérico que Menard faz.

Esse deslocamento historico € o que gera as diversas interpretagdes do “Quixote”
de Menard pelos seus leitores ficticios. Nesse momento do conto, o leitor empirico 1€ o
“proposito meramente assombroso (de Menard)” (BORGES, 2016, p.38) sendo tratado
com a estética e a seriedade de um ensaio, inclusive com certo excesso de

rebuscamento. Em um dos trechos, o narrador compara fragmentos verbalmente

1dénticos como se fossem distintos:

“E uma revelagdo cortejar Dom Quixote de Menard com o de Cervantes. Este,
por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, capitulo IX):

. a verdade, cuja mie é a historia, émula do tempo, deposito das acdes,
testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pelo “ingenio lego” Cervantes, essa
enumeracdo € um mero elogio retérico da histéria. Menard, em contrapartida,
escreve:
. a verdade, cuja mae ¢ a historia, émula do tempo, depodsito das agdes,
testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.
A historia, mae da verdade; a ideia é assombrosa. Menard, contemporaneo
de William James ndo define a historia como indagacdo da verdade, mas
como sua origem”. (BORGES, 2016, p.42).

A articulacdo entre a repeticao, presente materialmente no corpo do texto, com os
comentarios do narrador, que parece desconsiderar que os textos sao verbalmente
idénticos, cria um efeito de assimetria entre o leitor empirico, com seus proprios
referenciais, e a narrativa do conto, com uma auséncia de referencial verbal. Esse efeito
de assimetria é explicado por Wolfgang Iser, em seu ensaio “Interagcdo do leitor com o
texto” (1979). Para o autor, os vazios sdo compreendidos como dispositivos que

. 1 A ~
quebram a conectividade de um texto, “sinalizando tanto a auséncia de conexdo, quanto

as expectativas do uso habitual da linguagem” (ISER, 1979, p.107). As lacunas

produzidas por essa quebra de conexdo sdo o que criam o efeito de assimetria entre o
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leitor e o texto, responsdvel por acionar as representacdes do leitor que busca a
conectividade. Entretanto, essas representagdes ndo ddo conta da estrutura complexa do
texto de ficcdo, criando um processo de esvaziamento no leitor. A intera¢do sé torna-se
simétrica a partir de entdo, pois o leitor “esvaziado” acessa a experiéncia direta da
leitura. Dessa forma, ndo podemos compreender a experiéncia da leitura como uma
definicdo dada pelo escritor, tampouco como uma simples indefini¢do, entregue a
subjetividade do leitor, mas sim como uma indefini¢cao orientada pelos vazios que estdo
no texto.

Ha também um efeito de assimetria entre o “Quixote” de Menard e os seus
leitores ficticios que projetam suas proprias representagdes. Em uma parte do conto, se
debate o discurso de Quixote contra as letras ¢ a favor das armas. No “Quixote” de
Cervantes isso ¢ compreensivel, ja que o autor era um velho militar, mas e na obra de
Menard, um intelectual do século XX, “contemporaneo a La tahison des clercs e de
Bertrand Russel” (BORGES, 2016, p.42)? Essas “nebulosas sofisticarias”, como ¢
descrito no conto o discurso a favor das armas, geraram leituras diversas da obra:
“Madame Bachelier viu nelas uma admiravel e tipica subordinagdo do autor a psicologia
do heroi; outros, de maneira nada perspicaz, uma transcricdo do Quixote; a baronesa de
Bacout, a influéncia de Nietzche” (BORGES, 2016, p.42). O narrador acrescenta sua
propria leitura, uma outra representagdo, dessa vez relacionando o trecho analisado a
propria obra do escritor ficticio. Segundo ele, a defesa as armas se justifica pelo habito
de Menard “de propagar ideias que eram o estrito reverso do que preferia” (BORGES,
2016, p.42), em referéncia ao seu ensaio contra Paul Valéry, listado entre suas obras
visiveis.

Todas essas representagdes, seja relacionando o “Quixote” de Menard a obras
posteriores ao “Quixote” de Cervantes, seja comparando as opinides pessoais € a obra
dos dois autores, buscam dar conta do vazio de sentido desse projeto literario, um vazio
nada orientado pelas operagdes dessa “obra invisivel”. E este o ponto das leituras do

conto tanto por modelo de simulacro, compreendendo que o sentido de uma obra ¢ dado
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somente pela autorreferencialidade da literatura, quanto por modelo referencial,
compreendendo que, se ndo ha um sentido constante encontrado na propria obra, ¢
impossivel pensarmos em uma critica cientifica.

Por fim, vimos que o dispositivo de repeticdo em “Pierre Menard” ¢ articulado
com a estética do ensaio, ficcionalizando a repeti¢do. E essa articulagio que divide a
leitura do conto em duas camadas, criando um jogo de espelho em que o leitor empirico
1€ leitores ficticios e, portanto, ficcionalizando também a propria leitura. Essas duas
camadas, no fim, se encontram, pois a assimetria ficticia entre os leitores de Menard e o
vazio de seu “Quixote” ¢ a mesma assimetria entre o leitor empirico € o conto.
Iniciamos essa sessdo dizendo que “Pierre Menard” se diferencia da obra de Warhol por
ja comecar com o vazio da repeticdo, sem antes apresentar um conteudo a ser esvaziado,
mas na realidade seu conteudo ¢ o proprio vazio da leitura, explicitado pela repeticao.

Enquanto que os correntes modelos representacionais analisam o vazio da leitura
como o tema do conto, € o conto sendo visto, portanto, como uma metalinguagem que
propde reflexdes sobre a leitura, ao adotarmos as mesmas estratégias de Foster da
descrigdo dos dispositivos presentes na obra, entendemos o conto pelo processo de
comunicacdo entre esses dispositivos e o leitor criado por eles. Mais do que tecer um
comentario sobre a leitura, ¢ a articulacdo entre os dispositivos de “Pierre Menard” que
cria uma experiéncia singular de leitura, ao criar um efeito de assimetria entre o texto e

o leitor que, na espectatoriedade, lerd a leitura ficcionalizada no conto.

3- Conclusao

A escolha do conto de Borges como objeto deste ensaio, mais do que apenas pela
analogia feita entre os dispositivos de repeticdo, se da pela intuicdo do autor sobre a
experiéncia da leitura como o centro da literatura. Essa ideia, interna a obra de Borges
através de sua criacdo artistica, e nao através de formulagdes tedricas, € anterior aos

estudos da recepgdo da leitura, aos quais foram destacados neste artigo as teorias de
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Roland Barthes, em “O prazer do texto”, e de Wolfgang Iser, em “A interagdo do texto
com o leitor”. Ambas as teorias buscam se distanciar dos modelos representacionais,
entretanto, ha diferencas entre as duas abordagens que ¢ importante destacar.

Segundo a teoria de Iser, a andlise dos signos fechados do texto ndo consegue
determinar a experiéncia da leitura. Da mesma forma, a leitura ndo pode ser
compreendida apenas como um processo subjetivo, ja que a criagdo de coeréncia feita
pelo leitor ¢ orientada pelas lacunas deixadas pelo texto. Entretanto, esse equilibrio ¢
questionado quando o autor aborda o conceito de leitor implicito, a ideia de um leitor
preexistente ao contato empirico com o texto. Esse conceito parece contradizer a busca
de Iser por uma relagdo reciproca entre texto-leitor, e “[...] resvala justamente nos
perigos para os quais ele proprio advertiu, a preponderancia de uma analise apenas em
um polo trazendo a destruicao da virtualidade da obra, so efetivada no ato da leitura”
(apud DE FARIAS, 2009, p.242).

J& para Barthes, o ato da leitura ndo ¢ a criacdo de uma coeréncia, muito pelo
contrario: para ele, o que interessava era o prazer da leitura, justamente a dissolucdo da
coeréncia e dos sistemas representativos do leitor. Enquanto Iser concentra sua analise
no texto realista, Barthes foca no texto modernista, “que dissolve todos os significados
precisos num jogo livre de palavras, que parece desfazer os sistemas de pensamentos
repressivos com uma incessante oscilagao da linguagem” (EAGLETON, 2006, p.125)
Essa busca de Barthes pelo aquém da linguagem, que acabou sendo entregue a
experiéncia erotica e indizivel do texto, torna sua analise invariavelmente subjetiva.

Dito isso, percebermos que ambas as teorias abordam o processo de comunicagao
da leitura, mas acabam se aproximando ora do polo do texto, como Iser, ora do polo do
leitor, como Barthes. E interessante vermos como Borges antecipa em anos discussdes
ainda relevantes. Certamente, essa ¢ uma das condi¢des que o tornaram um dos
escritores chave para a compreensdo da experiéncia da leitura. Borges transforma suas
intuicdes em ficcdo, em criacdo literaria, levantando desde seus primeiros trabalhos,

escritos na primeira metade do século XX, um debate que ainda ¢ bastante atual, e
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criando em seu proprio texto uma experiéncia propria de leitura. Ao falarmos da
repeticdo em “Pierre Menard” a luz das reflexdes de Foster, buscamos evidenciar esse

ultimo ponto.
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