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A analise historica do Estilo Televisivo e a construcio de experiéncias televisuais
para o tema da terra, em telenovelas de Benedito Ruy Barbosa!
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Resumo

Analisamos a construcao das experiéncias televisuais para telenovelas de Benedito Ruy
Barbosa, por meio da dimensao historica do Estilo Televisivo. Ao partir da constatacdo
da transversalidade do tema da terra, nas obras desse dramaturgo, ¢ da centralidade da
telenovela Pantanal nesse conjunto, empreendemos um esfor¢o para compreender a
televisdo em seu potencial estético e artistico. Realizamos, assim, um recuo histérico na
dramaturgia em apreco, entre as décadas de 1960 e 2010, a partir de um grupo especifico
de obras. O objetivo ¢ identificar os marcos e padrdes de estilo no que concerne a tematica
da terra e sua inscri¢do sociocultural. Tentamos articular as proposi¢des conceituais dos
Estudos Visuais e metodologicas da Analise do Estilo Televisivo, para alcangar o que esta
fora das materialidades visuais, mas ao mesmo tempo ¢ condi¢do para elas existirem: as
matrizes culturais.
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1. Introducao

Em seis setembro de 2020, o programa Fantastico, da TV Globo, exibiu uma
reportagem’, de Giuliana Girardi, sobre a refilmagem da telenovela Pantanal, de
Benedito Ruy Barbosa. A producdo, prevista para 2021, ¢ parte das homenagens ao
dramaturgo que completa 90 anos de idade. Barbosa integra uma geragao de consolidares
do género telenovela, no Brasil — sdo 34 obras ao todo, entre telenovelas, minisséries,
séries e seriados. Cinquenta anos separam a primeira telenovela, Somos Todos Irmdos
(TV Tupi, 1966), da mais recente, Velho Chico (TV Globo, 2016). Ao longo de meio
século, o autor cunhou um modo de escrever caracteristico e distintivo que a reportagem
do Fantdstico frisou no texto de cabeca, lido pelo apresentador Tadeu Schmidt: “E Brasil
raiz de imagens deslumbrantes”. No corpo da matéria, coberto por imagens da versao
original de Pantanal, o off da reporter vaticina: “Um Brasil novo pra muita gente. O das

lendas. O de alma pantaneira. O Brasil do escritor Benedito Ruy Barbosa”.
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2 Doutor em Comunicagdo (UFMG) e professor do Curso de Jornalismo da UFU, e-mail: reinaldo.pereira@ufu.br /
reynaldo.maximiano@gmail.com.

3 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/8835466/




> < Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 12 a 10/12/2020

INTER

A reportagem, de oito minutos, além de mostrar cenas recuperadas da versao
original, entrevistou os autores Barbosa (supervisdo de texto) e Bruno Luperi (autor do
roteiro) — neto do dramaturgo - sobre o que Pantanal representa para a historia da
teledramaturgia brasileira e as atualiza¢des que o texto sofrera, uma vez que trés décadas
separam ambas as produgdes. O diretor de producdo dos Estidios Globo, Ricardo
Waddington, e o diretor artistico da novela, Rogério Gomes, teceram consideragdes sobre
os desafios tecnoldgicos para a produgdo dessa historia, em 1990, e sobre avangos dos
equipamentos digitais de captacdo, edi¢ao e exibi¢do que podem conferir uma experiéncia
visual renovada para o texto de Barbosa. Afinal, em conjunto, essas tecnologias
viabilizam um incremento na qualidade técnica e inovagdes no estilo televisivo,
acarretando modificagdes tanto na dimensao audiovisual dos produtos quanto em suas
estratégias de comunicabilidade com as audiéncias.

Se por um lado, na reportagem, os produtores ressaltaram o desenvolvimento de
tecnologias especificas em alta definicao (HD, 4K etc.). De outro, a reportagem informa
que o bioma Pantanal, como espago de cena geografico, também, sofreu modificagdes.
Conforme mostram os dados do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe), por
meio de monitoramento via satélite, esse bioma, em setembro de 2020, perdeu 14% de
sua area devido as queimadas. No computo dos nove meses deste ano, 26% de todo o
Pantanal foi consumido pelas chamas.

O anuncio do remake de Pantanal, a devastacdo desse bioma (em termos de
referencialidade para obras de ficgdo) e os posicionamentos da producdo quanto ao
aparato tecnologico disponivel, hoje, para a teledramaturgia oportunizam uma discussao
sobre a televisdo pautada: 1) Na importancia da telenovela enquanto um produto cultural
na América Latina que apresenta relatos de nacdo e de histéria para a maioria de cultura
iletrada. 2) Nos modos como a telenovela constroi sentidos a partir de narrativas sobre
um imaginario de nag¢do rural. 3) Nas televisualidades, a partir da andlise formal do texto

televisivo, desde uma perspectiva estética para alcangar as nossas matrizes culturais.

2. A pertinéncia da obra de Benedito Ruy Barbosa

A teledramaturgia de Benedito Ruy Barbosa ¢ reconhecida por pesquisadores
(FANTINATTI, 2004; PORTO, 1995; SOUZA, 2004) como aquela que, se comparada

com a dos demais autores de televisdo, apresenta, ao menos, duas caracteristicas, em certa
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medida, distintivas: 1) a ancoragem na tematica rural, 2) a grandiloquéncia ou
exuberancia audiovisual, talvez por forca dessa tematica. No que concerne a tematica
rural, na economia dos enredos assinados por Barbosa, estdo incorporados as tramas
subtemas como: os conflitos provenientes das relagdes de poder e politicas de Estado; as
tensdes em torno da posse da terra € os contrastes entre os cendrios rural (agropecuario)
e urbano (industrializado). De partida, cremos ser esta uma assertiva verdadeira.

Em relagdo ao aspecto audiovisual, de saida, assinalamos nossa preferéncia pela
expressdo experiéncia visual, para definir a criagdo artistica por meio de instrumentos de
composi¢ao (montagem e edi¢do audiovisual) como formas de explorar o potencial
estético na TV. Por essa visada, ndo se trata apenas de observar um plano ou
enquadramento, no aspecto formal, mas a constru¢do sentido em interagdo com o
melodrama em cena. As telenovelas de Barbosa, sob a dire¢ao de diferentes profissionais,
ficariam notabilizadas por amplas e longas imagens do relevo, da hidrografia, da fauna e
da flora de uma determinada regido do interior do Brasil.

No campo das pesquisas em telenovelas, a obra Pantanal ¢ um tensor estético, nos
anos 1990. Assim, como Beto Rockfeller (TV Tupi, 1968/69) o foi nos anos 1960%.
Segundo Arlindo Machado e Beatriz Becker (2008, p. 37), Pantanal ¢ responsavel pela
reorientagao da “tessitura audiovisual”, no género, tendo a “natureza como recurso
cenografico”, sob a dire¢do de Jayme Monjardim. Para os autores, essa telenovela rompeu
com o esquema tradicional de producdo em estiidio e com a padronizagdo tematica,
geralmente urbana, que caracterizavam a “novela das oito”, da Globo. As produgdes
seguintes, na Globo, dirigidas por Jayme Monjardim (7erra nostra, 1999); Luis Fernando
Carvalho (Renascer, 1993. O rei do gado, 1996. Esperanga, 2002. Meu pedacinho de
chao, 2010. Velho Chico, 2016), Amora Mautner e Ricardo Waddington (Mad Maria,
2005) e Rogério Gomes (Cabocla, 2004. Sinha Moga, 2006. Paraiso, 2009) investiram
em operacdes visuais que reforgaram um estilo de produzir historias desse autor.

No Brasil, as emissoras de televisdo costumam associar ao nome da ou do
novelista um determinado apelo ao estilo autoral, reconhecivel para o publico, assim, cada

autora e cada autor de telenovelas persegue um determinado tema/questdes/problemas

4 Para Ramos, Borelli e Ortiz (1989), a segunda metade dos anos 1960 corresponde a fase de conformagio do modelo
da telenovela moderna brasileira e seria representada por quatro obras: 1) Os rebeldes, de Geraldo Vietri (TV Tupi,
1967/68); 2) Beto Rockfeller, de Braulio Pedroso (TV Tupi, 1968/69); 3) Ninguém cré em mim, de Lauro César Muniz
(TV Excelsior, 1966); 4) Os tigres, de Marcos Rey (TV Excelsior, 1968/69).
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sociais. No caso da TV Globo, é comum, também, associar o nome do autor titular ao
nome do diretor geral ou diretor artistico, como forma de sintetizar uma expressao de
estilo reconhecida e reverenciada em ambos. E o caso, por exemplo, de Benedito Ruy
Barbosa (dramaturgo) e de Luiz Fernando Carvalho (diretor artistico).

Nesse contexto, a insercdo dos temas sociais relacionados ao espago campesino
corrobora com a perspectiva de Maria Immacolata Vassalo de Lopes (2003) de que as
telenovelas brasileiras representam e constroem sentidos sobre a nagdo. No caso da
teledramaturgia de Barbosa, a autora a caracteriza como produgdes de tematica
eminentemente rural e com ancoragem na Histéoria do Brasil Republica. Nos
concordamos, com essas perspectivas, mas, ao lancarmos o olhar investigativo para os
enredos, no curso histdrico dessas produgdes, constatamos que hd um tema transversal
para Benedito Ruy Barbosa: a terra.

Cremos, por uma visada que compreende a dimensao verbal (palavra), que ¢ a
partir da terra que assuntos do contexto sociopolitico e cultural brasileiro sdo debatidos
agenciando determinadas matrizes culturais no intratexto das telenovelas. Cremos, ainda,
por uma visada que compreende a dimensao ndo-verbal (imagem e som) que a articulagao
interna desses assuntos na materialidade do texto televisivo, em termos estéticos, faz uma
dimensao poética ascender — uma composicao artistica que explora o potencial estético
na televisao.

Diante do que expomos até aqui, podemos, pois, fazer duas constatagdes que nos
afetam e nos direcionam a investigagdo: 1) a telenovela tem o seu valor cultural,
amplamente, reconhecido, e na dimensao verbal, o aspecto da referencialidade tematica
¢ valorizado; 2) o mesmo ndo podemos afirmar em relagdo ao potencial artistico e
estético, pois a tradi¢do de estudos da imagem em movimento nega esse potencial
(trataremos disso mais adiante). Diante do exposto, nds viemos, entdo, reivindicar e

discutir a experiéncia visual oferecida pela televisao.

3. Lugares epistemologicos

De inicio determinamos os nossos lugares epistemologicos. Nossas reflexdes se
erigem a partir de encontro de dois campos: 1) a Teoria Social Critica Latino-Americana;
2) os Estudos Visuais e o tema das visualidades para os Estudos de Televisdo. Para dar
corpo as reflexdes, compartilhamos dos argumentos de Jesus Martin-Barbero (2009)
acerca da importancia da televisao (e seus produtos) e sua pertinéncia no ambito cultural

4
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na América Latina. Martin-Barbero elege a cultura como o 16cus para situar os estudos
dos meios de comunicagdo de massa e propde pensar o0 processo comunicativo a partir
das demandas e dos usos sociais, em outros termos, compreender as mediagdes que
articulam as praticas de comunicacdo com as dinamicas culturais.

O edificio tedrico de Martin-Barbero (1989, 2004 ¢ 2009) se assenta, em grande
parte, como tentativa de compreender uma experiéncia de modernidade configurada na
América Latina, enquanto uma realidade em que projeto racional-iluminista ganhou
contornos proprios, sobretudo no que diz respeito a presenca da televisdo, as expressoes
da cultura popular no urbano, aos processos de escolarizagdo, ao €éxodo rural for¢ado pela
violéncia e pela miséria, a formagdo dos grandes centros urbanos — violentos, saturados e
com dificil mobilidade.

Outros pesquisadores (HERLINGHAUS; WALTER, 1994; CANCLINI, 1997)
também se dedicaram a esse tema e erigiram uma teoria social critica, desde a regiao,
propondo conceitos e analises que inauguram uma epistemologia local — essa que os leva
a escapar de dualismos (centro-periferia, por exemplo) e a investir nos processos de
hibridac¢des culturais e das mesclas que explicam o fendmeno social que se tornou a
modernidade na América Latina.

No escopo dessa epistemologia Martin-Barbero, especificamente, descreve e
explica tais processos definindo-os como mediacdes, a partir da perspectiva de uma
América Latina mesti¢a por constitui¢do. Sdo essas mediagdes que estruturam a vida
social, a construgao de sentido — inclusive visual — e a percep¢ao de mundo dos sujeitos;
€ que conectam as varias matrizes culturais. Essas matrizes, especificamente revelam as
complexas articulacdes entre tradicdo e modernidade, entre continuidades e
descontinuidades. Em outros termos, as culturas latino-americanas articulam, em sua
condig¢do histdrica, multiplos destempos, pois, nelas coexistem as conjunturas de periodos
pré-colombiano, colonial, pds-colonial € da modernidade.

Cumpre, pois, salientar que para Martin-Barbero, a categoria de matriz cultural
assume uma fun¢do, fundamentalmente, critica e de configuracdo metaférica para dar
conta do embaralhamento contemporaneo entre as fronteiras do campo cultural e entre as
diversas acepgdes do conceito de cultura (cultura massiva, cultura popular etc.). Sendo
assim tal no¢do ¢ assumida como metafora ndo para designar a reducdo do texto ao

codigo, mas, sim, para evocar toda a riqueza de determinagdes locais e historicas que
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ficam fora tanto do codigo quanto do proprio texto; aquilo que se mostra incalculével
(historico, processual, local, popular) no &mbito da comunicacdo massiva, mas que ¢
condigio para a materializagio de seus produtos (condigdio para sua existéncia). E nesse
contexto que, cremos, a televisdo nos permite entender a cultura e sociedade de que ¢
expressao.

Na introdugdo do livro Television style, Jeremy Butler (2010, p.1) langa a
pergunta: “Ousamos olhar atentamente para a televisdo?”. A pergunta se justifica, pois
Butler registra em epigrafe uma citagdo atribuida a Rudolf Arnheim para quem seria
impossivel que a televisao fosse além de sua fungdo transmissiva e projetar-se, a exemplo
do radio e do cinema, como um meio capaz da interpretagdo artistica da realidade.
Ademais, ainda de acordo com Butler (2010), a nog¢do de autoria, inspirada em
concepcdes romanticas do artista, via o estilo como uma manifestagdo da “visdo” do
individuo singular. Foi com base nessa no¢ao que Francois Truffaut e os artifices dos
Cahiers du Cinéma langaram a teoria do autor, em meados dos anos de 1950,
desacreditando que a industria da televisdo pudesse revelar autores, justamente, por ser
entendida como um meio visto esteticamente atrofiado. Em 1953, André Bazin (1997, p.
80) previu que: “A imagem da televisdo sempre conservara sua legibilidade mediocre”.

Faltou a esses autores a oportunidade de acompanhar/testemunhar o curso do
desenvolvimento da televisdo nas sociedades, porém, seus postulados tedricos
permaneceram e ainda sdo usados para analisar o meio televisivo. Assim, segundo Kristin
Thompson (2003), ora o potencial estético e artistico ¢, de modo contumaz, negado a
televisao; ora, as imagens televisivas sao avaliadas a partir da estética cinematografica.

Compreendemos esse meio a partir do circuito da televisdo, proposto por Mittell.
Nele observamos seis dimensdes/fungdes da TV circunscritas na cultura (Imagem 1).
Essas dimensdes sao coexistentes e tensionam-se mutuamente. Mittel (Ibid.) esclarece
que, na pesquisa cientifica, compreender a TV a partir de todas essas dimensdes nao ¢
uma tarefa facil; assim, os pesquisadores elegem e concentram-se em uma ou outra

dimensao.



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 12 a 10/12/2020

Imagem 1: Circuito da televisdo
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Fonte 1: Mittell (Ibid.: 9, tradugdo nossa)

Nos Estudos de Televisdo, a dimensdo da forma textual concentra o menor
investimento de pesquisa se comparada as demais. Pesquisadores dos EUA e do Brasil
(BUTLER, 2010; MITTELL, 2010, THOMPSON, 2003; ROCHA, 2017; PEREIRA,
2018) observam que a forma textual tem sido, historicamente, negligenciada e registram
razoes para esse fato: 1) a prevaléncia dos estudos de sociologia e de etnografia que, no
curso histoérico, ndo necessariamente resultaram em métodos que promovessem a analise
da forma textual; 2) a televisdo ¢, historicamente, observada ora com preconceito em
considera-la como forma de arte ou como meio capaz de produzir arte; ora agrupada com

outras midias, sem atentar para suas especificidades técnicas e de linguagem.

Quando voltamos o olhar para as representagdes visuais televisivas, constatamos,
na maioria das vezes, que o meio “chega” antes, ja trazendo uma série de resolucdes sobre
as imagens. Esse cendrio vem mudando, principalmente, se considerarmos que esse meio
passa por intensas modificagdes em sua dimensdo material, por conseguinte, ha a
demanda por iniciativas de pesquisa e experimenta¢des em metodologia analitica.

Por essa visada tentamos conciliar as proposi¢des conceituais de W. J. T. Mitchell
(2005 e 2009), no campo dos Estudos Visuais. Conforme Mitchell orienta, em seu gesto
metodologico que € dar imagem a teoria — nao devemos nos antecipar com significados

a priori. Aqui esta o desafio do gesto: nos permitir perder o treino de leitura das pictures”,

3 Ou seja, partir da analise de uma picture — compreendida em sua situagdo completa de aparigdo que envolve suporte
e meio — investigar a conexdo com aspectos contextuais (Mitchell, 2009). Em suma, pensar uma imagem fora dos
canones disciplinares da estética, da historia da arte ou da tradigdo dos estudos de cinema, pois esses negam o potencial
audiovisual televisivo.
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o intento de “controlar o campo das representagdes visuais com o discurso verbal”
(MITCHELL, 2009, p. 18). Do contrario teriamos a imagem como mero exemplo de uma
teoria dada de antemao.

Mitchell (2009), nos orienta a compreender os elementos constituintes da
representacdo visual em termos de suas fungdes (o que eles dao a figurar?), pois na
materialidade mesma da representacdo, no composto imagem/texto, na relacao entre o
verbal e o ndo-verbal, erige-se o locus de um conflito, isto é, a fissura por onde
escorregam as matrizes culturais. Por conseguinte, no aspecto procedimental, nos
precisamos de ferramentas de descri¢ao e de interpretacdo. A constatacao de Mitchell de
que os meios mistos, nos conecta as proposicoes de Butler (2010) que compreende a TV
como pratica cultural e observa esse carater técnico misto na forma textual, o local de
onde a televisdo deriva seu estilo e espaco onde conflitam as questdes contextuais.

O nosso esfor¢o, entdo, se debruca sobre a forma textual televisiva para: a)
reconhecer o potencial audiovisual e estético dos produtos da televisdo, quer sejam de
ficcdo de ndo ficg¢do e de entretenimento; b) eleger a forma textual desses produtos como
objetos/guias para as reflexdes culturais que proporcionam/ensejam; ¢) compreender que
os produtos televisivos sdo constituidos por, “de um lado, estilos, poéticas, modelos
narrativos; de outro, matrizes histdricas e politico-culturais, estético-populares e relagdes
com a audiéncia” (ROCHA; PUCCI JR, 2016, p. 12).

De acordo com Mitchell (2005, p. 343), os Estudos Visuais “encorajam a reflexao
sobre as distingdes entre arte e ndo-arte, signos verbais e visuais e as proporgdes entre
diferentes modos sensoriais € semidticos”. Assim, ndo se trata de um campo “limitado ao
estudo das imagens ou dos meios, mas se estende as praticas cotidianas de ver e mostrar,
especialmente aquelas que consideramos imediatas ou ndo mediadas”. Desse modo, sdo

interagentes nesse campo a construcgdo visual do social e a construcao social do visual.

4. Elementos metodoldgicos para uma analise estilistica da televisao

Para a consecucdo do exame da forma textual televisiva a guisa dos
reconhecimentos de padrdes de estilo, Butler recorre a Bordwell (2008) que, a seu turno,
reconhece que a experiéncia que temos do estilo provém da combinagdo de técnicas do

meio. Assim, “sem o desempenho da representacdo dramadtica, sem o enquadramento,
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sem a gradacao das lentes e a iluminacao, sem a composicao e o corte, sem o didlogo e a
musica, ndo poderiamos compreender o mundo da tela” (BORDWELL, 2008, p 32).

Em linhas gerais, da relacdo imagem/texto/som a televisdo deriva seu estilo. Para
Butler (2010, p. 15): “estilo ¢ a sua estrutura, a sua superficie, a rede que mantém juntos
seus significantes e através do qual os seus significados sao comunicados”. Por isso, o
estilo ¢ entendido como a manifestacao fisica do tema, afinal na narrativa o poder
significante do som e da imagem vao além das escolhas formais, pois estdo sempre
situados culturalmente.

Como Butler (2010) argumenta, a analise do estilo também indaga pela funcao, e
o lugar mais apropriado para proceder a analise da heterogeneidade formal de uma
representacdo ¢ a representagdo mesma. Neste ponto, reforcamos a conexdo com as
proposicdes de Mitchell (2005 e 2009), no campo dos Estudos Visuais: ndo existem meios
visuais, pois todos os meios sao meios mistos e todas as representagdes sao heterogéneas,
isto ¢, sdo provenientes do composto imagem/texto que combina codigos, discursos,
canais e institui¢des, por onde resvala o cultural.

Neste artigo, daremos um dos quatro passos metodoldgicos® propostos por Butler
(2010): a analise historica que depende de recuo nos programas televisivos com o
objetivo de identificar padrdes na construcdo de experiéncias visuais. De acordo com
Butler, empreender esse recuo histérica permite, ainda, ao analista reconhecer as
possiveis transformag¢des do padrdo a partir de novos instrumentos tecnoldgicos ou
absor¢ao de novas linguagens que reorientam o estilo. Nosso raciocinio envereda-se de
forma metodologica e sistematica para a historiografia, categorizagdes e eventuais
avaliagdes. Nesse sentido, cumpre registrar a importancia dos bancos de dados on line
disponiveis, hoje, que nos auxiliaram no percurso: Banco de Contetidos Culturais (BCC),
da Cinemateca Brasileira e o TV-Pesquisa da PUC-Rio.

Para viabilizar uma forma de adentrar na teledramaturgia de Barbosa, a fim de
verificar como, no curso das décadas, a tematica da terra foi ocupando a cena, na obra do
autor, até ganhar certos contornos visuais mais ostensivos, nos submetemos as 34 obras

ao escrutinio do recuo histérico (BUTLER, 2010). Assim, procuramos compreender

¢ Os demais seriam: a analise descritiva (desconstrugdo para a busca por elementos que compdem a materialidade
visual), a funcional (como esses elementos funcionam na forma textual) ¢ a avaliativa (estética) - até mesmo Butler
entende como problematica pela falta de pardmetros mais especificos para se julgar a estética televisiva. Por ora, essas
analises e as discussdes que elas ensejam ndo se ajustam a economia deste artigo.
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como se estabeleceu um padrao visual para determinados grupos dessa teledramaturgia.
Nos, entdo, delineamos e nomeamos seis grupos teméticos’. Diante desses grupos foi
viavel constatar que a terra ¢ um tema que atravessa de modo ostensivo as telenovelas
alocadas no Grupo 1 — A saga dos coronéis e no Grupo 2 — A épica dos imigrantes.

Para a economia deste artigo, vamos nos concentrar apenas no Grupo 1 composto
por treze telenovelas (entre 1971 e 2016) cujos protagonistas sdo os fazendeiros e que
destacam a posse da terra; os conflitos de demarcacao (de) e ocupagao da terra; as disputas
por eleitores e os embates de interesses entre latifundidrios, politicos e trabalhadores sem
posses. Nesse grupo, aparecem destacadas diferentes atividades produtivas como a
agricultura, a pecuaria e a industria. Por ora, vamos validar a assertiva de Machado e
Becker (2008, p. 37) a respeito da telenovela Pantanal e a reorientagdo da “tessitura
audiovisual” para o género; assim n6s a definiremos como marco histdrico.

Desse modo, rastreamos os marcos ou padrdes de representacao visual, a partir de
excertos dos primeiros capitulos das telenovelas do Grupo I%, pois, conforme explica
Renata Pallottini (2012), corresponde ao primeiro passo da narrativa € coopera para o
vinculo emocional que se quebra com a novela anterior no horario e que se estabelece
com a trama que se inicia. Geralmente, os primeiros capitulos se prestam a apresentar os
personagens centrais € os primeiros arcos dramaticos. Eles sdo, ainda visualmente
elaborados a ponto de produzir engajamento da audiéncia.

Observamos, detidamente, no conjunto dessas treze telenovelas, os
enquadramentos (planos e angulos), o posicionamento dos atores em cena € a paisagem
sonora. Nesse exame constatamos: a predominancia do plano aberto, quando a camera
esta distante do objeto, trata-se, na norma técnica de enquadramento, de um plano que se
presta a ambientacdo, ndo raro €, pois o plano que abre o primeiro capitulo, como nos
excertos 1, 3, 7, 8 € 9 da Fonte 2. Por for¢a do plano aberto e em fun¢ao de sua poténcia
dramatica, o elemento humano ocupa uma por¢ao diminuta do quadro dramatico, aliada
a paisagem sonora, essas em operac¢des fazem a natureza alcar a condi¢ao de personagem,
em concorréncia € concomitancia com o humano.

Ocorre, ainda, a extensao no quadro em cenas em que se desenvolve alguma agao

ou conflito, atividade produtiva com exploragdo de trabalho humano (excertos 2, 4, 5, 6,

7 Ver Apéndices. Ressaltamos que essa proposi¢do ndo tem natureza normativa.
8 Exceto Voltei pra vocé (1983) devido a auséncia de imagens disponiveis.
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10, 11, 12 e 13 da Fonte 22). Na a articulagdo interna dos enredos em combinac¢ao com
elementos audioverbovisuais ascende uma experiéncia televisual. Essa experiéncia visual
nos desperta a atencao para funcionalidade em termos da poética visual. Ndo se trata de
um plano de ambienta¢do, mas de uma estratégia que visa imersao das audiéncias, a terra

alga o protagonismo no quadro dramatico.

Imagem 2: Os planos abertos para os biomas: Mata Atlantica (1, 2, 3,4, 5, 7, 8, 9 e 11), Pantanal (6), Cerrado (11) e
Caatinga (13). Meu pedacinho de chdo (2014) ndo tem espago geografico e tempo cronologico definido. A
composicdo visual mostra o cenario natural ocupando uma vasta extensao do quadro dramatico

Meu pedacinho de chao (Globo, 1971) Jerdnimo (Tupi, 1972) Cabocla (Globo, 1979) Paraiso (Globo, 1982)
Diregao: Dionfsio de Azevedo Diregéo: Dionisic de Azevedo e Direc#o: Herval Rossano Diregéo: Gonzaga Blota
Gonzaga Blota

Fﬁ Y

Sinha Moga (Globo, 1986) Pantanal (Manchete, 1990) Renascer (Globo, 1993) O rei do gado (Globo, 1996)
Diregao: Reynaldo Boury e Jayme Diregao: Jayme Monjardim Diregao geral: Luiz Fernando Carvalho diregao geral: Luiz Fernando Carvalho
Monjardim

i Li

Cabocla (Globo, 2004) Sinha Moga (Globo, 2006) Paraiso (Globo, 2009) Meu pedacinho de chao (Globo, 2014)

Diregao: José Luiz Villamarim e Rogério Diregao: Rogério Gomes Diregao: Rogério Gomes Diregao geral e nicleo: Luiz Fernando
Gomes Carvalho

Velho Chico (Globo, 2016)
Diregéao geral de Luiz Fernando
Carvalho

Fonte 2: Reprodugdes de tela — TV Tupi, TV Globo e TV Manchete®.

No primeiro capitulo de Pantanal, por exemplo, ha a predominancia de planos

abertos e de travellings em plongée, de modo a explorar o efeito conhecido como bird's

A Rede Globo detém o Direito Autoral dos frames 1, 3,4, 5,7, 8, 9,10, 11, 12 e 13 usados neste artigo. O frame 2 é
creditado a Cinemateca Brasileira (acervo da TV Tupi). Ja no caso da TV Manchete (frame 6) ha uma indefinicdo
quanto ao direito autoral pelo uso das imagens. O acervo, hoje, estd com a TV Cultura, mas ha um impasse judicial
com a Massa Falida de TV Manchete LTDA.
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eye shot; assim, o espectador realiza um voo de reconhecimento sobre o pantanal. Por se
tratar, também e fundamentalmente, de um bioma tudo tem som e movimento no quadro
dramatico, pois a experiéncia visual opera-se, ainda, com a constru¢do da paisagem
sonora a partir de sons fundamentais (SCHAFER, 1997): o canto dos passaros, o som da
revoada, o ruido da dgua, o ruido do vento etc. Esses recursos se repetem em Renascer,
mas, desta vez, acompanhados por instrumentos de percussdo que funcionam na
construcdo da tensdo da cena. Nesta telenovela, logo nas tomadas iniciais vemos o
protagonista José Inocéncio (Leonardo Vieira) aos pés do jequitiba-rei, ele finca seu facao
na terra e sela o pacto posse, vida e morte. Em Renascer a experiéncia visual alga o
simbolico e emergem o estatuto demiurgico da posse € a manifestacio do realismo
maravilhoso, na ndo disjuncdo entre o natural e o sobrenatural (CHIAMPI, 1980).

As disputas politicas e estruturas personalizadas de poder expressa na propriedade
da terra aparecem com maior énfase em Meu pedacinho de chdo, Jeronimo, o heroi do
sertdo e Cabocla (TV Globo, 1979). Essas estruturas de mando marcadas pela presenca
do coronel, de seus apadrinhados politicos, trabalhadores rurais e jaguncos estdo ainda
representados em Paraiso. Ja nessas produgdes, a terra enquanto elemento do mundo e
razao da posse e prosperidade, mostrados na telenovela, rasga o quadro.

Em Sinha Moga, ha, assim como em Voltei pra vocé, Paraiso, Cabocla ¢ Meu
pedacinho de chdo, um sentido de terra como algo que se herda e que se concentra, e
como algo a ser conquistado por trabalho, embora as condigdes ndo sejam,
necessariamente, equanimes. Em plano aberto, as paisagens da Fazenda Araruna,
principal cenario da telenovela, com o trabalho escravo no eito da lavoura de café, num
Brasil marcado pelo mandonismo escravagista, pela concentracdo e pela monocultura.
Consideramos detidamente o contexto brasileiro, em especifico, em que a terra,
historicamente, esta no cerne de tensdes e conflitos fundiarios, da colénia a reptblica e de
uma cultura politica de matriz moderna e capitalista que termina por definir a terra como um
bem e seus recursos como estratégicos, em termos econdmicos (CARVALHO, 1997.). Assim,
a nocdo de que terra € para se concentrar se cruza com a matriz cultural do mandonismo

(CARVALHO, 1997) que faze perdurar o cenario de desigualdades.

Consideracoes finais

Consideramos, ainda, o grupo de telenovelas produzidas ja no contexto das

tecnologias digitais, das plataformas de streaming (9, 10, 11, 12 e 13), faz vir a tona novas

12



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

NTER 432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 12 a 10/12/2020

formas de representar visualmente o mundo, além da reorientagdo dos métodos de produgao
na televisdo, especificamente. Esse grupo de obras compreende o periodo de reedicao de
Cabocla, Sinhd Moga e Paraiso ja na fase de implantagdo do HDTV. Sinhd Moga é a primeira
novela cuja produc¢do investe na edigdo High Definition, software que na composic¢ao visual,
na fase de pos-produgao, confere a imagem o efeito de pelicula. Sugestivamente, a década de
2010, nessa obra especificamente, ¢ marcada pela reedi¢do conceitual da primeira telenovela
das seis da TV Globo, Meu pedacinho de chdo. A década, também, ¢é caracterizada e por uma
telenovela de roteiro original, Velho Chico, que retoma temas como a reforma agraria e insere
questdes como as formas sustentaveis de cultivo da terra, como a sintropia e entropia. Em
Velho Chico, observamos, ainda, que a degradacdo da terra estd pareada com degradagao de
expressoes arbitrarias de mando, o arcaico e o contemporaneo.

Abrimos esse artigo registrando que Pantanal (1990) reordenou a tessitura visual,
conforme defendem Machado e Becker (2008). A obra ficou notabilizada pela alternancia de
plano-sequéncia, plano aberto e panoramicas feitas com cameras na mao, em embarcacgoes €
aeroplanos. Essa plasticidade visual decorre do esfor¢o coletivo de producdo (fotografia,
cenografia, sonoplastia, etc.) o que corrobora com a perspectiva de Butler (2010). O esquema
de producdo dessa telenovela deslocou o eixo técnico de captagdo quase que, inteiramente,
para externas e locagdes e numa “nogao de tempo que até entdo era mais propria do cinema,
um tempo em suspensdo, contemplagdo, espera, que se pode experimentar em filmes como
os de Bresson, Antonioni, Bergman e Tarkoski” (MACHADO e BECKER. 2008, p.40).

Acreditamos que, mesmo reconhecidas as referencialidades possiveis no campo do
cinema, conforme Machado e Becker (2008) identificam, o projeto da telenovela Pantanal
impunha um desafio técnico para a televisdo, apenas as referéncias estéticas, em si, nao
bastam. Discordamos de Machado e Becker (2008) quando sugerem que a “nova linguagem
para telenovela” aventada por Pantanal, a partir do estilo de dire¢do de Jayme Monjardim,
inseriu “a televisdo na grande tradi¢cdo da linguagem cinematografica que vai de Rossellini a
Antonioni”, pois tal perspectiva associa a televisdo como um meio dependente da estética ja
construida no cinema.

A televisao ¢ movente e no curso historico a teledramaturgia de Benedito Ruy
Barbosa, desde 1971, com Meu pedacinho de chdo, imp0s por sua for¢a tematica (a terra)
uma desafio no ambito tecnoldgico para a produgdo, pois demandam sair do ambiente
controlado dos estidios e cidades cenograficas. Assim, em termos do recuo historico, € pois
preciso reconhecer que essa experiéncia visual (inclusive a temporalidade diversa das tramas

urbanas) que vemos nas obras de Barbosa, assinadas por diferentes diretores, devem esse
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concepgao aos diretores Dionisio de Azevedo e Henrique Martins. A partir deles, outros
diretores ajudaram a compor uma gramatica visual para obras de Benedito Ruy Barbosa e de
expor a terra como participe do melodrama: Herval Rossano, Atilio Riccd, Gonzaga Blota,
Ary Coslov, além de Jayme Monjardim e Reynaldo Boury e Luiz Fernando Carvalho.

A dimensao da analise historica do estilo televisivo nos permite, assim, reconhecer
que a constru¢do de experiéncias visuais em obras de Barbosa se traduz numa experiéncia
construida, historicamente, de modo a edificar um repertorio de imagens associadas ao nome
do autor e evoca um imaginario especifico de temas, personagens e situacoes tipica desse

universo ficcional televisivo, desde os anos 1970.
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Os Remakes
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Terra nostra B Glbo  TMewwel AN
Vida nova WBE  Glbo  Telnovela  30h
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GRUPO 4
As histérias urbanas e agrourbanas
De Quina pra Lua B3 Glbo Tlonovela  18h
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Pé de vento HBD Bandeirmes Teemovela  lh

19 Fonte: Memoria Globo (2008).
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