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Resumo

Katia (Karla Holanda, 2012) é um documentario acerca de Katia Tapety, que se tornou a
primeira travesti eleita a um cargo politico no Brasil — foi vereadora e vice-prefeita. Por
meio desse filme, este trabalho pretende lancar luz a depoimentos, testemunhos,
performances e demais elementos narrativos sob o prisma do suporte teérico de alguns
importantes estudiosos dos campos da midiatiza¢do, da mediagdo e do “carater tentativo
da comunicagdo” proposto por Braga (2010) e corroborado por Alvarenga e Lombardi
(2012). Pelos elementos narrativos fornecidos pelo filme, o texto lanca luz a subjetividade
da protagonista por meio de suas vivéncias e performances, com as quais sao acionadas
hipdteses a respeito de como é possivel fugir da estesia generalizada dos meios apontada
por Sodré (2008) e pensar a mediacdo como menos voltada para os elementos (a
informacdo, 0s sujeitos sociais, a relagédo etc.) e mais para a articulagdo e 0s possiveis
rearranjos desses elementos presentes no processo comunicacional em Katia.
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Introducéo

A producéo cinematografica no Brasil nas duas primeiras décadas do século XXI
foi fortemente marcada pela presenca de filmes nos quais temas como marginalidade,
violéncia urbana e pobreza ganharam destaque. No caso do documentario sobre o qual se
debruca este trabalho, Kétia® (Karla Holanda, 2012), esses temas estéo presentes.

A marginalidade a qual pessoas que ndo se enquadram no binarismo
“heterossexual/cisgénero” costumam ser relegadas ¢ o mote inicial da obra, cujo mérito
principal seja, talvez, o de mostrar a protagonista como alguém que emerge desse
contexto para assumir pleno controle sobre suas contingéncias e escolhas pessoais e
tornar-se figura pablica admirada e respeitavel.

Pensando nos diversos operadores possiveis de analises filmicas, a proposta deste
trabalho é possibilitar, pela obra filmica, articulaces entre os conceitos de midiatizacéo
e de mediacdo (que serdo explicados mais adiante neste trabalho). Caso a
comunicabilidade tenha sido sequestrada pela midiatizacdo, como acredita Sodré (2008,

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagédo, evento componente
do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutorando do Curso de pds-graduacdo em Comunicagédo da Universidade Paulista, e-mail: jamjas@uol.com.br.
3 Katia, em italico, o documentario; Katia, sem italico, a pessoa que protagoniza o filme, resultado do convivio de 20

dias da equipe de produgdo do documentario com ela em seu pequeno municipio, Col6nia do Piaui, no sertdo desse
estado.



N7 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
. ’ » 442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

p. 45), e, no bios midiatico®, o ethos® tenha-se tornado mais fragil, ainda seria possivel
descobrir, na atualidade, outras formas de mediacdo que permitissem a comunicacao fugir
da estesia generalizada causada pelo quarto bios, o bios midiatico?

A demanda por outras formas de mediacdo, além da habitualmente circunscrita
pela midiatizagcdo, permite pensar em processos comunicacionais que possam ser
realizados enquanto tentativos, de acordo com a tese de Braga (2010, p. 151). Em
interseccOes e dissonancias entre o pensamento de Braga e o de Sodré, o texto sera
direcionado, neste trabalho, para o campo do cinema, no subcampo do documentério.

Assim, fez-se necessario suscitar as seguintes questdes: como escapar de
paradigmas preestabelecidos? Dentre outras possibilidades das quais se pode langar méo
como operadores de analise filmica, é possivel lancar mdo de novas experiéncias,
especialmente em obras mais contemporaneas em que a vida de uma pessoa especifica
esteja em foco? Na medida em que um filme como Kétia demonstra as emocdes e 0 modo
de ser das personagens em profundidade, abre-se uma gama de possibilidades de tracar
novas configuracbes, novas experiéncias sensiveis para além do que seria previsivel
dentro do bios midiatico? Ainda é possivel estabelecer algum tipo de comunicacao que
de fato articula, vincula, integra?

E obvio, ndo obstante, que um Gnico filme seria incapaz de abarcar em suas
totalidades os problemas levantados pelo texto. Ha outros inimeros documentarios que
retratam situacdes e questdes, em certa medida, semelhantes as que Katia retrata e que,
por conseguinte, poderiam integrar o corpus a fim de incrementar o debate, mas a
delimitagdo € imprescindivel para que possa haver uma aproximacéo efetiva com a obra.

O filme documentario Katia €é utilizado, aqui, para testar algumas das
potencialidades conceituais j& mencionadas. Assim, Katia apresenta momentos em que a
performance da protagonista é facilmente acessivel; por outro lado, alguns testemunhos
constantes da obra também apresentam relevancia e fornecem matéria-prima para o
debate de questdes intra e extra filmicas, o que suscita reflexdes acerca do “carater

tentativo” do documentario, conforme o concebem Alvarenga e Lombardi (2012, p. 278),

40 filésofo grego Aristoteles (384-322 a.C.) falava de trés bios: do conhecimento, do prazer e da politica. Sodré (2008)
descreve a midia como o quarto bios, que é o bios midiatico, bios virtual. Da vida como espectro, da vida como quase
presenca das coisas. E real, tudo que se passa ali é real, mas ndo da mesma ordem da realidade das coisas.

5 Para Sodré (2008), o ethos é o ambiente cognitivo, onde ocorrem as formas de relacionamento com o outro e com a
prdpria singularidade, assim como as formas simbolicas, que orientam o conhecimento, a sensibilidade, a cultura e as
acoes do individuo.
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que lida com margens especificas de imprecisdo e probabilismo, o que abre espa¢o para
ponderacdes de diversas naturezas.

O filme em questdo neste trabalho apresenta a vida Kéatia Tapety, primeira travesti
a ser eleita para um cargo politico no Brasil. Foi a vereadora mais votada de seu
municipio, Coldnia do Piaui, por trés vezes seguidas, e também exerceu o cargo de vice-
prefeita entre os anos de 2004 e 2008. Paradoxalmente, toda essa trajetdria de vida
acontece em uma regido apontada (no proprio filme) como uma das mais religiosas e
conservadoras de seu estado.

Diversos aspectos da vida de Katia levam o espectador a perceber, de maneira
inevitavel, que sua vida foi marcada por eventos traumaticos desde muito cedo, quando
ainda crianca ou adolescente. A cena inicial do filme, com Katia em plano aberto, sentada
confortavelmente em uma cadeira, ja traz uma das marcas centrais da narrativa. Ela
mesma afirma, olhando firmemente para a camera: “Meu pai dizia: 0 homem que vai ser
viado tem que morrer”.

Midiatizacdo, mediacéo e o carater tentativo

A comunicacdo, conforme Braga (2010, p. 69), pode ser pensada como “toda
troca, articulacdo, passagem entre grupos, entre individuos, entre setores sociais” € vem
passando por um processo de aceleragdo e de modificagdo de seus produtos
informacionais, o que acarreta redescri¢cdes, ou seja, que pensemos Nnovos sistemas de
inteligibilidade para essa diversidade de fenémenos.

Alguns autores, por outro lado, assumem uma postura cética ao afirmar que
vivemos tempos de sociedade midiatica em que prevalece um processo de estesia
generalizada e que ndo ha espaco para a experiéncia estética (SODRE, 2008, p. 21). Para
esse autor, a midia adquiriu uma dimensdo regulatoria, que tende a virtualizacdo ou a
telerrealizacdo das relacdes humanas.

Sodré (2008, p. 21) constroi uma figura sectaria da midiatizacdo, definindo-a
como um tipo de mediacdo compreendida como um processo informacional a servico de
organizacfes empresariais que enfatiza um tipo particular de interacdo caracterizada por
uma espécie de protese tecnoldgica e mercadoldgica da realidade, denominada medium
(meios).

Em contraposicao a visao de Sodré, Braga (2007, p. 148) cré na possibilidade de
busca de um angulo critico no sistema de midiatizagdo. As analises do documentario

Kétia empreendidas aqui neste trabalho vdo ao encontro das ideias de Braga, uma vez que
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a midia ndo pode ser vista apenas como uma “vila” que nos governa impiedosamente. Ela
também é permedvel, e cabe a nos, publico, entender seus desafios, compreender suas
I6gicas, desenvolver restri¢fes a elas, apontar lacunas, encontrar brechas.

Braga (2007, p. 151) indica que a midia vai além do objetivo de reduzir o tempo
de circulagdo do circuito econémico, e que o que ela faz é uma questao social geradora
de processos que dizem respeito a nossos modos de ser. Assim, a midiatizagao deve ser
caracterizada nao apenas como forma de organizar, produzir e transmitir mensagens e
significados, mas também como modo através do qual a sociedade se constroi. Para Braga
(2007, p. 148), trata-se de “padrdes para ‘ver as coisas, para articular pessoas’ e, mais
ainda, relacionar subuniversos na sociedade e — por isso mesmo — modos de fazer as
coisas através das interagdes que propiciam”.

Existe uma crescente busca de modos de intera¢des sociais, que leva a diferentes
processos e que inclui novos elementos, assim como uma ampliagdo de participantes e de
participagdo. Algo que nos favorece enormemente, portanto, e que ndo é simplesmente
algo “da vida virtual”, uma vez que virtualidade (entendida incialmente como aquilo que
circula na internet, especialmente nas redes sociais) e realidade se fundem; na atualidade,
ndo podem mais ser concebidas como instancias separadas nem separaveis: ambas se
entrecruzam e se influenciam mutuamente.

Nesse sentido, para pensar a midiatizagdo como uma nova qualificagéo particular
da vida e da presenca dos sujeitos no mundo, Sodré (2008, p. 19), baseado na classificacdo
de Aristoteles de trés géneros de existéncia (bios) na polis®, faz uso de um novo bios, o
midiatico. Esse fendmeno ¢é tratado por Sodré (2008, p. 19) como uma tendéncia dos
tempos atuais, quando vivemos uma realidade virtual, “em que a rede tecnologica
praticamente se confunde com o processo comunicacional”. Desse modo, bios midiatico
ou bios virtual sdo termos utilizados para denominar uma nova forma de vida marcada
por uma realidade composta de fluxos de imagens e digitos.

Na concepc¢éo de Sodré (2006, p. 16), esse bios ndo tem poténcia imaginativa nem
metafdrica: seus dispositivos técnicos exercem controle da zoe (a vida natural, animal),
uma vez que participam da luta pelo controle das representacdes do real. Desse modo, o

autor postula que estamos passando por um processo de despolitizagdo midiatica ou

6 Comunidade cujo governo era exercido pelos proprios cidaddos (homens livres — politikds, em grego) e
que separava claramente o espaco publico do privado; cidade ou comunidade independente em que o
governo era exercido por seus membros, cidaddos livres; cidade-estado.
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tecnoldgica cujas consequéncias sdo o enfraquecimento ético-politico das antigas
mediagOes, que tiveram seu lugar tomado pela tecnointeracdo, e o fortalecimento da
midiatizacdo. Por conseguinte, sob essa l6gica, o ethos encontra-se enfraquecido no bios
midiatico. No entanto, como se demonstrara ao longo das analises neste artigo, a
realizacdo e a veiculagdo de um filme como Kétia, com seu carater tentativo (conceito
que sera explicado logo mais), guiam-nos a outros posicionamentos e conclusdes.

De acordo com o prisma de Sodré (2008, p. 45), se o ethos tornou-se midiatizado,
as formas de vida também foram midiatizadas pela tecnologia e pelo mercado, resultando
em um processo em que a rede tecnoldgica funde-se ao campo comunicacional e produz
0 que o autor chama de imagem-mercadoria. N&o obstante, somos levados a pensar, por
meio das analises empreendidas com relacdo ao filme Katia, que o que Sodré postula a
respeito do fendmeno da midiatizacdo acaba limitando-se a uma analise das estratégias
da midia, mas com pouca atencdo a complexidade das media¢Oes envolvidas nos
processos comunicacionais em voga na atualidade. E importante, por isso, langar mio
também do conceito de mediacdo para entender as lacunas existentes nas diversas
problematizacGes do conceito de midiatizacdo, o que nos aproxima do que Braga afirma
acerca desse mesmo conceito e de sua proposta de “comunicagdo tentativa”.

Com relagéo ao conceito de mediagdo, difundido no campo da Comunicacao
Social pelo menos desde o inicio dos 1990, Davallon (2003, p. 10) aponta que o termo
vem sendo aplicado com sentidos heterogéneos e, na tentativa de depreender o que
haveria de comum entre as diferentes acepgdes possiveis, constata que 0 acesso a
mediacéo viria a partir de uma necessidade de trabalhar com algo que abarque parametros
além dos elementos primarios das situaces de comunicagao (emissor, receptor, meio e
mensagem). Davallon procura, com isso, indicar a precariedade do paradigma classico
das analises comunicacionais centradas somente nos meios.

Nesse sentido, Davallon (2003, p. 10) postula que esse deslocamento paramétrico
faz o interesse das analises migrar dos sujeitos em si e da situacdo de interacdo que 0s
liga para abrir-se ao que o proprio autor chama de “terceiro simbolizante”, conceito a

respeito do qual ele afirma:

O que o0 modelo da mediagdo faz aparecer € menos os elementos (a
informacdo, 0s sujeitos sociais, a relagdo, etc.) do que a articulacdo
desses elementos num dispositivo singular (o texto, o média, a cultura).
E, no fundo, essa articulagio que aparece como O terceiro
(DAVALLON, 2003, p. 23).
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Assim, 0 que passa a interessar € a articulacdo que ocorre entre as varias instancias
gue compdem a comunicacao, tendo em mente que muito do que sucede nessas interacoes
ndo estava a priori previsto no meio, 0 que nos é Util para pensar 0s modos como a
sociedade simboliza a si mesma.

Tomando o posicionamento de Jesus Martin-Barbero (2000, p. 154) quanto a
mediagdo, esse “terceiro simbolizante” poderia ser considerado como o lugar da cultura,
uma vez que 0s usos que as pessoas fazem dos meios frequentemente subvertem as formas
que estavam previstas para a comunicacdo devido a interferéncia dos elementos vindos
do campo da cultura (considerada aqui como a vida cotidiana, os modos de viver, as
relacdes familiares etc.). E é justamente pela via da mediacdo que ocorre uma diferenca
entre aquilo que estava previsto no meio ou na mensagem e aquilo que acontece de fato,
a partir de uma situacdo de comunicacéo.

Na concepcdo de Martin-Barbero (2000, p. 154), o lugar da Comunicacgéo é de
libertacdo e emancipacéo, ndo se deve restringir aos meios. E necessario alterar o foco de
analise da comunicacéo e incluir nele novos objetos.

Pretendemos aqui, portanto, tratar o documentario a ser analisado ndo como algo
que se possa ver simplesmente como midia submetida ao bios midiatico no sentido de
Sodré, mas como obra que apresenta um papel/um carater mediador, uma vez que propicia
possibilidades de pensar na producao de novas formas de reverberacdes comunicativas.

Nesse sentido, a mediacdo é uma pratica que gera desdobramentos para a
comunicagdo. Ao encontro do que Latour (1994, p. 80) propde, seria como se o filme se
tornasse mediador, um ator dotado de capacidade de traduzir aquilo que transporta a fim
de redefini-lo, desdobra-lo: “os servos tornam-se cidaddos livres”, afirmac¢édo latouriana
muito adequada para a analise de Katia, documentario aqui em questéo neste trabalho.

E nessa diferenca, nessa lacuna entre mediacdo e midiatizacao, que se materializa
0 carater tentativo da comunicagdo, tal como colocado por Braga e corroborado por
Alvarenga e Lombardi (2012, p. 279). Se a comunicacdo é tomada como tentativa, o
carater estratégico da midiatizacao fica colocado em suspenso em funcéo da necessidade
de que sejam repensadas as mediacOes envolvidas no processo da midiatizacdo ao invés
de considerar a midiatizagdo como um dado a priori.

Por conseguinte, é, de fato, mais adequado encontrar apoio tedrico na abordagem

de Braga (2007, p. 159), que reconhece o fendmeno especifico do bios midiatico apenas
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como uma parte da chamada midiatizacdo, processo interacional bastante mais complexo
que a nocao de bios midiatico. O processo de midiatizacdo, apontado por Braga (2007, p.
159), apresenta lacunas e, precisamente por isso, € em meio as lacunas do processo de
midiatizacdo (e de encontro a simples ideia do bios midiatizado) que parece haver espago
para reivindicar outras e diversas possibilidades para a mediacao.

Além disso, Braga (2010, p. 69) caracteriza os fendmenos comunicacionais como
tentativos sob duas perspectivas. Primeiro, porque sdo probabilisticos, j& que admitem
uma margem de “ensaio e erro”, com algo relativamente previsivel que pode ocorrer (mas
que ndo ocorre necessariamente). Ademais, nessa mesma direcdo, tais fendmenos séo
também aproximativos por comportarem diferentes graus de (im)precisao: ha neles uma
incerteza, sempre uma impossibilidade de controle total.

Exatamente por seu carater tentativo (com dimensao continua, com graus, niveis
e direcOes variaveis de alcance) é que ndo se pode afirmar que a comunicagdo concretizar-
se-a ou ndo. Neste trabalho, a analise empreendida encontra apoio também na
possibilidade de refletir acerca da pratica comunicacional que escapa dos limites da
linguagem estruturada e que estabelece suas interacGes por processos sensiveis, assim
como postula Braga (2010, p. 69), sendo que o sensivel € o0 que constitui a esséncia do
processo comunicativo e esta atrelado a ideia de partilhar a existéncia com o outro (o que
contraria a ideia de Sodré de estesia generalizada e nos faz crer que as potencialidades da
mediacdo sdo mais amplas quando ndo tomamos esse conceito sob uma perspectiva
apenas determinista e interessada exclusivamente nos meios).

As contingéncias da vida e o carater tentativo em Katia

O filme Kétia, da cineasta Karla Holanda, opera por aproximac&o, captando de
perto a expressividade dos rostos, o detalhe de gestos e olhares, e a temporalidade das
falas dos sujeitos filmados. Onde as representacdes midiaticas hegemonicas e tradicionais
identificam pessoas marginalizadas, Karla Holanda se propde a uma outra prética, de
carater tentativo, em que a experiéncia sensivel perpassa 0s modos de viver e conviver
partilhados por seus colaboradores.

Kétia é um filme realizado com foco na atuacéo politica e na vida pessoal de Katia
Tapety, que foi vereadora na cidade de Col6nia do Piaui por trés mandatos seguidos e
exerceu o0 cargo de vice-prefeita entre os anos de 2004 e 2008. H& uma contraposicao
entre aspectos relacionados a sua vida pessoal e sua travestilidade e entre sua atuacédo

politica e os conflitos com a memdria do pai, ja falecido. Em ambos o0s aspectos, o foco
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estd na performance da protagonista, o que parece fazer do filme algo pensado para
abrigar os que ndo costumam ter lugar fora da subalternidade, dando-lhes voz e outro
lugar no mundo.

A historia de Katia, cuja vida é objeto do documentario homénimo aqui em
questdo, vai ao encontro do que Michel de Certeau define como “novos sujeitos”:
“Tratadas como personagens, sdo despretensiosas no inicio, ou seja, S30 pessoas
‘normais’ que agem e em cujas afirmacdes € possivel reconhecer um principio de
afirmacéo de identidade” (CERTEAU, 1985, p. 38). Trata-se de pessoas que modificam
suas condicOes de existéncia transformando a necessidade ou a dificuldade em virtude,
em forga para seguir com suas vidas.

Toda essa conjuntura, de ordem histérica, social e identitaria, dd margem para que
sejam vistas em Katia questdes de cunho socio-politico que afetam certa logica dos
arranjos narrativos, discursivos e estéticos tradicionais. No entanto, Katia parece mostrar
outros caminhos possiveis, a luz do carater tentativo da obra, em consonéncia com o
proposto por Alvarenga & Lombardi (2012, p. 271) ao discutirem o documentério
Juventude em Marcha (de Pedro Costa, 2006).

Dessa maneira, trazendo a baila algumas consideracdes de Ranciere (2009, p. 54)
a respeito de documentarios nos quais se identifica o carater tentativo acerca do qual este
trabalho analitico discorre, Karla Holanda, a cineasta, ndo estaria em Col6nia do Piaui
somente com 0 Unico propdsito de fazer um novo filme, sendo para “ver os seus
habitantes, ouvir-lhes a palavra, aprender-lhes o segredo”.

Por conseguinte, Kétia foge de certa previsibilidade habitual dos documentarios,
uma vez que Katia é a protagonista absoluta da historia e parece, ao longo de todo o filme,
ter controle sobre aquilo que vai ser mostrado, dito, analisado. Katia, ao ter o controle da
representacdo, parece ser a responsavel absoluta por sua propria performance.

O conceito de performance consiste em um fendmeno significativo no que tange
a compreensdo do mundo contemporaneo. Tem sua materializacdo fundamentada em
conhecimentos, saberes e habilidades de um individuo e revela aspectos da dimensao
subjetiva do individuo que “performa”. A unido de corpo, tempo, espaco e receptor
formam as bases de uma performance. Assim, aproximando a ideia de performance a de
self, a de “representagdes de si mesmo”, é possivel moldar a impressao que ¢ formada por
alguém a nosso respeito no momento da interacdo real entre os individuos, ou seja, no
“face a face” do cotidiano (GOFFMAN, 1967, p. 77). Essa ideia goffmaniana, tdo
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presente no documentario Kétia, sugere que performance ¢ “toda atividade de um dado
participante numa dada ocasido, a qual serve para influenciar, de alguma maneira,
qualquer outro participante” (GOFFMAN, 1971, p. 26). Para esse autor, a performance
implica que sempre atuamos para alguém, ou seja, suas ideias jogam mais luz ao papel
do receptor de uma performance.

Também ¢é possivel pensar a performance como estratégia utilizada a servigo do
convencimento de outrem, ou ainda, como defende Kirshenblatt-Gimblett (2007, p. 129),
toda e qualquer atividade humana pode ser entendida como performance, a partir do
momento em que “os contextos historico e social, a conveccao, o uso e a tradicdo dizem
que ¢” (SCHECHNER, 2006, p. 30). Dito de outra maneira, é preciso observar que, no
caso do conceito de performance, Schechner tem como prisma o agente desse conceito
(ou seja, 0 agente da performance, aquele que “performa”) e os comportamentos que dele
(ou nele) se repetem na cotidianidade. Assim, repousando nosso olhar sobre isso, é
bastante factivel afirmar que a performance é o fio condutor de Kétia, portanto.

Ao longo de toda a obra, o que mais se vé é Katia em suas atividades cotidianas,
que vao da lida com animais a sua atuacdo politica, ndo sem passar diversas vezes por
suas relacdes familiares e afetivas. Katia conversa com trabalhadores rurais, conhecidos,
juizes, comerciantes, vizinhos e, em momentos que dao conta mais especificamente de
demonstrar ao espectador as memorias pessoais de Katia, com seus familiares e amigos
mais achegados, mote que sera mais bem demonstrado adiante neste trabalho.

Nesse caso, 0 que interessa ao filme ndo € exatamente fazer com que 0s
espectadores se identifiquem com o drama dos personagens, como acontece nas narrativas
cinematogréaficas classicas, mas provocar no espectador a experiéncia de estranheza
frente a algo paradoxal: a distdncia que nos separa da vida dessas personagens e a
proximidade a que a narrativa filmica nos convoca.

Do ponto de vista das informacdes narrativas, em Katia, a vida da protagonista
vai desvelando-se ao espectador por suas diversas performances. Kétia explica como é
dura a vida em um lugar de clima quente e seco, com poucos recursos: “O gado ‘t&’
bebendo 4gua da Agespisa [a companhia de 4gua que abastece a regido: Aguas e Esgotos
do Piaui S/A] porque ndo tem &gua no tanque. Tem que pagar caro para ele beber”. Em
seguida, falando com quem a filma, Katia afirma: “Criar, num sertdo desse, vocé ‘ta’

vendo aqui o sofrimento. ‘T4’ vendo?”.
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Com relagdo ao aspecto visual da elaboracdo do documentério, além dessa cena,
h& muitas outras semelhantes, também em plano aberto, que mostram o sol inclemente, a
aridez do solo e a secura da vegetacdo. “‘T4’ tudo secando, mas Deus ¢ maravilhoso.
Ainda vai chover antes de secar”. E, em consonancia entre discurso ¢ imagem, a cena
seguinte a essa fala mostra uma chuva torrencial, bastante rara naquela regido do pais,
porém ilustrativa da fé de Katia e de seu conhecimento da natureza.

Ranciére (2009, p. 55), ao analisar a obra cinematografica do documentarista
portugués Pedro Costa, traz algo que também é muito presente em Katia, que € levar em
conta a experiéncia sensivel dos sujeitos filmados e dos espectadores como uma forma de
comunicagio que escapa a estesia generalizada causada pelo bios midiatico (SODRE,
2008, p. 21), assim como se observam, no documentario Katia, componentes tentativos
que estdo de acordo com o pensamento de Braga (2010, p. 151). A intencdo da cineasta
ndo € outra sendo apostar na vida cotidiana de suas personagens.

Consequentemente, o documentario aqui em pauta € tentativo no sentido de que é
derivado da matéria imponderavel de que sdo feitos os encontros, em que ndo se sabe de
antemao o que pode acontecer (BRAGA, 2010, p. 151). Ha sempre uma auséncia de
controle, uma imprecisdo, uma incerteza, que é exatamente 0 que permite dar a ver a
singularidade das vidas filmadas ao invés de toméa-las como exemplares de categorias
elaboradas a priori. A aposta € feita no sensivel do processo comunicativo e esta sempre
vinculada a ideia de retratar e partilhar a existéncia “do outro pelo outro”.

Tendo em vista que as memorias de um sujeito nunca sdo apenas suas, uma vez
que ndo podem existir de forma isolada, sem um grupo social que lhes dé respaldo, a
memoria nunca tem somente dimensdo individual. A interacfes de Kéatia com seus
familiares, amigos e tantas outras pessoas ao longo de todo o documentario sinalizam essa
“fronteira porosa” entre as dimensdes da memoria. Para Halbwachs (1990, p. 30), cada
memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, o que estabelece entre
as duas instancias de memoria uma estreita relagéo.

A partir de acontecimentos individuais da memoria de cada uma das personagens,
vai sendo construida, pelos lagos comuns que unem tais acontecimentos, uma memoria
que € coletiva, ja que se assenta sobre uma base comum de repeticdo sistemética de
violéncia, traumas e riscos, que confere senso de identidade ao grupo social representado
em Katia, o de travestis e/ou pessoas transexuais. Nesse sentido, ha alguns testemunhos

que parecem corroborar os sentimentos rememorados por Katia.
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A certa altura, e pensando em “testemunho” sob o prisma de sua etimologia,
(“terstis”, “terceiro”), ha um “terceiro” que fala a respeito de Kéatia (ou seja, aqui, neste
trabalho, aplica-se o conceito de testemunho as ocasifes em que a pessoa de quem se fala
ndo estd presente). Trata-se de um lojista, que fala em sua loja de calgados e roupas,
ambiente bem organizado apesar de repleto de objetos, sob uma lente que enquadra quase
toda a loja, onde também estdo a mulher e um dos filhos do lojista:

O lojista relata que “A pessoa que luta num lugar como esse, ‘vim’ da familia
tradicional, para ter forca do jeito que ela teve, é muito dificil a pessoa conseguir. Se ela
conseguiu, é de admirar. Ela conseguiu vencer no meio de um sertdo desse aqui”. Em
seguida, ele diz ““VVocé imagine, a familia do jeito machista como é, uma pessoa sobressair
do jeito que ela sobressaiu € muito forte. [Katia] é muito querida na cidade toda la. A
gente vé (...) como é a coisa la. E muito linda (...) a histéria dela. Batalha, mesmo”.

H4, ainda, dois caminhoneiros, amigos de Katia de longa data, e um deles fala a
respeito dela e de sua relagdo com seu pai, com camera em close-up, e ele relata o
seguinte: “Zé era... naquele tempo, ele ndo era metido com ‘mulherzada’, ndo. Depois de
muitos anos para cé € que ele comecou a virar a mao, né? Quem descobriu que ele era
assim foi um cara de fora, né? Ai estourou a bomba, o ‘véio’ ainda quis dar uma pisa”. E,
em seguida, o relato continua: “[O pai de Katia] Quis ‘sequestrar’ ele dai. Quis até matar
ele. Foi, nessa época, foi. Ai foi que a familia [se] reuniu. Deixou ele isolado 14 na Col6nia
[do Piaui]. Tudinho saiu pra fora. Ai o ‘véio’ morreu também. Ele [Katia] ficou sozinho™.

Entdo, a documentarista (a quem escutamos sem ver) interrompe o testemunho e,
referindo-se a Katia, indaga: - Ela ficava sozinha 1a? - Sozinha, sozinha.

Assim, encerra-se a paradoxal cena com os dois homens, em meio a um grupo de
trabalhadores, indo embora. A cdmera vai de plano médio a plano aberto enquanto o carro
vai saindo do local (uma praca muito bem cuidada, pavimentada com paralelepipedos).

Aqui, mostrou-se adequado o uso do adjetivo paradoxal para descrever a cena.
Note-se que, a0 mesmo tempo em que conta fatos da vida de Kétia de maneira muito
espontanea e corroborando as vivéncias de Katia com seu pai, que ela alega serem
traumaticas, esse amigo que conta a historia a chama de Zé, trata-a no masculino, refere-
se a sua feminilidade como “mulherzada”, diz que Katia comecou a “virar a mao”.

Além disso, ainda segundo ele, 0 momento em que todos passam a ter certeza da
orientagdo sexual e da identidade de género de Katia ¢ descrito como “estourou a bomba”;

Katia, “ele”, foi isolado na Colonia e ficou sozinho. Katia s6 merece o tratamento no
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feminino depois da intervencdo da documentarista. Ou seja, embora o entrevistado parecga
ser amigo de Katia, sua fala parece estar repleta de preconceitos incutidos com relagédo a
género e sexualidade, dos quais, muito possivelmente, ele nem tenha consciéncia.

Em outro ponto do filme, aparece Kétia lendo as palavras de um quadro pendurado
na parede do cartério da cidade. Essa leitura evoca em Katia, segundo ela mesma explica
a quem a esta filmando, a recordacdo do dia em que teve de submeter-se ao teste a sua
candidatura, para provar que ndo era analfabeta, a pedido de seus opositores politicos.

Na sequéncia imediata, surge uma garotinha de aparéncia adoravel, com uniforme
escolar e mochila nas costas. E a filhinha de Katia, que suscita, de volta ao cartdrio, o
didlogo que €, quicd, o mais tocante do filme: “O senhor sabe que eu tenho uma filha
adotada, que eu crio, e minha filha é tudo na minha vida, que eu amo. Eu quero dar o
pontapé de ‘registrar ela’ como filha legitima”. O juiz explica a Katia que “vocé poderia
fazer esse registro; mas, ai, ndo como mae; (...) entdo, nesse caso, pode muito bem
requerer essa adogdo e nos estamos aqui, prontamente, para verificar as condi¢Ges de
legalidade para fazer essa adogao”.

Essa fala do juiz causa uma resposta de Katia, que diz, com ar de grande
felicidade: “Entdo, viu, Karla: Katia nunca mexeu com xereca, mas vai entrar como pai.
Porque tudo para mim na vida é deixar minha filha, é formar minha filha, e os bens que
eu tiver, deixar para a minha filha”. Entdo, Katia vai saindo do ambiente, com passos
firmes, resmungando alguma coisa e depois dizendo “Estou nervosa”. Até que vira um
corredor, sai de cena, retorna ¢ diz: “Filma eu descendo a escada”. Nao por coincidéncia,
as duas cenas seguintes mostram Katia descendo por uma escadaria.

Ao encontro do que o documentério Katia traz materialmente em sua narrativa,
Guimardes (2006, p. 39) afirma que, ao inveés retirar determinados grupos ou sujeitos da
invisibilidade ou do dominio indiferenciado do qualquer um para fixar uma
particularidade determinada, o papel do cinema, especialmente o cinema documentario,
é 0 de problematizar os varios sistemas de representacdes que compdem o0 mundo em que
vivemos. O autor explica que ao produzir a mediagdo entre nds e o outro, o cinema, mais
do que um produtor de representacfes sociais, ¢ “[...] um analisador dos sistemas de
representacdo que sustentam nossas crengas, valores e praticas compartilhadas”.

A partir dai, ele sugere assimilar e prolongar sob outros termos as questdes
relativas a conquista de visibilidade e & disputa pelo controle das representacGes através
da “singularidade como figura logica e categoria estética” (GUIMARAES, 2006, p 41).
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O que esse autor propde é que o proprio cinema trabalhe para questionar as representacoes
e, a partir dai, perceber a singularidade com que uma vida pode aparecer dentro de um
filme. O autor acredita que € preciso olhar ndo apenas para dentro do filme, para sua
escritura, mas para a forma como o filme se relaciona com o mundo vivido e com 0s
sistemas de representacdo. Katia, assim como os outros filmes de Karla Holanda, sdo
mediagOes produzidas em um cinema que consegue de algum modo abrigar as vidas que
costumam passar em segredo, invisibilizadas. E, ao abrigar vidas e experiéncias que tém
pouco ou nenhum lugar no bios midiatico, Katia propde uma critica a forma como o
mundo onde vivemos € constituido, suas regras, valores e preconceitos, ao invés de nos
apresentar uma representacao pronta e encerrada.

Para esse cinema, mais importante que forjar imagens repletas de clichés acerca
de uma pessoa travesti vereadora de uma cidade pequena do interior do Piaui, que
pudessem representd-la de forma conclusiva, é examinar as maneiras Como nos
relacionamos com o trabalho da imagem, através da mediacdo. Em Kétia, pela riqueza
das vidas filmadas, especialmente a da protagonista, ha algo que parece ndo se encaixar
por completo no plano de qualquer previsibilidade ou politica dada a priori e que foge ao
escopo da midiatizacao tradicional. O filme parece instaurar uma “instancia tentativa” em
busca de outro regime de visibilidade midiatica, no qual ninguém nunca mais tenha de
ouvir na vida real o que o pai de Katia disse a ela logo na primeira cena do documentario.
Considerac0es finais: Katia como tentativa de novas possibilidades

A interpretacdo da narrativa do documentario Katia conduz a discussdo a
possibilidade de atribuir sentido a acontecimentos que, a primeira vista, sdo muito
especificos da vida de pessoas também especificas. No entanto, do aparentemente
especifico para o contextual, a obra filmica sobre a qual se debruca este trabalho leva a
crer que o que pessoas como Katia vivenciam nao configura casos a parte de violéncia e
discriminacdo, mas sim fatos que integram uma rede de relagcdes sociais de grande
complexidade e com diversos agentes.

Prop0s-se, neste trabalho, a problematizacdo dos conceitos de midiatizacdo e
mediacdo a fim de aferir suas potencialidades a partir de um filme documentario. A nogéo
de bios midiatico foi contrastada com a perspectiva da midiatizacdo proposta por Braga
(2010, p. 69) e confirmada por Alvarenga e Lombardi (2012, p. 293); com isso, houve a
tentativa de demonstrar como tal nocdo pode levar a equivocos ao desconsiderar as

lacunas presentes nos conceitos, como também ao tratar os meios dentro de uma

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

perspectiva determinista e estratégica, eliminando, assim, a possibilidade de conceder a
eles um novo uso. Todos esses aspectos sdo condicdes de possibilidades para que
possamos pensar a mediacdo de uma maneira mais ampla. Assim, a comunicacao
tentativa, proposta por Braga (2010, p. 69), deixa-nos a esperanca de que ainda haja
espaco para novas experiéncias sensiveis que vdo além da imagem-mercadoria,
caracteristica do quarto bios, descrito por Sodré (2008, p. 45).

A partir de vivéncias duras e das varias performances da protagonista, a tessitura
dos fatos retratados demonstra como Katia faz reverberar as vozes de um grupo alijado
do protagonismo social, relegado a um intrincado processo de silenciamento, anonimato
e apagamento e, ao fazé-lo, constitui-se como instrumento que empodera esse grupo ao
mesmo tempo em que convida o espectador a lancar um novo olhar sobre a
impossibilidade de definir de forma binaria questdes relacionadas a género e sexualidade.

Assim, percebe-se a busca para estabelecer uma relagdo verdadeira e profunda
com Katia e com as demais pessoas filmadas. E a partir disso que se vai elaborar a forma
do filme para dar conta da complexidade das vidas filmadas. A comunicacdo tentativa,
que permite fugir a midiatizacdo, aqui se identifica com uma aposta na aproximacao aos
encontros cotidianos e a interacionalidade social (BRAGA, 2010, p. 151).

Assim, mudangas ocorridas no processo narrativo de filmes como Katia
representam algo muito importante, que permite que Katia e outros individuos como ela,
além das pessoas de seus meios familiar e social, reconstituam-se, reconhecam-se e
compreendam-se, induzindo-(n)os a uma demanda de reparagédo simbolica que ultrapassa
imaginarios cristalizados e redutores a respeito de quest@es de orientacdo sexual e de
identidade de género que ainda circulam insistentemente em nossa sociedade.

O contato com o contetido do filme, com suas cenas por vezes tdo pungentes,
contribui para desenhar configuracdes novas do visivel, do dizivel e do pensavel, e, por
essa via, uma nova “paisagem do possivel”. E na “fabricacdo” das mediacdes que reside
o mérito do filme. Trata-se de uma préatica da imagem que entende o campo das mediagdes
como um campo de disputa do sensivel, um campo a ser criado, forjado, experimentado,
posto & prova, mas nem sempre um campo minado pelas estratégias da midiatizagéo.
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