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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo fazer uma andlise da camera digital presente no
filme Les glaneurs et la glaneuse (2000) e os reflexos que o mesmo trazem para a
realizadora Agnés Varda, que também é personagem em seu filme. Com base em Felinto
(2001), é feita uma apresentacdo sobre a materialidade no campo da comunicacao,
passando por Felinto e Pereira (2005), no qual hd um aprofundamento da ideia, e
principalmente por Pereira (2006), que traz os conceitos chave para a analise, afetividade
e sensorialidade.
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Introducéo

“S&o os outros que me interessam realmente e que gosto de filmar. Os
outros que me intrigam, que me motivam, me interpelam, me
desconcertam, me apaixonam” (Agnes Varda)

O presente trabalho propde uma andlise da subjetividade apresentada na obra Les
glaneurs et la glaneuse (2000)%, de Agnés Varda (1928 — 2019), a partir da nocéo de
Materialidades da Comunicagéo, baseada nos estudos de Gumbrecht, um dos principais
articuladores da teoria, e demais autores que se propuseram a pensar de que maneira 0s
sentidos podem ser afetados pelos meios e materialidades utilizados. Essa analise também
se apoia em Pereira (2006), que trouxe uma reflexao sobre as materialidades dos meios e

suas afetacdes por meio dos conceitos de afetividade e sensorialidade.

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagéo, evento componente
do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Mestrando do Curso de P6s-Graduagio em Comunicacéo Social da UERJ, e-mail: luis_fellipe304@hotmail.com.

3 No Brasil, o filme ganhou como titulo Os catadores e Eu, ja em Portugués Europeu o titulo dado foi Os respingadores
e a respingadora, fazendo uma traducéo literal da palavra, mas que ndo é de facil recuperagdo. Entdo, neste trabalho
seré utilizado o titulo original para que se possa fazer a leitura desejada.


mailto:luis_fellipe304@hotmail.com

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

E possivel se observar que a camera digital que a realizadora utiliza no filme é tdo
personagem quanto a prépria Varda e contribui para a construcdo ensaistica da obra a ser
analisada, trazendo uma roupagem e uma forma diversa para se compreender a formacéo
do ensaismo e principalmente do Eu em sua obra. Logo, a intencdo da analise é
compreender o papel que a midia digital desempenhou na producdo e como o aspecto

material influenciou na obra e na realizadora em questao.

Como apontado por Felinto (2001), ao se falar em materialidades da comunicacéo,
€ necessario que se tenha em mente que todo ato de comunicacao vai exigir a presenca de
algum suporte material para que se possa ocorrer. Além disso, a materialidade de
determinado meio pode influenciar e determinar a estrutura da mensagem a Ser

comunicada.

Para dar inicio ao trabalho, sera feita uma apresentacao dos pressupostos tedricos
que sustentardo e conduzirdo a andlise, uma contextualizacdo da diretora e o tipo de
cinema que a mesma se insere, o filme-ensaio. Por fim, a obra em questdo e 0s seus

reflexos, para assim tentar tracar um panorama sobre as suas influéncias.

A Materialidade no campo da Comunicacao

A analise do trabalho tem como base o artigo de Felinto (2001), no qual o autor
faz uma analise sobre a teoria da Materialidades no campo da Comunicagéo; o artigo de
Felinto e Pereira (2005), em que os autores discutem a importancia da nogdo da
materialidade dos meios para a Comunicacao; e o texto de Pereira (2006), no qual o autor
pretende analisar as novas midias por uma abordagem material e prop6e dois termos a
partir desse estudo, a afetividade e a sensorialidade. As leituras elencadas acabam por
funcionar como um continuum, por meio de uma sequéncia de ideias que vao sendo

apresentadas e aprofundar.

E necessario que se inicie pelo artigo de Felinto (2001), ja que este traz uma
tentativa de pensar um lugar para a matéria no campo da Comunicagdo, como o0 proprio
ja anuncia em seu titulo — teoria esta que foi melhor estruturada ao final da década de 80.
Para tanto, o autor retoma o principal articulador da teoria das materialidades, Gumbrecht,
para a defesa de um lugar para a matéria no campo da comunicacdo. Este tem um
importante papel para o aprofundamento da teoria, ainda mais pelo fato de sua origem vir

da Literatura, como apontado por Felinto (2001), o que colaborou fortemente para o
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melhor desenvolvimento da ideia, ja que ele percebeu que apenas observar o estudo
literario por um Unico viés ndo seria suficiente.
Gumbrecht percebera que o campo dos estudos literarios s6 poderia
renovar-se no momento em que a obra fosse considerada a partir de um
contexto mais amplo. Contexto que envolvesse as relagcdes da obra com

seus receptores, as condicBes histéricas e materiais desses receptores e
a propria “materialidade” do objeto. (FELINTO, 2001, p.4).

Devido a formacdo inicial de Gumbrecht, que tinha como experiéncia a literatura
medieval, na qual a troca entre os narradores e 0s ouvintes, por meio da oralidade, era de
extrema importancia para entendimento do que era passado, o corpo, entdo, foi se
tornando um elo importante para se pensar sobre a “materialidade” nos atos de
comunicacdo, pois, era por meio dele, com gestos e encenacdes que esta era possivel. O
que € apontado como um dos pontos principais dessa nova teoria por Pfeiffer (1994, p. 6
apud. Felinto, 2001): ““a comunicagio ¢ encarada menos como uma troca de significados,
de ideias sobre [algo], e mais como uma performance posta em movimento por meio de

varios significantes materializados”.

O autor também elucida a ideia do “campo ndo-hermenéutico”, que é trabalhada
pelo autor alemdo. Este sugere um campo de conhecimento no qual o sentido ndo seja
algo determinante ou fundamental para o entendimento. Todavia, ndo € uma teoria que
queira se colocar como 0 novo para substituir o paradigma hermenéutico, que esta em
voga ha muito tempo, mas deseja se oferecer como uma alternativa, uma outra forma de
se olhar e analisar. Como apontado por Felinto (2001, p. 11), “o que se sugere € concentrar
a atencdo ndo na busca pelo sentido como algo pré-dado e apenas a espera do ato
interpretativo, mas antes procurar entender como o sentido pode constituir-se a partir do

ndo sentido”.

Em 2005, dando sequéncia ao aprofundamento do pensamento da materialidade
da comunicacdo, € publicado um artigo por Felinto e Pereira (2005) que se propde a
discutir a importancia que ha em ter a nocdo de materialidade dos meios para a teoria da

comunicacao.

Os autores iniciam o trabalho relembrando que a maior parte de nossos discursos
ainda se situam no campo da hermenéutica e que outros pensadores ja teriam pensado nas

questBes aprofundadas por Gumbrecht, mas que o livro organizado por ele possui 0 mérito
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de ter sido o primeiro a tentar sistematizar esse pensamento, voltado para as

materialidades na comunicacao.

Como apontado pelos autores do artigo, os pensadores da década de 80 ja haviam
delimitado qual seria a principal preocupacao deles, que era como poderiam entender a
maneira com que os fendbmenos de sentido vém a ser modulados pelos meios e
materialidades que sdo utilizados. Em suas proprias palavras, “comegava a esbogar-se um
modelo teérico no qual a determinagdo dos sentidos nos fendmenos comunicacionais era
menos importante que o estudo dos mecanismos matérias que permitiam a emergéncia
desses sentidos”. (FELINTO; PEREIRA, 2005, p. 78).

Embora ndo haja ainda uma metodologia definida para utilizar as ideias
desenvolvidas, a producdo de conhecimento continua a acontecer. Os autores também
deixam claro que esses novos conceitos ainda estdo em desenvolvimento, ndo estdo ja
definidos e delimitados, € o que temos é uma “abordagem materialista dos problemas das

ciéncias humanas” (FELINTO; PEREIRA, 2005, p. 84).

Ao elaborarem uma digressao temporal, Felinto e Pereira (2005) retomam 0s
autores que podem ser tomados como precursores do pensamento da materialidade, pois
se preocupavam com os impactos causados pela modernidade, ocasionando em novos

estimulos neurais.

Esses precursores, como Walter Benjamin, elaboravam a hip6tese de que o
sistema de percepcao passava por transformacdes de acordo com o aumento dos estimulos
sensoriais pelos quais as pessoas estavam sendo expostas dentro do novo ambiente
moderno urbano, como bem apontado por Singer (2001).

[...] E a perspectiva de se pensar modernidade ndo exclusivamente a
partir da analise das suas dindmicas sécio-econdmicas, mas, a partir de
uma compreensdo que toma o corpo como objeto central, pensado nas

suas relacdes de acdo e submissdo a vardveis materiais, diretamente
relacionadas aos sentidos|...]. (FELINTO; PEREIRA, 2005, p. 86)

O corpo passa a ocupar um lugar de protagonismo e como ele é atravessado,
levando a alteragBes e mudancas em diversos niveis. Ele, entdo, passa a figurar como um

objeto fundamental por meio das materialidades do meio.

Por meio dessa perspectiva, o corpo é visto como a primeira midia, no sentido de

meio de comunicagao, ja que ele é o “suporte fundamental para as formas de comunicagao
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presenciais, que requerem linguagens tais como falas e gestos” (FELINTO; PEREIRA,
2005, p. 89). Com isso, ele passa a ser abordado por meio do conceito de corporificacdo

(embodiment).

Os autores, ao final de trabalho, deixam claro que, ao utilizarem o conceito de
embodiment, ndo se pretende continuar a olha-lo como um mero paciente das praticas
culturais, mas que também exerce uma funcéo de agente das préticas, possuindo também

um papel ativo, como uma atividade reciproca.

Em sequéncia aos estudos sobre as materialidades dos meios e 0s seus
desdobramentos, Pereira (2006) traz reflexdes sobre os conceitos de embodiment e, por

meio dessa abordagem, apresenta também os conceitos de afetividade e sensorialidade.

Pereira (2006) ja comeca afirmando a necessidade de se recuperar 0 COrpo como

um objeto a ser privilegiado no campo da comunicacdo, dada a sua importancia como a

primeira midia, como Felinto e Pereira (2005) ja afirmaram anteriormente, e que ele

também atua como um agente das praticas culturais e subjetivas e ndo apenas as sofre.

Entéo, a ideia ao utilizar o conceito de embodiment seria conseguir entender como um

conjunto de cadigos, que formam uma linguagem de uma nova midia, € criado a partir da
primeira midia, que é o corpo, como tudo e deriva a partir dele.

[...]Trata-se de pensar como o corpo, pensado em suas caracteristicas

materiais, apresenta-se como uma varidvel determinante na producéo

das tecnologias contemporaneas, forjadas a partir das materialidades e

funcionalidades corpéreas que tais tecnologias estendem,

potencializam, amputam, alteram, enfim, com as quais formam
hibridos. (PEREIRA, 2006, p. 95)

Uma maneira de olhar o corpo diferentemente do modo que vem sendo abordado,
ou seja, que sempre sofre alguma acdo, mas nao provoca, ndo havendo reciprocidade.
Entdo, tomando por base a ideia mcluhaniana, o autor tenta compreender como se pode
pensar em uma afetacdo reciproca entre meios quando um desses é o corpo humano. Para
tal questdo, Pereira (2006) langa mao dos conceitos ja citados anteriormente, afetividade

e sensorialidade.

Ao se aplicar a ideia de materialidades no corpo, deve-se compreender como esse
corpo é capaz de construir sensacdes ao ser exposto a diversos tipos de estimulos e como

esse corpo funciona quando se pensa na relacdo com o meio em que ele se insere. Essa
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ideia € muito ancorada em McLuhan e seu pensamento, como é trazido por Pereira (2021,
no prelo), ao citar o autor em questdo que acredita que “a emergéncia de uma nova
tecnologia sempre deveria ser entendida como uma reprogramacdo das capacidades

sensoriais e cognitivas daqueles que se utilizam da tecnologia em questao”.

O autor aponta que as afetacdes causadas pelas midias sempre foram vistas sob a
Gtica dos contetidos das mensagens, ndo na forma, mas que, com o surgimento das novas
midias, vai se tornando dificil precisar o que seria 0 conteido e o0 que seria a forma, a
linha vai se tornando cada vez mais ténue. Ainda mais com 0s arranjos midiaticos
(Pereira, 2021, no prelo), um conceito que foi desenvolvido pelo autor para nomear as
novas midias que reinem diversas midias em uma s0, essa delimitacdo parece se tornar
mais dificil, entdo, para ele seria necessario que que tentasse entender como que as
materialidades do corpo estdo sendo exigidas e qual o papel dos arranjos midiaticos nessa

producéo.

Para tratar das materialidades, Pereira (2006) faz um recorte a partir da ideia de
sensorialidades, que tem como fonte de inspiracdo a plasticidade do cérebro, ou seja, a
capacidade neural de “se expandir” e ir absorvendo novos conhecimentos.

A sensorialidade funciona, como dito, como uma meméria do corpo,
possibilitando, diante do encontro com arranjos de estimulos, atualizacbes
da materialidade deste corpo, agindo como esquemas para 0s desempenhos
das acGes e/ou sentimentos]...] A sensorialidade trabalha ndo s6 como uma
espécie de memoria ndo consciente e corporal que “sabe” o que significam

para o corpo estimulos, como “sabe”, também, como atuar diante destes
estimulos, conforme o contexto. (PEREIRA, 2006, p. 98)

Pereira (2006), entdo, pontua que, mesmo que 0 corpo receba uma mensagem para
qual ndo possua repertorio sensorial, ele vai utilizar o que ja possui e, se houver uma
inadequacdo dessa resposta ele ira tentar outras formas que sejam mais bem avaliadas
como resposta. E este movimento de procura que o autor propde ser entendido como

afetividade.

Portanto, o referido conceito deve ser entendido como a forca que leva o corpo a
transformar as sensorialidades existentes para melhor responder aos estimulos que foram
recebidos. Como apontado pelo autor, “podera gerar todo um conjunto de transformacoes

neurais que, por sua vez, podera resultar em novos padrdes de percepcao e de resposta”,

(PEREIRA, 2006, p.99).
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Ambos os conceitos se referem as dimensdes materiais e imaginarias da
comunicacdo e sera com base nessas ideias que a andlise sera firmada. Sera feita uma
pequena introducdo sobre o cinema em que a realizadora se insere e sobre ela mesma,

antes de se partir para a analise de fato.
O Cinema Ensaio — Quando a subjetividade entra em cena

O trabalho parte da nogdo de ensaismo dentro do campo do cinema documentario,
um campo que tem se mostrado frutifero, embora ndo se tenha um acordo generalizado
sobre 0 que pode ser um ensaio cinematografico, como apontou Weinrichter (2007) em
seu texto “La forma que piensa”, ja que ha pessoas que o enxergam mais proximo do

cinema experimental do que do documental.

A nocdo de ensaio usada no campo cinematografico parte da literatura e se
concretiza a partir de reflexdes feitas, como escreve Michel de Montaigne (1533 — 1592),
que conferiu ao ensaio algumas das suas principais caracteristicas, como a reflexividade
e a auséncia de regras. Seria 0 espago em que um pensamento néo iria se dobrar a um
discurso pronto. Outro autor que também se debrucou sobre o ensaismo foi Theodor
Adorno, em seu ensaio “O ensaio como forma”, presente em seu livro Notas de literatura
I. Segundo o autor:

[...] o ensaio, em contrapartida, incorpora o impulso antissistematico
em seu proprio modo de proceder, introduzindo sem cerimonias e
“imediatamente” os conceitos, tal como eles se apresentam. Estes so se
tornam mais preciosos por meio das relagdes que engendram entre si.
(ADORNO, 2003, p. 28)

Weinrichter (2007, p. 51) diz que “A mais profunda lei formal do ensaio ¢ a
heresia”. Dessa forma, deve-se subverter o que € tratado como certo e verdade a ser
seguida. Ndo h& uma definicdo exata para que se possa classificar o que seria um filme
ensaistico. Seguindo essa linha de raciocinio, Weinrichter (2007), ao tentar pensar em
definicdo de filme ensaio, diz que

Digamos que uma obra cinematografica se torne um ensaio quando néo
propde uma mera representacdo do mundo histdrico, mas uma reflexdo
sobre si mesmo, privilegia a subjetividade do pensamento, tem uma voz
reconhecivel e acaba criando a sua propria forma. (WEINRICHTER,
2007, p.51)

Com isso, podemos entender que esta forma seria advinda da ideia de ir contra a

maneira classica de ser fazer documentarios. Como pontua Lins, “sdo filmes em que essa
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‘forma’ surge como maquina de pensamento, meio de uma reflexdo sobre imagem e o
cinema, que imprime rupturas, resgata continuidades, traduz experiéncias” (LINS, 2007,
p. 9).

Nos ultimos anos, foi possivel observar um aumento no prestigio dos
documentérios que apresentam uma narrativa autobiografica e esse uso mais ensaistico
da voz off. Nas palavras de Consuelo Lins (2007, p. 10), “fabricam-se associagdes
inauditas do espago sonoro com o espago virtual”. Contudo, embora essa pratica venha
ganhando terreno em solos brasileiros ha relativamente pouco tempo, ela ja ¢ comum em
paises do exterior, como a Franc¢a, que possui como cineastas de peso nessa modalidade
de fazer cinema, como Alain Resnais, Chris Marker e Agnés Varda, sobre quem este

trabalho se detém.

Varda por Agnes

Os filmes de Agnes Varda oferecem um mapa quase Unico do
movimento histérico do filme-ensaio, de sua associacdo ao cinema
francés dos anos 1950 até o seu desenvolvimento e expansdo continuos
no presente digital. (CORRIGAN, 2015, p. 73).

E com essa frase inicial que Corrigan (2015) abre a secdo destinada a abordar o
cinema de Varda, ou, como também é conhecido, a sua cinescrita. Agnés Varda € oriunda
da fotografia, iniciou sua vida artistica como fotégrafa e somente depois chegou ao
cinema, o que influenciou bastante em sua formac&o enquanto cineasta. Com referéncias

pictoricas, obras e diversas imagens, a sua arte foi sendo construida e consolidada.

Os filmes inseridos na ideia dos filmes-ensaio tém como ponto especifico o
elemento subjetivo. Lins (2007) mostra que Varda foi uma das pioneiras em misturar sua
vida com suas obras, ao passo que traz tema politicos, mas pelas imagens, sem dados,
falando da fome no mundo, como no caso do filme elencado para o trabalho. Tudo isso

por meio da sua narragdo em off.

Como apontado por Lins (2007), hoje, a narracdo em off feita por uma voz
feminina é algo normal, mas isso ndo era tdo natural na tradicdo do cinema documental,

pois, desde os anos 20, quando o documentario tornou-se falado, a voz masculina era a
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principal voz a ser utilizada. Todavia, em 1949, é langado o primeiro curta-documentario
em que ha um duo-narrativo, sendo este realizado por um homem e uma mulher. O filme
foi Les Sang des Bétes (1949), de Georges Franju com vozes de Georges Hubert e Nicole

Ladmiral.

Entédo, seguindo esta linha inaugurada pelo filme de Geroges Franju, Agnés Varda
apresenta uma inovacao ao se inserir dessa forma nas obras, também ¢ ela, junto a Jean
Rouch, quem trouxe para o documentario o humor e a leveza, caracteristicas que eram
desprezadas pelo fato dessa forma ser considerada séria e com uma funcao social a ser

cumprida, sua funcéo era ensinar.

O seu cinema foi bastante expressivo e ela conseguiu deixar sua marca na histéria
da sétima arte. Com uma sensacao de indefinicéo, seu conjunto da obra foi marcado pela
sua presenca constante, de diversas maneiras. Porém, 0 que mais interessa para esta
andlise é a formacdo de sua subjetividade, o que faz com que a realizadora seja

caracterizada como a Varda.

Interpreto o papel de uma velhinha gorducha e tagarela que conta sua
vida. E, no entanto, sdo 0s outros que me interessam de fato e que eu
gosto de filmar. Os outros que me intrigam, que me motivam, que me
interpelam, que me desconcertam, que me apaixonam. Dessa vez, para
falar de mim, eu pensei: se abrissem as pessoas, paisagens € 0 que se
encontraria. Se me abrissem, seriam encontradas praias. (REBELLO
DA SILVA, 2012, p. 204)

Como mostrado por Rebello da Silva (2012), embora ela apenas se visse de uma
maneira pequena, sua grandeza sempre esteve presente e seus filmes possibilitaram que
pudesse sempre emergir e ser contemplada. Entdo, para dar prosseguimento ao objetivo
do trabalho, sera analisado o filme Les glaneurs et la glaneuse (2000), mas que também
serdo trazidos comentarios sobre alguma outra obra que seja pertinente para a melhor

leitura desejada.

A Catadora desperta
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Figura 1: Agnés Varda usando a camera digital

Fonte: Pagina da Secretaria de Cultura do Espirito Santo*

Esse filme foi costurado com vérios fios — o das emogdes que senti ao
me confrontar com a pobreza, o das possibilidades oferecidas pelas
pequenas cameras digitais, e 0s meus cabelos grisalhos. (VARDA, 2000
— trecho do filme).

A escolha por utilizar o titulo original do filme, em francés, deve-se ao fato da
pronta recuperacdo que o mesmo faz do sentido que a realizadora deseja expressar. Ao
colocar como titulo Les glaneurs et la glaneuse (que seria Os respingadores e a
respingadora, caso traduzissemos, conforme o Portugués Europeu), o titulo, logo, traz a
ideia de que ira tratar sobre os catadores (Como foi a traducéo livre para o Portugués
Brasileiro e melhor se enquadra para a fungédo e realidade de nosso idioma) e sobre a
catadora, que € a prépria Varda: ela se entende e se revela como uma catadora também,
por meio do ato que € descrito, no inicio do filme, do processo de glaner. J& com o titulo
brasileiro, hd uma ideia de fora, como se a diretora visse 0s catadores como outros e
estivesse apenas 0s observando, enguanto que ndo seria essa a ideia pretendida.

A outra catadora, a deste documentério, sou eu. Troco com gosto as
espigas de trigo pela minha camera. Estas novas pegquenas cameras Sao

digitais, fantasticas, permitem efeitos estroboscdpios, efeitos narcisistas
e mesmo hiper-realistas. (VARDA, 2000 — Trecho do filme)

A realizadora inicia o filme com uma explicacdo sobre o ato e o papel dos
catadores e as representacfes artisticas que 0s mesmos receberam. J& neste inicio é
possivel perceber o quanto a materialidade e o desenvolvimento véo afetando o corpo e a
cultura, levando assim a alteracdo de quem esté inserido naquele determinado contexto e
circundam as suas obras. Antes do surgimento das maquinas que foram tirando o trabalho

dos catadores, a coleta era feita em grupo, familiares, amigos e vizinhos, havia toda uma

4 Disponivel em: https://secult.es.gov.br/maes-na-tela-exibe-os-catadores-e-eu-de-agnes. Acesso: 24 ago,
2021.

10


https://secult.es.gov.br/maes-na-tela-exibe-os-catadores-e-eu-de-agnes

_><_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021
INTER

atmosfera que era alimentada pelo conjunto, mas que, ao ser substituida por maquinas
mais rapidas e potentes, foi transformando esse encontro em apenas um so, o todo tornou-
se um e o trabalho coletivo foi transformado em unitario. Agora cada catador catava por
si, um trabalho solitario. Efeito tal que pode ser também percebido ao se aproximar do
cinema digital, pois, como Felinto (2012, p.414) apontou, a introducéo do digital trouxe
a facilidade para os processos de produgdo cinematografica e também ampliou “as

possibilidades estéticas e abriu novos caminhos os realizadores independentes”.

E por meio dessa pequena camera digital que podemos observar a construcao do
processo de entendimento da realizadora, ao filmar suas maos enrugadas, o ato de pentear
o0s cabelos e expor as raizes brancas, momentos pessoais e, aparentemente, sem sentido,
Varda se pOe na tela de uma maneira mais potente, como nao era costume seu. A pequena
maquina digital passa a ser sua caneta pessoal durante o processo de filmagem, vemos
como se fosse com seus olhos tudo o que ela deseja expressar. O que pode causar certa
estranheza, ja que ela sempre deixou claro que é a partir do outro que ela se reconhece, a
alteridade a faz entender a si mesma, mas, neste caso, o outro foi uma camera digital, uma
nova midia, um corpo diverso que ndo humano, gque a levou ao processo de reflexao,

como um potente vetor para a producdo da subjetividade que ha na obra.

Como a mesma representa em uma sequéncia de cenas, nas quais ela esta
reproduzindo uma pintura de uma catadora, que estd ao seu lado, enquanto fala que no
filme ha uma outra catadora, ela mesma. Nesse momento ela larga o amarrado de trigo

gue segurava e passa a sustentar a cdmera digital.

Figura 2: Agnés Varda segurando um amarrado de trigo

5> Disponivel em: https://twitter.com/pablovillaca/status/955677886895280129/photo/1. Acesso: 24 ago,
2021.
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Figura 3: Agnés Varda segurando a camera digital

Fonte: Pé1ginz‘;1‘doMedium6
A partir disso, ha a possibilidade de apontar o que Gumbrecht chamou de
producédo de presenca, em seus estudos posteriores ao langcamento do livro Materialidade
da Comunicacao, conceito este que foi retomado no artigo de Felinto e Pereira (2005):
O termo producdo de presenca aponta para todo fendmeno em que,
antes mesmo da constituicdo de qualquer sentido, um objeto, uma

materialidade, um “meio”, um efeito de tangibilidade irdo tocar e afetar
0 corpo de uma pessoa. (FELINTO; PEREIRA, 2005, p. 81).

Desse modo, 0 corpo passa a ser visto como algo fundamental para essa teoria na
comunicacéo, pois ele é o primeiro a ser afetado por qualquer material ou meio que venha

a produzir algo.

Neste sentido, é possivel perceber o que Pereira (2006) aponta como uma
reconfiguracdo da afetividade imposta pela materialidade do meio. Por meio de um novo
material, um arranjo midiatico, ha a possibilidade de uma reconfiguracdo da afetividade
da realizadora, que influencia diretamente no modo em que ela passa a se colocar na obra,

ndo apenas a sua voz em off, mas a sua imagem. Ha a formacao da sua presenca de fato.

E a capacidade de um corpo processar sons, imagens, sinais graficos,
texturas tateis, dentre outros estimulos sensoriais, como uma
experiéncia para qual o corpo possui, conquistado através de um
aprendizado, um repertério de significados, acbes, emocles ou
respostas relacionadas, capaz de organiza-lo frente a experiéncia em
questdo [...] Uma espécie de memoria corporal a partir da qual as
experiéncias sinestésicas ganham orientacdo e sentido, guiando as
acles que o corpo apresenta frente a tais experiéncias. (PEREIRA,
2006, p.98).

6 Disponivel em: https://medium.com/@isabelebdo/a-sensibilidade-da-m%C3%ADtica-cineasta-
agn%C3%A8s-varda-no-filme-os-catadores-e-eu-2000-33546ff2d1fa. Acesso: 24 ago, 2021.
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Por meio dessa explicacdo dada por Pereira (2006) acerca da sensorialidade e
como a mesma age, € possivel perceber a influéncia que a cdmera digital causou na
realizadora. Ela ndo a utilizou como a unica forma de registrar o que estava passando,
mas como um olhar pessoal, a sua maneira de encarar o que estava passando e produzindo
com o filme em questdo. A cdmera digital sendo a materializacdo da catacdo da diretora,
com 0 pequeno objeto, Varda vai coletando fragmentos do mundo e produzindo a si

mesma.

Como ja falado anteriormente, a materialidade costumou estar presente em outras
obras da autora, como em Ulisses (1982), um curta que emerge por causa de uma
fotografia feita pela mesma e que, por meio desse registro, a memdria é ativada e o filme
é criado. O meio sendo responsavel pela ativacdo da subjetividade a ser inscrita. Algo
parecido também ocorre em Les glaneurs et la glaneuse (2000), que traz a pintura Des
Glaneuses (1857), de Jean-Francois Millet, em seu inicio e a partir dele ha o despertar do
filme, o pontapé para a realizadora comecar o seu proprio processo de glaner. Os meios
a despertam.

Uma outra obra em que também é possivel perceber essa afetacdo dela pelo meio,
em um momento em que ndo havia ainda as cameras digitais, mais faceis para transportar,
é em Daguerredtipos (1975), no qual Varda realizou um filme baseado em uma distancia
especifica, so realizaria um filme dentro daquele limite delimitado.

Fiz puxarem um cabo elétrico do relogio de forga da minha casa e o fio
media 90 metros. Decidi entdo rodar Daguerre6tipos com essa

distancia. Eu ndo iria além do meu fio. Encontraria o que filmar dentro
dessa medida e ndo mais longe. (AMIEL, 2006, p.94).

Por causa de seu filho que ainda era pequeno na época, Varda optou por
reconfigurar o que faria, o cabo era sua ligagdo com sua casa, seu filho, quase como uma
extensdo do seu corpo, como McLuhan acreditava que seria esse desenvolvimento. Ela

s0 iria até onde o cabo permitisse, era o corddo umbilical que a ligava ao seu filho.

Durante sua vida enquanto artista, Agnés Varda sempre foi atravessada pela
tecnologia, estabelecendo sempre uma ligagdo reciproca, alterando e sendo alterada pela
mesma. Ja mais velha, a nova midia em suas méos € a responsavel pela configuracdo da
efemeridade da vida e o seu papel. Como uma tentativa de se estar nesse mundo, embora

0 mesmo n&o seja gentil com a velhice, ela vai se reconhecendo, principalmente como
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também uma catadora, mas de imagens, filmando seus cabelos embranquecidos, suas

maos enrugadas e sua mala com seus pertences.

Para Varda e esse filme-ensaio, o respingar representacional se move
pela imagem cinematogréafica, especialmente pela sua camera digital,
permitindo um esbogar continuo do eu & medida que ele se dissolve no
mundo, especialmente como uma meditagdo crescente sobre o rascunho
do eu contraposto as evanescéncias do tempo. (CORRIGAN, 2015, p.
75).
E por meio da pequena cAmera digital que a realizadora se coloca no centro do seu
filme. Com a ajuda desse meio, Varda participa por inteira em seu filme: vai cavando,
catando e se colocando até que reconfigura toda a sua afetividade. Afinal, como ela

mesma disse, “pois, esquecida eu, € o que catei que me diz onde estive”.

Considerac0es Finais

Pensar no cinema de Agneés Varda ndo € uma tarefa facil ou simploria, ainda mais
olhando por meio de um viés que ndo foi tdo bem explorado e que, como Felinto e Pereira
(2005) ja abordaram, trata-se de um olhar para ser mais explorado e aprofundado. O
objetivo da andlise aplicada neste trabalho foi tentar compreender as afetacdes que os
meios causam e que 0S corpos causam nos meios, uma relacdo reciproca, explorada a
partir da camera digital que, nas méos da realizadora, tornou-se mais do que apenas um
aparelho para registro, e sim uma possibilidade aberta de reconhecimento e formacao da
subjetividade. Sujeito e objeto se misturam, sdo quase que um s6. Por meio da primeira
midia, o corpo, afetando as outras e agindo como um continuum, chegando no apice, que
¢ a Varda por Agneés, partindo de interrogacdes sobre si mesma para entender e explorar

as possibilidades do mundo e tudo mais o que a cerca.
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