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A sobrevivéncia da fotografia quimica no contexto digital contemporineo'
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RESUMO

Este artigo parte da percepgao de que hd um renovado interesse, por parte dos jovens,
por processos e equipamentos da era pré-digital. A partir disso buscamos identificar e
discutir os usos que vem sendo feitos. Observamos um processo de hibridagao entre os
processos quimicos e digitais, o que sugere que ndo estd havendo uma retomada do que
era feito nos séculos XIX e XX, mas sim que tais processos nunca morreram, € hoje
precisam ser vislumbrados dentro de uma perspectiva ecoldgica (SCOLARI, 2015).

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; sobrevivéncia; processos alternativos; hibridacao;
ecologia dos meios.

Introducio

Nos ultimos anos fomos surpreendidos pelo interesse de alguns alunos em
aprender fotografia quimica. Embora houvéssemos notado o surgimento de diversos
perfis de redes sociais focados nesta pratica e uma retomada do comércio de produtos
voltados a ela, € mesmo que este autor tivesse nos ultimos anos aprendido praticas
ligadas aos processos alternativos, enxergavamos tudo isso como voltado a aficionados.
Mas, na faixa entre 18 e 22 anos, nossos alunos ndo se enquadravam no publico que
imaginavamos sensibilizados — com o perdao do trocadilho — por tais processos.

Também chamou nossa atencdo o fato de que todos esses alunos transitavam
tranquilamente do digital ao quimico e vice-versa, sem dogmas. Seus interesses eram
amplos e variados: de filmes vencidos a experimentagao das mais diversas cameras que
encontram em suas casas, passando também por processos alternativos de revelacdo,
adaptagdo de celulares para copiar negativos, ou mesmo a vivéncia de algo que seus
pais ou avos lhes contavam, entre outros. Inicialmente nos fizemos alguns
questionamentos: estariam interessados em processos alternativos pela dificuldade em
comprar insumos, tao raros e caros hoje? Seria algum modismo ligado as ondas vintage

ou retro’?

1 Trabalho apresentado no GP Fotografia, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagao,
evento componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutor em Jornalismo pela UFSC. Professor do curso de Jornalismo da UFMS. E-mail:
silvio.pereira@ufms.br

3 Segundo Reynolds (2011), vintage refere-se ao uso contemporaneo de algo antigo, e retrd a algo
contemporaneo que incorporou caracteristicas de épocas passadas. Para ele, o retorno de algo considerado
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O presente artigo busca refletir sobre esse processo de sobrevivéncia da fotografia

quimica nos dias atuais, a partir das vivéncias do autor como docente e fotografo.

Sobrevivéncia

Se, héd cinquenta anos atréds, alguém perguntasse o que ¢ fotografia, a resposta
possivelmente demarcaria algo como uma imagem formada pela agdo da luz sobre sais
de prata. Quando sensores eletronico/digitais passaram a ser usados percebemos que as
superficies sensiveis iam muito além dos graos de prata, o que a propria Heliografia de
Niépce ja nos havia mostrado mas teimavamos em desconsiderar. Depois a propria
nocdo de imagem formada pela acdo da Iluz mostrou-se limitada quando
compreendemos que aquilo que vemos quando olhamos para algo que chamamos de
fotografia também ¢ produzido no pos-processamento, seja ele quimico ou digital.

Mas como a inovagao tecnologica chegou de modo forte e rapido a partir do inicio
do século XXI, acreditamos que aquela ‘antiga’ fotografia feita com filmes e
apresentada em folhas de papel estava em extingdo. Passamos entdo a falar na morte da
fotografia (BATCHEN, 1994; FONTCUBERTA, 2012) e em pods-fotografia
(FONTCUBERTA, 2012; SANTAELLA; NOTH, 2008; RITCHIN, 2010) para
demarcar as diferencas entre os universos das formas fotograficas quimico/analdgica e
digital. Entler (2020), no entanto, demarca que “raramente houve a preocupacgdo de
debater o sentido pretendido por esse prefixo pds. Que lugar exatamente ele da a
fotografia quando decreta que certos experimentos e processos culturais estdo fora de
suas competéncias?”. Ou seja, talvez tenhamos nos apegado a diferengas momentaneas,
em funcdo do processo de mudanga tecnologica e social pelo qual passamos, sem que
1SS0, no entanto, mereca outro nome.

Em uma reflexdo que faz sobre a possibilidade de resisténcia ao fascismo, Didi-
Huberman (2011) destaca que a forte luz do poder invisibiliza o ténue lampejo dos
vaga-lumes, sem no entanto mata-los. A sobrevivéncia € justamente esse ‘“‘carater
indestrutivel, ai transmitido, 14 invisivel, mas latente, mais além ressurgente” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 62). Um século e meio de praticas culturais ndo desaparecem do
dia pra noite, por isso compreendemos que o predominio da imagem digital fez com que

ndo mais enxergassemos todo um universo de imagens quimicas que havia se

ultrapassado se deve ao fato de que o mercado leva seu valor de simboélico a expirar antes do seu valor de
uso. Caso haja a uma retomada do valor simbolico tal bem ou processo pode, entdo, voltar a ser usado.
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desenvolvido. Talvez lembrassemos dele quando comentdvamos a respeito de algum
colega excéntrico que ainda mantinha um laboratorio em casa, ou de outro que havia
abandonado a profissdo por ndo conseguir se adequar aos novos tempos. Mas a partir da
virada mercadologica promovida pelas tecnologias digitais parecia que a Unica forma
fotografica existente era a digital.

Mas esta € uma percepcao construida unicamente a partir do sucesso comercial ou
massivo, e relega ao esquecimento praticas cotidianas menos populares. Que
compreende que ‘novas’ tecnologias podem substituir as ‘antigas’, como se fossem
equivalentes. Nao leva, assim, em conta suas diferengas nem a cultura que as gerou ¢ as
mantém em uso. Nao percebe a relagcdo ecoldgica entre os diversos meios, ou seja, que o
surgimento de um novo meio — como a fotografia digital — ndo apenas influi como ¢
influenciada pelos outros meios existentes, e que portanto ndo héa ‘substituicdo’.
Segundo Scolari (2015) ha duas formas de interpretar esta concep¢do ambiental. A
primeira entende que “os meios criam um ambiente que rodeia o sujeito e modela sua
percepgdo e cogni¢do” (SCOLARI, 2015, p. 29), e a segunda que “os meios de
comunicacdo sdo como ‘espécies’ que vivem no mesmo ecossistema e estabelecem
relagdes entre si” (SCOLARI, 2015, p. 30). Por isso compreendemos que a fotografia
digital nao ‘ocupa o lugar’ da analdgica. Ela cria um novo espago em interacdo com as
pessoas, mas também com a fotografia de base quimica, com a televisdo e com os
outros meios ja existentes. E embora os habitos culturais possam se transformar ao
longo do tempo a ponto de que um determinado meio deixe de ser usado — como
ocorreu com os panoramas dos séculos 18 e 19 — tal definhar ¢ lento e relacionado a
diversos fatores (econdmicos, tecnologicos, culturais, politicos, etc.), € ndo apenas ao
surgimento de algo novo. O modo como abracamos a fotografia de base digital
caracteriza, entdo, uma neofilia, ou seja, uma valorizagdo excessiva daquilo que ¢
novidade, pelo simples fato de ser novo.

E ndo ¢ um fetiche qualquer pela inovagdo. Em um estudo sobre a influéncia das
comunidades online na constru¢do da popularidade dos iPhones, Baldi e Costa (2015, p.
161) sugerem que “a constru¢do das identidades subjetivas e a estetizagdo da vida
cotidiana parecem convergir e projetar-se no consumo dos gadget tecnoldgicos, o tinico
tipo de consumo a nao ter sofrido da crise econdmica que alastra-se globalmente desde
0 2008”. O que implica que a invisibilidade da fotografia quimica foi construida dentro

de um contexto de supervalorizagdo do mundo digital e de seus artefatos.



m} {; Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

P 442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — VIRTUAL— 4 a 9/10/2021

Contraditoriamente, no entanto, parece ser o proprio universo digital, com suas
multiplas possibilidades de conexdao entre pessoas de lugares distantes movidas por
interesses em comum, que permitiu o ressurgimento de tais processos, contribuindo para
a ampliacdo do interesse neles. Pois ¢ principalmente na internet que hoje trafegam
formulas de reveladores, vendedores de filmes vencidos ou /ives sobre tais processos.

Assim, a retomada da fotografia quimica se da sem o retorno a logica de
distribuicdo, visto que boa parte das imagens bem como daquilo que move esse
processo circula nas redes digitais. Aparentemente cada processo parece ocupar um
espaco diferenciado, proprio, e conviver com os outros de modo complementar.

O ruido dos LPs, aquela linda foto saida das velhas Polaroids, o relevo
de uma impressao feita com tipos moveis que proporciona sentido ao
toque, o cheiro de um livro novo, as falhas e imperfeigdes da matriz
desgastada na sua camiseta predileta... Junto de nossas playlists do
Spotify, apps de fotografia e Illustrators que tanto conhecemos, as
ferramentas e suportes antigos também estdo ai para nos oferecer um
outro feeling e diversas novas (im)possibilidades. Nao ¢ negar nada,
ndo ¢ escolher um lado, é saber que podemos mixar, misturar e que ta
tudo bem nisso. Quanto mais, melhor. (GADOTTI; MARGADONA;
HENRIQUES, 2016)

Pois se ¢ fato que a digitalizacdo de processos técnicos permitiu, apds anos de
desenvolvimentos, a melhoria da qualidade percebida, ela também gerou uma sensagao
de artificialidade, uma vez que a falha e o ruido fazem parte do mundo. A primeira
reacdo a essa estética clean foi o surgimento de filtros que imitam desde imagens de
filmes antigos a sons de LPs ou telefone. A diferenca € que agora isso € uma op¢ao, nao
mais o unico caminho disponivel.

Tendo alcangado a perfeicdo oOtica, ele agora podia simular
imperfeicdes fotograficas. E assim, em 2009 e 2010, uma série de
aplicativos para celulares comegou a oferecer a simulagdo de fotos no
formato quadrado das antigas Brownie, as cores quentes da Polaroid e
todas as deliciosas imperfei¢des da fotografia de familia das décadas
de 1960-1980, como vinhetas e superexposi¢cdo. A simulagdo chegou
ao ponto de imitar a natureza fisica das impressoes, reproduzindo as
devastagdes do tempo, como dessaturagdo e arranhdes. Na verdade,
para retomar o slogan do Hipstamatic, um dos principais aplicativos
do mercado, ‘a fotografia digital nunca pareceu tdo analdgica’.*
(BARTHOLEYNS, 2014, p. 51)

4 No original: “Having achieved optical perfection, it could now simulate photographic imperfection.
And so, in 2009 and 2010, a series of mobile phone applications began offering to simulate the square-
format photos of the old Brownie, the warm colours of the Polaroid and all the delightful imperfections of
family photography in the 1960s—1980s, such as vignetting and over-exposure. The pretence went as far
as reflecting the physical nature of prints, reproducing the ravages of time, such as desaturation and
scratching. Indeed, to take up the slogan of Hipstamatic, one of the key apps on the market, ‘digital

5 9

photography never looked so analogue’.



_> é‘ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

. 442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — VIRTUAL— 4 a 9/10/2021

A retomada de processos e equipamentos antigos — de maquinas de escrever,
impressoes tipograficas ou serigrafia a cameras analdgicas e processos fotograficos
quimicos — recupera um descontrole controlado, no sentido de que ¢ escolhido. O ruido
e a falha sdo buscados, embora ndo se saiba ou tenha certeza de onde ¢ como isso
ocorrerd, diferente do que pode ser obtido por meios digitais. “A palavra-chave é o
experimentalismo. E querer tornar um projeto original através do ‘erro’ do processo”,

sugerem Gadotti, Margadona e Henriques (2016).

O revival e o hibrido

Se a internet abriu as possibilidades de retomada de processos € equipamentos
quimico-analdgicos, uma breve varredura por sites, blogs e redes sociais pode ajudar a
observar o que vem sendo feito. Nesse sentido empreendemos buscamos encontrar
espacos nacionais onde fosse possivel aprender ou obter insumos e equipamentos.
Partimos de um perfil em rede social (O Retratista) e um canal do Youtube (Camera
Velha) que ja seguiamos desde que vislumbramos ali material complementar para
nossas aulas de Fotografia. A partir deles, e com a ajuda de buscadores, encontramos
outros espacos que nos ajudaram a montar um painel do que vem sendo feito. Esta ndo
foi uma busca extensiva, o que implica que alguns usos possivelmente ficaram de fora,
mas nos fornece um razodvel panorama a respeito dos usos atuais de técnicas antigas.

e Uso de filmes vencidos — Rejeitados por fotografos que desejam estabilidade de
resultados e alta qualidade técnica, os filmes com data de validade vencida sdo
buscados por quem deseja 0 acaso’, ou como alternativa para obter uma
variedade de filmes no escasso mercado atual. E possivel encontrar diversos
espagos vendendo filmes nessa condig¢do®.

e Uso fotografico de filmes cinematograficos — percebendo que a diferenca
primordial entre filmes fotograficos e cinematograficos de 35mm ¢é o
comprimento do rolo, ha espagos que os rebobinam em pequenas porgdes e

vendem para uso fotografico’.

5 Processo usado, por exemplo, pelo fotégrafo Guilherme Maranhdo nas fotos da exposi¢ao ‘Travessm -

de-cenas-e-fungos.html
6 Talvez o mais prosaico chame-se ‘Festival de Filmes Vencidos’ (https:/festivalfv.com.br/), que apesar

do nome vende também cameras antigas.
7 E o que faz o Labirinto, que publica em seu perfil no Instagram alguns resultados, como em
https:/www.instagram.com/p/CSHKV-TnWYB/



https://www.instagram.com/p/CSHKV-TnWYB/
https://festivalfv.com.br/
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/03/fotografo-usa-filmes-vencidos-ha-20-anos-e-ve-interacao-de-cenas-e-fungos.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/03/fotografo-usa-filmes-vencidos-ha-20-anos-e-ve-interacao-de-cenas-e-fungos.html
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e Uso de filmes com fungos — O armazenamento em condigdes ruins por longo
tempo, por vezes gera fungos nos filmes, o que provoca intervengdes
imprevisiveis®, que ¢ o objetivo buscado pelos fotograficos. Filmes com fungos
(ou, as vezes, liquens) sdo filmes vencidos. Podem ser fotograficos ou
cinematograficos.

e Uso de chapas de raio-X ou mamografia — se filmes ja sdo dificeis de
encontrar, chapas fotograficas para cimeras de grande formato sdo ainda mais
escassas. Por isso, fotografos interessados no uso deste tipo de equipamento
(comprado ou construido), ou mesmo em fotografia pinhole, passaram a valer-se
de insumos da area médica, mais facilmente encontraveis, e que sdo revelados da
mesma maneira que os tradicionais filmes fotograficos’.

e Construcao dos proprios reveladores — a descontinuidade da produgdo
comercial de uma série de insumos para fotografia quimica, o alto prego € a
dificuldade de encontrar os que ainda existem tém levado diversos fotografos a
se interessar por processos historicos e alternativos, ou mesmo pela busca de
formularios para a produg¢ao caseira de reveladores tradicionais. Giorgi (2021, p.
11) ensina que “todos os agentes de revelacdo, sejam eles convencionais, ou nao,
tém um ponto em comum: a presenca da fun¢do organica fenol, que ¢ o que de
fato opera a revelacdo do material exposto”. Seguindo tal principio basico esse
autor mostra como ¢ possivel revelar filmes com café, suco de batata, beterraba,
casca de banana, vinho tinto e outros ingredientes comumente encontrados em
nossas casas. A revelacdo com café foi possivelmente a que abriu caminho para
tais descobertas, tendo sido desenvolvida na disciplina de Técnicas de Quimica
Fotografica do Rochester Institute of Technology em 1995 (WILLIAMS, 1995).

e Construcao dos proprios papéis sensiveis — visualizar as imagens feitas com
filmes € um processo que pode ser obtido com a digitalizacdo, que pode ser
seguida de impressdo em impressoras caseiras ou comerciais. Mas € possivel
obter imagens em papel sem recorrer as impressoras digitais. O processo mais

comum possivelmente ¢ a cianotipia'®, tanto pela facilidade de manipulacdo

8 O perfil no Instagram do Lab.irinto.lab vende filmes fungados P&B

(https://www.instagram.com/p/CK7f3JInZL.0/) e coloridos
(https://www.instagram.com/p/CK7f6 DvHNg4/).

9 Imagem captada pelo autor do artigo, usando chapa de raio-X de tamanho 35,5 x 43 cm
(https://www.instagram.com/p/Bwz_da6B8b-/)

10 Ha uma série de espagos na internet que ensinam a fazer cianotipia ¢ marrom Van Dyke, vendem os
compostos ja prontos para sua realizagio ou apresentam trabalhos nesta técnica. E o caso do perfil O


https://www.instagram.com/p/Bwz_da6B8b-/
https://www.instagram.com/p/CK7f6DvHNq4/
https://www.instagram.com/p/CK7f3JInZLo/
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como pelo baixo risco de toxidade dos materiais usados. Esse processo ¢
rejeitado por alguns em funcdo das tonalidades azuladas que gera, o que, no
entanto, pode ser modificado com viragens (GIORGI, 2017). O marrom Van
Dyke também ¢ de facil uso e aplicacdo, mas por utilizar nitrato de prata ja
envolve maior risco, e precisa ser manipulado com cuidado. O mesmo ocorre na
producao de papel salgado. Todos os trés processos foram desenvolvidos no
século XIX, tendo sido usados nos primérdios da fotografia''.

Construcio de cimeras de grande formato — A dificuldade — seja pela
escassez ou em fungdo do alto custo — em encontrar cdmeras que usam chapas
fotograficas de grande formato ou lambe-lambe (cdmeras de caixa que possuem
um espago interno para revelacdo) pode levar alguns entusiastas a construir sua
propria camera. Geralmente necessita-se apenas de uma objetiva com obturador
incorporado, o que dificilmente pode ser construido'.

Experiéncias com os processos fotograficos quimicos tradicionais, histéricos ou

alternativos também podem ser encontradas em diversos sites, blogs e perfis de redes

sociais'®, 0 que tem contribuido para a disseminacdo dessa cultura entre os jovens. Em

nossas buscas encontramos também ao menos uma revista totalmente dedicada ao

assunto'.
A venda de equipamentos analdgicos, que antes se restringia a lojas de
antiguidades ou a oficinas de equipamentos fotograficos também ganhou as redes

sociais, apresentando por vezes equipamentos customizados (principalmente por

Retratista (https://www.instagram.com/oretratista _alexrenan/) e do site Diafragma 8

(https://www.diafragma8.com.bt/), ambos ligados aos mesmos fotdgrafos; ou do perfil Lab Clube (https:/

www.instagram.com/labclube/) e do site correspondente (https://www.labclube.com/); ja em O
Escafandrista (https://www.instagram.com/aescafandrista.art/) ha diversos trabalhos em cianotipia,
impressos sobre diversos tipos de materiais.

11 Férmulas para produgdo de marrom Van Dyke podem ser encontradas no blog de Fabio Giorgi
(https://alternativafotografica.wordpress.com/), e de papel salgado em Giorgi (2017).

12 Alguns espagos nacionais ensinam a montar a propria cdmera
(https://www.labclube.com/oficinalambe-lambe), mas projetos também podem ser encontrados em sites
estrangeiros (https://petapixel.com/2016/08/08/built-8x10-paper-negative-box-camera-works/ ou
https://petapixel.com/2015/07/10/how-i-built-myself-a-large-format-4x5-monorail-view-camera/)

13 Isso pode ser visto nos sites DXFa (https://www.dxfoto.com.br/) e Mundo em Foco
(https://www.mundoemfoco.org/), ou no perfil Analog Photography Brazil
(https://www.instagram.com/analog_photography.br/), além de naqueles ja citados nas notas anteriores.
14 Revista Ember Analdgica (https://www.instagram.com/ember_analogica/ e
https://www.emberanalogica.com/)



https://www.emberanalogica.com/
https://www.instagram.com/ember_analogica/
https://www.instagram.com/analog_photography.br/
https://www.mundoemfoco.org/
https://www.dxfoto.com.br/
https://petapixel.com/2015/07/10/how-i-built-myself-a-large-format-4x5-monorail-view-camera/
https://petapixel.com/2016/08/08/built-8x10-paper-negative-box-camera-works/
https://www.labclube.com/oficinalambe-lambe
https://alternativafotografica.wordpress.com/
https://www.instagram.com/aescafandrista.art/
https://www.labclube.com/
https://www.instagram.com/labclube/
https://www.instagram.com/labclube/
https://www.diafragma8.com.br/
https://www.instagram.com/oretratista_alexrenan/
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pinturas externas)'’. Dicas e fest drive de equipamentos antigos também podem ser

encontrados na rede'®.

Floripa em 3x4: uma vivéncia hibrida

Algumas das questdes apresentadas acima podem ser vistas em Floripa em 3x4,
trabalho realizado pelo fotografo Radilson Carlos Gomes ao longo de 2018 e exposto na
Fundagdo Badesc, em Floriandpolis, entre margo e abril de 2019"7.

Trata-se de um projeto de carater coletivo, que pretende retratar a
identidade da cidade a partir da identidade de seus cidaddos, cujo o
objetivo ¢ dar publicidade aos seus principais personagens,
demostrando quem realmente dinamiza e transforma os espagos
urbanos de Floriandpolis no seu dia a dia: a sua gente! Pretende-se,
entio, retratar o ANONIMO utilizando uma Camera Fotografica
Artesanal (Lambe-Lambe *) que foi construida no final dos anos 60 e
trabalhou nos primeiros anos da Capital Federal (Brasilia), restaurada
pelo fotdgrafo e autor do projeto, Radilson Carlos Gomes.
Tradicionalmente utilizada na produgdo de retratos para identidades e
carteiras de trabalho, a maquina fotografica Lambe-Lambe atuou por
muitos anos nas pragas publicas de todo o Brasil [...].

Hoje considerada Patrimonio Cultural e Imaterial, a maquina
fotografica lambe-lambe sera utilizada para registrar os verdadeiros
protagonistas de qualquer cidade — o seu povo. Com ela o fotografo
pretende capturar cerca de 1000 retratos dos cidaddos que circulam
pelas pracas e avenidas de Florianopolis nos proximos meses, as
sextas ¢ sabados. A ideia ¢, também, homenagear o oficio do
Retratista de Rua (O Lambe — Lambe) e clicar o passante, 0 an6nimo
que queira colaborar com a sua imagem para o projeto. (GOMES,
2018)

O Floripa em 3x4 tem origem em outro projeto que o autor realizou em Brasilia,
sua cidade natal, em 2004, voltado a produzir retratos de pessoas comuns, que ndo eram
lembradas quando se falava na constitui¢do da cidade. Naquela época as fotos foram
produzidas com uma camera SLR (analdgica), a partir de um estudio montado na rua,
em locais populares. Apds revelados os negativos eram digitalizados, algo comum nesse
periodo de transicdo entre o analogico e o digital. No meio do projeto essa camera foi
substituida por uma DSLR (digital). Gomes (2021) conta que logo no inicio se deu
conta de que poderia se valer de uma camera lambe-lambe como um chamariz, um

simbolo que demarcasse o trabalho e ajudasse a aproximar as pessoas. Foi a partir desse

15 Os perfis Click do Felix (https:/www.instagram.com/clickdofelix/) ou O Filme nao Morreu
(https://www.instagram.com/filmeaindanaomorreu) sdo exemplos.

16 O canal no Youtube do Camera Velha ( https://www.youtube.com/c/C%C3%A2meraVelha) faz
bastante isso, além de trazer informagdes sobre diversos aspectos da fotografia quimica/analégica. O
perfil do Instagram (https://www.instagram.com/cameravelha/) complementa esse canal.

17 Informagdes sobre a exposi¢do podem ser vistas em https://fundacaoculturalbadesc.com/floripa-em-
3x4/
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objetivo que ele localizou e comprou — de um colecionador — uma lambe-lambe que
tinha sido construida em 1969 e usada por um trabalhador que havia participado da
construcdo da capital federal. Como ela ndo estava funcionado, foi usada como simbolo
do trabalho e atrativo para as pessoas. Adicional a captagdo também foram instaladas
urnas ao lado dos lambe-lambes que naquela época ainda atuavam na rodoviaria de
Brasilia (muitos dos quais ja migrando para o digital), para que as pessoas pudessem
doar retratos em 3x4 que haviam feito. O fotdgrafo diz que arrecadou cerca de 150 fotos
por essas urnas ou por doagdo de pessoas a quem pedia diretamente. Mas a maioria dos
retratos — cerca de dois mil — foram captados por ele com as cameras analdgica e digital.
Vérias dessas imagens foram apresentadas em intervencdes urbanas durante as
comemoragdes dos 45 anos de Brasilia, em 2005, espalhadas por monumentos'® e outros
espacos'’. No ano seguinte foi publicado o fotolivro ‘Brasilia em 3x4°*, fruto desse
projeto.

Quando iniciou esse trabalho a ideia do autor era realizar captacdes em todas as
capitais brasileiras. Brasilia seria apenas a primeira de um projeto que ele chama de
‘Brasil em 3x4’. O processo, no entanto, s6 ganhou continuidade depois que ele mudou-
se para Floriandpolis, em 2012. Em 2017 o projeto ‘Floripa em 3x4’ é selecionado no
edital Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura, promovido pela Fundacao Catarinense
de Cultura. No mesmo ano Radilson reforma a camera lambe-lambe que havia
adquirido em Brasilia, para torna-la funcional, o que ¢ feito com a ajuda do fotografo e
professor Sérgio Sakakibara, um incentivador dos processos fotograficos alternativos na
capital catarinense. Para reduzir os custos, decide usar chapas de raio-x invés de chapas
fotograficas tradicionais. “Por que ndo usar algo que estd & mao? Por que eu gastar
muito dinheiro, muitos recursos pra comprar as chapas originais, de grande formato?”,
(GOMES, 2021). Inicialmente o projeto previa o uso de DSLRs para fazer as fotografias
a partir de estidios montados na rua, como havia sido feito em Brasilia. Mas as
experiéncias com a camera lambe-lambe o levam a decidir que usard exclusivamente
esse tipo de cAmera na producdo dos retratos. “Quando eu percebo que estou com uma
maquina historica, que faz foto real, no quimico, eu optei por mudar e s6 mexer com

lambe-lambe” (GOMES, 2021)

18 https://www.instagram.com/p/Bj8WmTkg4yr/
19 https://www.instagram.com/p/BuWBfc-AdC2/

20 https://www.livrosdefotografia.org/publicacao/1398/brasilia-em-3x4-o-retrato-de-quem-passa
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A captagao de fotografias comega em fevereiro de 2018, e segue ao longo de doze
meses, periodo no qual sdo feitas 1300 fotografias de 1030 pessoas. As sessoes
fotograficas eram feitas aos finais de semana, em diversos locais publicos de
Florianopolis. Os negativos eram revelados com Dektol*' ou com revelador de raio-x, e
passados diretamente para o fixador, sem interrup¢ao. Por isso ele trocava os quimicos
ap6s fazer cerca de 30 fotos. “Porque nio tem bandeja suficiente ali. E muito pequeno”,
explica GOMES (2021).

Com a lambe-lambe do candango foram feitas aproximadamente 800 fotos. Ao
longo do processo Radilson decidiu fabricar sua propria lambe-lambe, para poder usar
um negativo um pouco maior. Fez entdo — a partir de uma antiga Busch 4x5 — uma
camera que usava negativos de 13x18 cm, o dobro do tamanho da primeira cdmera (cujo
negativo ¢ 6x9 cm)*. Em meio ao processo de constru¢do dessa camera ele descobre
uma outra lambe-lambe sendo vendida, em Belo Horizonte, pelo valor aproximado de
uma DSLR full frame. A camera era de 1915 e estava em perfeito estado de
funcionamento®, tendo sido necessario apenas trocar o tripé e tampar pequenas entradas
de luz na madeira. Com isso a captacdo do Floripa em 3x4 passa a ser feita com essas
duas novas cameras. “Eu ainda fiz umas 50 fotos com a 13x18 e passei a usar essa [de
1915] que ¢ 9x12cm” (GOMES, 2021). Desse modo o processo contou com trés
tamanhos de originais: 6x9cm, 9x12cm e 13x18cm.

Eu me voltei muito pra esse tipo de camera porque eu acho que o
melhor de tudo ndo é s6 o equipamento, ¢ o fetiche de vocé discutir
com as pessoas. Vocé montar uma cdmera lambe-lambe na rua é vocé
montar um circo. E quase isso. Porque tem um espetaculo ali. E ndo é
pelo espetaculo, mas ¢ pelo contato que voc€ tem com as pessoas.
Porque toda vez que chega alguém perto da maquina pergunta, e vocé
comega a conversar com a pessoa, perguntar de onde veio, qual o
nome, se ela quer sentar. Se ela quiser sentar, conta mais uma estoria.
Entdo essa troca com a populagdo que ¢ a minha ‘cachaca’. Eu adoro
isso. (GOMES, 2021)

21 Revelador de papéis fotograficos produzido pela Kodak.
22 https://www.instagram.com/p/BvaX19X gwzQ/
23 https://www.instagram.com/p/CGOcV8UANWX/ e https://www.instagram.com/p/CGOb5IdgK-W/
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ﬁ Riﬁi\, floripaem3x4

mm\’ floripaem3x4 Exposicdo: Floripa em

- 3x4
Local: Fundacéo Cultural BADESC.
Periodo: 22/03 a 26/04
Hora: 12:00 as 19:00 de terca a sabado.
Projeto realizado com o apoio do
Estado de Santa Catarina, Secretaria de
Estado de Turismo, Cultura e Esporte,
Fundacéo Catarinense de Cultura,
FUNCULTURAL e Edital Elisabete
Anderle/2017. Projeto Floripa em 3x4 -
O Retrato de Quem Passa... 0s
anonimos de Florianopolis sendo
retratados por um méquina Lambe -
Lambe | projeto patrocinado pelo
Prémio Elisabete Anderle de Estimulo a
Cultura #floripa #3x4 #floripaem3x4
#retrato #analogphotography

[P O =

®QYvY N

Curtido por camera_criativa e
outras 85 pessoas

24 DE MARCO DE 2019

®]

Quando a pessoa concordava em ser fotografada, Radilson fazia o retrato,
revelava o negativo e o mostrava para o fotografado. Algumas pessoas ja faziam uma
foto do negativo na hora. Mas todas as imagens produzidas eram publicadas no
Instagram do projeto* na semana seguinte aquele sibado ou domingo, em positivo € em
negativo, indicando data e local da tomada, ¢ o nimero dessa imagem dentre as mil
inicialmente planejadas para serem obtidas. Era nessa passagem para o Instagram que
iniciava a hibridagdo dos retratos, pois eles eram fotografados sobre uma mesa de luz,
usando um smartphone. “Eu acho que ndo da pra abrir mao de trazer a tecnologia que a
gente tem hoje. Porque se a gente for analisar sempre foi assim, sempre evoluiu. E ndo
da pra eu me prender somente a fotografia analdgica. Ser tdo purista a ponto de renegar
os veiculos que a gente tem hoje, os meios que gente tem hoje” (GOMES, 2021). Essa
rede social atuava também como espago de divulgacdo dos dias, horarios e locais onde o

fotografo estaria a realizar sessdes de captagdo do projeto™.

24 https://www.instagram.com/floripaecm3x4/
25 Como em https://www.instagram.com/p/Bp4BJx-AN8Y/
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Fonte: Floripa em 3x4 (https://www.instagram.com/floripaem3x4/)

O primeiro grupo de fotografias foi publicado no Instagram em 20 de fevereiro de
2018%. A {ltima foi postada em 17 de fevereiro de 2019%7. Além dos retratos também
eram veiculados videos e fotos mostrando o contexto e os bastidores do projeto.

Para montar a exposi¢do cerca de 700 dos 1300 negativos foram fotografados
sobre uma mesa de luz usando uma DSLR que captava em formato RAW. O objetivo
era obter um original que permitisse grandes ampliagdes digitais.

A exposi¢do apresentou painéis com inimeros retratos em tamanho pequeno, os
negativos obtidos, retratos em 3x4 dentro das antigas carteirinhas plasticas, as cameras
usadas, ampliagdes em médio e grande formato, mondculos com transparéncias em
positivo e videos que mostravam o processo de captagio®.

Dos 1000 mondculos produzidos, 500 (brancos) foram colocados na exposi¢do® e
os outros 500 (coloridos) foram amarrados, de dez em dez, com o uso de barbantes
também coloridos, na madrugada que antecedeu a abertura da exposi¢do, em 50 postes
do centro de Florianopolis®™, marcando uma espécie de caminho até o local da
exposi¢do. “As pessoas, durante a semana, comegaram a olhar, as vezes pegar. Eu
devolvi pra sociedade as imagens que eles me doaram” (GOMES, 2021).

As imagens também circularam pela cidade na forma de 30 cartazes de 80x120cm

colados em muros®’, todos impressos digitalmente.

26 https://www.instagram.com/p/BfcQCFnnhHM/
27 https://www.instagram.com/p/Bt my0MgiOt/
28 https://www.youtube.com/watch?v=PqcWqVvkIyE

29 https://www.instagram.com/p/BvfHGSdg4BF/
30 https://www.instagram.com/p/BvfimMKEA gQs/

31 https://www.instagram.com/p/BvUY 1E7glcG/
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Na exposi¢ao ha ainda fotovideos e videos sendo apresentados em telas instaladas
no local. Havia um video de making off da producdo®, outro com a sequéncia dos
retratos produzidos®, € um terceiro com depoimentos de pessoas fotografadas™.

A ideia foi ter mais de um canal de afetagdo. Porque uma coisa ¢ vocé
ver a imagem, outra € voc€ escutar o cara falar, sentir a voz das
pessoas que estdo participando do projeto. E uma forma de dar
protagonismo pra que esta participando. Colocar ali como sujeito o
personagem que estd trazendo essa identidade que eu busco, a
identidade da cidade. Porque eu percebi, quando vim aqui em Floripa
fazer esse projeto, € que era a mesma discussao que tinha em Brasilia,
sobre os anonimos. Eu continuava a falar dos andnimos. Isso me fez
pensar, entdo, em dar voz pra eles. Deixar eles falarem o que ¢ Floripa
pra eles, o que eles sentem aqui, porque vieram parar aqui. (GOMES,
2021)

O autor tinha a pretensao de fazer um livro a partir do material captado. Mas apos
o fim da exposicdo foi convidado a participar do livro Box Camera Now>, e em fungéo
disso decidiu partir para outro projeto usando as cameras lambe-lambe (Projeto

Yvyrupa — Retratos e relatos dos povos indigenas de Santa Catarina™).

Consideracoes finais

Seria essa mistura entre processos quimicos e digitais uma hibrida¢dao? Ou
estaremos falando apenas dos diversos modos pelos quais a fotografia (ou o fotografico)
se apresenta? Canclini (2001, p. 14) compreende por hibridacdo os “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas®”’, lembrando que
tais estruturas ou praticas discretas sdo elas também resultado de hibridagdes mais
antigas. Canclini compreende que a hibridagdo surge da criatividade individual ou
coletiva quando um determinado ‘patrimonio’ (um processo, um conjunto de saberes,
etc.) € convertido para que possa ser funcional em um novo contexto. Por isso entende
que os processos de hibridacdo merecem mais aten¢do do que a hibridagdo em si, até
mesmo para fugir de compreensdes puristas que por vezes nos levam a desconsiderar ou
esquecer o que nao era hegemdnico ou mesmo aquilo que nao se mistura. Mas também

lembra que as hibridacdes podem ser rechacadas ou limitadas em funcdo da falta de

32 https://www.youtube.com/watch?v=wCAQOqbj769¢g
33 https://www.youtube.com/watch?v=WQHkOo0JqiX8
34 https://www.youtube.com/watch?v=pzFFUvtSioA

35 https:/www.boxcameranow.com

36 https:/www.instagram.com/yvyrupaterritorio/
37 No original: “procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian em

forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas”.
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aceitacdo que tenha de uma comunidade ou individuos. Assim conclui que estudar os
processos culturais “serve para conhecer formas de se situar em meio a heterogeneidade
e entender como se produzem as hibridagdes™*® (CANCLINI, 2001, p. 18), reforgando a
importancia do processo na constituicdo de cada hibridismo particular que se
desenvolve entre os polos de uma suposta identidade pura e da homogeneidade total.

Talvez o valor da experiéncia, onde processos sao mais relevantes que produtos,
esteja a contribuir para a aceitagdo de que a fotografia pode ser quimica, digital ou
ambas. Isso ndo parece valer para um mercado de massa, mas para aqueles que querem
ir além do filtro disponivel na sua rede social, mesmo que o efeito final seja similar.
Nesse sentido talvez ndo haja mais espago para um renascimento de grandes players da
fotografia quimica, como Kodak, pois ndo se busca apenas apertar o botdo e entregar o
resto do processo a terceiros, mas incorpora-lo as nossas vivéncias, de modo que o
processo fotografico como um todo seja mais relevante que a fotografia obtida. Mas,
acima de tudo, vale para que ampliemos nossa compreensao a respeito do que € uma
fotografia, e o que comportam os processos fotograficos.

Resta saber se a busca pelo dominio de técnicas da fotografia quimica, mesmo que
via materiais e processos alternativos, promovera um retorno a fotografia aflitiva ou
privilegiara a relacdo afetiva (SILVA, 2016) e desprendida que o universo digital

possibilitou e estimulou.
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