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RESUMO

Neste ensaio analiso articulagdes estéticas, poéticas e técnicas presentes no filme Ela
quer tudo (LEE, 1986) e em sua adaptacdo na obra seriada homoénima (LEE, 2017-19),
utilizando as duas produgdes como documentos historicos (KRACAUER, 1960) que
representam um ponto de inflexdo em um regime de historicidade (HARTOG, 2013)
entre o registro filmico e o registro seriado do drama audiovisual no final do século XX
e no inicio do século XXI. Como resultado, destacam-se procedimentos estéticos e
poéticos especificos a cada formato e sua relacdo com eventos historicos do audiovisual,
além de representagdes tecnoculturais da imagem que documentam o seu periodo de
realizagao.
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TEXTO DO TRABALHO

Introduciao

Dentre as possibilidades de articulagdo dramatica do audiovisual, o periodo de
transi¢do para o segundo milénio presenciou um crescente interesse por obras seriadas
produzidas para a televisao e, posteriormente, para a internet. Os impactos culturais
desse fendmeno possuem reflexos na realizagdo’ e no estudo desse tipo de narrativa, em
especial em uma aproximagdo com a conjuntura histérica do cinema, seu arcabougo

tedrico e suas praticas de analise filmica.

! Trabalho apresentado no GP Ficgdo Seriada, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutorando em Comunicagdo Social no PPGCom da PUC-RS, e-mail: anaurelinos@gmail.com.

3 No Brasil, a lei 12.485 de 2011 (também conhecida como “Lei da TV Paga”) é um exemplo material dos reflexos
desse fendomeno cultural. O dispositivo destina parte da programagdo das televisdes por assinatura a producdo
nacional. Da mesma forma, os programas de fomento estatal passam a incentivar a producdo de contetudo seriado de
forma mais presente. Em 2008, o Fundo Setorial do Audiovisual investe R$ 7 milhdes em projetos voltados para a
televisdo (totalizando 18,92% de sua verba); em 2014, passa a aplicar mais de R$ 134 milhGes (totalizando 41,12%
de sua verba). Dessa forma, em um intervalo de apenas seis anos, a destinacdo orgamentaria do setor mais do que
duplica.
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Para melhor compreender a relacdo entre esses dois formatos narrativos do
drama audiovisual — o filme e a série —, proponho pensar em uma breve correlagao de
alguns eventos historicos relacionados ao cinema, a televisdo e a internet no que tange a
uma reflexdo especifica sobre os dois formatos neste ensaio. Dessa forma, essa colecao
de eventos com atengdo destinada as conexdes desses dois registros audiovisuais pode
ser concebida como uma andlise de um regime de historicidade (HARTOG, 2013) a eles
relacionado, permitindo uma contextualiza¢do dedicada aos seus elementos comuns a
fim de estabelecer reflexdes sobre a ontologia dos dois formatos e suas caracteristicas
culturais especificas no transcorrer dos anos.

A partir da compreensao de Kracauer (1960) do filme como um documento
historico propicio a andlise tedrica para compreensdo e revelagdo de fendmenos
culturais do seu tempo, tomo como ponto de partida duas obras audiovisuais para o
inicio desta andlise de um regime de historicidade entre filmes e séries: Ela quer tudo

— o filme, de 1986; ¢ a primeira temporada da série, de 2017.

Ela Quer Tudo: Um Ponto de Partida em Duas Obras

Ela quer tudo € um filme de 1986, o primeiro longa-metragem do diretor Spike
Lee. Reconhecido por publico e critica — a producao foi contemplada com o Prix de la
Jeunesse na 39° edi¢do do Festival de Cannes e teve expressiva bilheteria para um filme
independente do seu porte —, a obra atrai maior interesse académico em estudos
relacionados a representatividade da cultura e da mulher negra na sociedade
norte-americana da época. Por sua vez, sua adaptagao seriada homonima (2017-19) ¢ a
primeira série integralmente dirigida por Spike Lee. A obra foi distribuida com
exclusividade pela empresa Netflix em duas temporadas produzidas com o intuito de
adaptar a histéria do filme original a uma realidade contemporanea ao seu atual periodo
de realizacdo. As duas obras sao um ponto de partida relevante para a reflexao a respeito
dos seus formatos de registro tendo em vista seu contexto de produ¢do e os momentos
nos quais foram concebidas, guardando caracteristicas sintomaticas a respeito de suas
articulacdes narrativas, estéticas e técnicas que reverberam acontecimentos
contemporaneos a sua realizacdo audiovisual.

A sequéncia de abertura do filme Ela quer tudo tem inicio com uma sequéncia

de montagem de fotografias analdgicas que retratam a regido de Fort Greene — no
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bairro do Brooklyn, em Nova York. A articulagdo desse mosaico de imagens constroi a
atmosfera diegética de ambientacdo da narrativa a partir do olhar do realizador, que
seleciona um recorte de diferentes situacdes ilustrando a cultura negra dos habitantes na

regido.

Figura 1 - Fotogramas da sequéncia de montagem de abertura com fotografias analdgicas no filme Ela quer tudo.

A escolha por esse procedimento estético inicial ndo € despropositada. A
presenga de fotografias analdgicas aparece em diferentes momentos da historia como
articulagdes narrativas que pontuam eventos da trama como uma espécie de intervengao
as imagens em movimento. Apos fotogramas estaticos, apresentam-se progressivamente
as personagens centrais da historia: Nola Darling, a protagonista; ¢ Jamie Overstreet,
Mars Blackmon, Opal Gilstrap e Greer Childs, as quatro personagens com as quais
desenvolve relagdes afetivas. A narrativa ¢ construida como uma espécie de falso
documentario, no qual as personagens se dirigem diretamente para a camera e relatam
impressoes pessoais sobre os acontecimentos da fabula. Esses falsos-depoimentos sdo
intercalados pela encenacdo dos eventos debatidos pelas personagens. J4 em sua
primeira fala, ao se dirigir & cdmera em seu falso-depoimento, Darling anuncia a
tematica central da historia: o relato a respeito de seus envolvimentos afetivos e os
questionamentos de seus pares a respeito do seu apetite sexual rotulado como excessivo

ou mesmo pI'Ol’IliSCLlO.
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A apresentagdo das personagens e alguns momentos-chave da trama sao
pontuados por articulacdes estéticas e narrativas elaboradas pelo diretor. A cada
introducdo de personagem, hd uma aproximagdo progressiva entre a cimera € a pessoa
retratada, acompanhada de uma constru¢do diegética da sua personalidade a partir da

imagem e de elementos de cena antes do inicio do seu falso-depoimento.

Figura 2 - Fotogramas da sequéncia de apresentagdo da personagem Mars Blackmon no filme Ela quer tudo.

A utilizagdo desse mesmo procedimento ¢ repetida ao longo da historia,
ocupando um tempo consideravel da unidade dramatica do filme. Esses momentos sio
intercalados por sequéncias expositivas da fadbula por meio de didlogos em plano e
contraplano, denotando uma preocupagdo com um encadeamento em causa e
consequéncia da organizacdo dos eventos na trama. Entre esses blocos narrativos, o
diretor realiza a pontuagdo de alguns momentos capitais optando por uma mise-en-scene

que articula elementos da historia.
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Figura 3 - Fotogramas que retratam a relagdo entre as personagens: Nola Darling, Opal Gilstrap, Jamie Overstreet,
Greer Childs e Mars Blackmon, respectivamente.

Por meio da organizacdo dos elementos no quadro, Lee faz pontuagdes sobre
os relacionamentos afetivos de Darling e seus parceiros. A partir de cada organizagao
dos elementos na imagem, reforca as diferentes perspectivas que os parceiros constroem
da protagonista — Gilstrap e Overstreet numa disputa arquetipica entre a figura
maternal e paternal de personagens mais adultas, Child enviesado por elementos
egobicos e Blackmon como uma figura jovem e mais carente por Darling.

As escolhas de articulacdo estética e narrativa do diretor sdo influenciadas
pelos eventos do pos-guerra na historia do cinema. O movimento da Nouvelle Vague
francesa ¢ o conceito do cinema de autor influenciam a realizagdao audiovisual no
cinema independente norte-americano e nas obras de Lee (LEE, 1987). A propria
trajetoria do diretor, em certa medida, ¢ comparavel ao contexto de parte dos
realizadores da Nouvelle Vague: um jovem cinéfilo que se dedica a estudar o cinema e
que apresenta articulagdes da linguagem audiovisual em contraposi¢cdo aos moldes da
industria comercial de sua época. A adaptagdo da obra Ela quer tudo em sua versao
seriada guarda tragos de autoria similares por parte do realizador. Contudo, algumas
escolhas estéticas e narrativas na obra derivada merecem atengdo especial quando
comparadas a sua versao filmica.

Na adaptacdo da histéria original para a série Ela quer tudo (2017-19), ha uma
expansao do universo narrativo da protagonista através do desenvolvimento de novas
personagens e subtramas. O ntcleo central das personagens principais permanece o
mesmo, mas o grupo de amigas de Darling ¢ ampliado —- possuindo uma participagao
mais presente na trajetoria da personagem — e personagens coadjuvantes sdo criadas
para intercalar certos pontos narrativos da trama. Algumas articulacdes estéticas do

filme sdo repetidas e repaginadas no ambito da série.
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Figura 4 - Fotogramas do primeiro episddio da primeira temporada da série Ela quer tudo.

Na Figura 4, os dois primeiros fotogramas sdo extraidos dos créditos de
abertura da série. Emulando a articulacio do filme com fotografias analdgicas, o diretor
agora articula uma sequéncia de montagem com registro em diferentes midias:
fotografia analdgica e digital, filme em pelicula e video digital e capas de albuns que
ilustram a trilha sonora em diferentes pontuagdes culturais. Recortes de diferentes
momentos de Fort Greene, que constroem uma atmosfera contemporanea e nostalgica
da regido através das midias e da sua representacdo tecnocultural. Os dois Ultimos
fotogramas apresentam a releitura da introdu¢do de Blackmon, seguindo os mesmos
moldes das demais personagens como a estruturacdo filmica. Apesar do diretor tracar
articulagdes estéticas similares a obra original, dentro da unidade dramatica da primeira
temporada da série, o tempo ocupado por essas articulagdes narrativas ¢ muito menor
em contraste ao tempo preenchido por eventos expositivos da trama, majoritariamente
articulados através de dialogos em plano e contraplano.

Ainda, ¢é perceptivel o enfoque em criar elos causais entre as novas
ramificacdes da fabula e as personagens e eventos da histdria pregressa. Por exemplo,
esse movimento narrativo ¢ percebido no oitavo episddio da primeira temporada quando
revela-se que Jamie Overstreet ¢ um sdcio anonimo da personagem Fat Joe, proprietario

de uma casa noturna na qual uma das amigas mais proximas de Darling na série
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trabalha. Joe ¢ uma figura marginal, relacionada ao submundo de Fort Greene e, agora,
também a infancia e juventude de Overstreet. Joe ¢ retratado a partir de aparigdes
discretas na trama central em um contexto cultural de drogas, da objetificagdo do corpo
feminino e da exploracdo comercial do trabalho dessas mulheres no espaco que
administra.

Esse elo narrativo desenvolvido na adaptacdo serve tanto como uma
contextualizagdo do passado de Overstreet — uma marginalidade e urbanicidade
distantes, que sdo contextualizadas como vivéncia pregressa da personagem — como
um ponto de virada da trama na percepcao de sua trajetoria e personalidade, além de
uma ligacdo de duas novas personagens criadas para o registro seriado (Joe e uma das
amigas de Darling). Contudo, essa nova subtrama — que possui impactos consideraveis
na caracterizacdo da personagem de Overstreet, uma das mais centrais da fabula — ¢
apresentada por menos de trés minutos sem gerar desdobramentos relevantes
relacionados a esse desfecho durante a série, tornando-se uma articulagao narrativa que
sO esta presente no desenvolvimento da historia para servir como elo de ligagdo a uma
personagem original e central na trama, como uma espécie de justificativa da existéncia
de Joe no contexto narrado da dinamica original entre as personagens da historia.

Essa estruturacdo narrativa que tem como objetivo associar as personagens € a
organizagdo dos eventos em uma dindmica de causa e consequéncia — assim como sua
posicdo estratégica na trama da temporada, a fim de gerar um efeito de reviravolta nos
espectadores com a revelagdo das ligacdes entre as personagens € o0s eventos
apresentados — parece herdeira da tradicdo narratologica norte-americana das escolas
de screenwriting (MACIEL, 2003) popularizada por autores como Field (2005), McKee
(2006) e Vogler (2015), por meio de formulagdes herdeiras das teorias do drama
derivadas da poética aristotélica (ARISTOTELES, 2017) e de arquétipos heroicos e
mitologicos conceituados por Campbell (2013).

Essas caracteristicas, para além de escolhas individuais do realizador na
adaptacao do filme, guardam relagdo com outras obras seriadas contemporaneas e suas
origens no contexto da produgdo norte-americana. Uma marca importante na realizacao
seriada para a televisao nos Estados Unidos € o cruzamento de alguns aspectos de seu
modelo de producdo e realizacdo com o sistema radiofonico. A distribuicdo da

programacdo no formato de grade e a criacdo de contetdo audiovisual dramético para
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esse espaco herdou tracos de obras produzidas para o radio — como as radionovelas —
que foram, inclusive, adaptadas para o formato televisivo. A tradi¢do da narrativa verbal
no desenvolvimento da historia e a necessidade de um grande volume de producdo de
conteudo para preenchimento da grade televisiva foram fatores determinantes nas
primeiras articulagdes audiovisuais seriadas estadunidenses.

A partir da década de 1970, com o surgimento dos primeiros modelos de
writer s room (MARTIN, 2014), sdo criadas as primeiras séries que desenvolvem arcos
narrativos complexos (MITTEL, 2015) em convergéncia com uma resposta de mercado.
A temporada passa, cada vez mais, a ser valorizada como uma unidade dramatica que
desvela desdobramentos complexos desenvolvidos pela trama dos eventos. Esse
movimento cultural no estilo de criagdo de conteudo ¢ intensificado com a
implementagdo do modelo de negdcio da televisdo a cabo, com o seu sistema de
monetizacdo por assinatura com a oferta de conteudo de nicho através de um modelo
econdomico de cauda longa (ANDERSON, 2006). Com o advento da internet e o
crescimento do mercado audiovisual no setor, o mesmo modelo econdémico
implementado pela televisdo a cabo foi otimizado através da interface da web. Dessa
forma, a cultura da realizagdo seriada marcada pela writer s room atinge seu apice até o
momento com um enfoque e exploragao do fendmeno da narrativa complexa.

Através da criagdo das novas personagens e subtramas na série Ela quer tudo,
sdo desenvolvidos arcos derivados em episddios independentes que norteiam o
desenvolvimento dos eventos a cada capitulo apresentado da historia. A criacdo de uma
mise-en-scene mais elaborada, que busque articular momentos catarticos por meio da
imagem e do som no universo da fabula, ocupa um tempo narrativo menor em
comparagdo a sua versdo filmica. A preocupagdo central do desenvolvimento dos
eventos € norteada pela organizacao narrativa da trama, que faz uso do tempo dilatado
da unidade dramatica da temporada na série, ancorando a construgdo da catarse com
énfase maior nos elementos da estruturacdo da acdo do que nas articulagdes estéticas
presentes em sua versdo filmica para a constru¢do do efeito dramatico. O foco no
desenrolar dos eventos dispostos pela trama ¢ tamanho que determinadas articulagdes
centradas na intervencao da imagem e do som na obra sdo percebidas em momentos de
pausa nos desdobramentos vinculados a histéria, ilustrando acontecimentos paralelos

que o diretor decide pontuar ao longo da temporada.
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Figura 5 - Fotogramas do oitavo episddio da primeira temporada da série Ela quer tudo.

A sequéncia de montagem da Figura 5 representa uma dessas intervengdes
paralelas aos acontecimentos centrais da trama. O diretor abre o oitavo episddio da
primeira temporada pontuando a eleicdo do ex-presidente Donald Trump em uma
sequéncia de montagem planejada como suspensao dos eventos narrativos intercalados

entre episodios.

Consideracoes Finais

Neste ensaio comparativo entre os dois registros audiovisuais da obra Ela quer
tudo, ¢ possivel tragar apontamentos relevantes com relagdo as interagdes entre o
registro filmico e o registro seriado na constru¢do de um regime de historicidade
pensado através de suas conexdes. A origem da propria ideia do cinema de autor e da
autoria do filme pela figura do diretor ndo ¢ traduzida da mesma forma para grande
parte do registro seriado na contemporaneidade. A figura do showrunner — uma
espécie de produtor executivo que coordena a writer’s room — € criada e, em grande
parte, a ela se remete a autoria da obra seriada. A relevancia da figura da writer 's room
no processo de realizagdo seriado tomou uma dimensao particular no mercado atual e no

desenvolvimento desse tipo de conteudo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

A propria articulagdo desse registro audiovisual por meio de um arco narrativo
maior de uma temporada — e da constru¢do de episddios narrativamente
interdependentes que compdem essa trama — desenvolve uma unidade dramaética
audiovisual mais longa. Por mais que alguns momentos catarticos dentro do
desenvolvimento da trama recebam uma articulagdo mais elaborada da mise-en-scene,
esses momentos passam a ocupar um espacgo de agao dramatica muito inferior quando
comparados ao formato filmico. A propor¢do de articulagdes meramente expositivas
fundadas majoritariamente em didlogos retratados em plano e contraplano acabam
ocupando uma parcela muito maior do desenvolvimento da histéria, o que parece ser
um evento mais da ordem da ontologia narrativa das séries contemporaneas do que uma
escolha de abordagem narrativa propriamente dita. Mais do que uma articulagdo da
imagem ¢ do som a servico da pontuacdo desses momentos de grande impacto na
unidade dramaética do filme, a preocupagdo maior no desenvolvimento do conteudo
seriado parece estar fundada na criagdo de uma teia narrativa entre os eventos da acao,
que tem como climax o desvelamento e a intercalagdo desses elementos na constru¢do

da estrutura da historia.
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