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As fronteiras do melodrama: negociacoes de telespectadores brasileiros e
uruguaios na recepcio da ficcio televisiva turca’

Gabrielle Camille FERREIRA?
Universidade Federal do Parana, Curitiba, PR

RESUMO

Nos ultimos anos, a industria televisiva turca tem se destacado no cenario global. A
ficcao televisiva turca ja chegou até mesmo a destinos geograficamente e culturalmente
distantes, como a América Latina. Na regido, as produgdes turcas sdo comparadas as
telenovelas latino-americanas por conta dos enredos melodramaticos, inclusive
recebendo a denominacgao de “telenovelas turcas”. A estrutura melodramatica também ¢
apontada como um aspecto que aproxima o publico dessas narrativas, ja& que os
telespectadores estdo familiarizados com as regras do melodrama. Diante desse
fendomeno, investigamos a recep¢do da ficgdo televisiva turca no Brasil e no Uruguai.
Os resultados apontam para uma forte identificacdo com o melodrama das narrativas
turcas, mas, ao mesmo tempo, alguns aspectos culturais da sociedade turca refletidos
nas narrativas sao rejeitados, como € o caso da desigualdade de género.

PALAVRAS-CHAVE: fic¢do televisiva; telenovela; estudos de recepgdo; América
Latina; Turquia.

INTRODUCAO?

A historia da ficcdo televisiva turca € bastante recente se comparada a trajetoria
de mais de meio século das telenovelas latino-americanas. As dizi, como originalmente
sao chamadas as “séries”, “dramas” ou “telenovelas” turcas, comegaram a ser
desenvolvidas em maior escala apenas no final da década de 1990, e as exportagcdes sO
se tornaram mais significativas em meados dos anos 2000 (YESIL, 2015). Mas, embora
jovem, a industria turca ja conquistou grande destaque no cenario internacional.

Atualmente, a Turquia figura em segundo lugar no ranking de maiores exportadores de
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ficcao televisiva, atrds apenas dos Estados Unidos (BHUTTO, 2019). O pais ja exportou
cerca de 150 titulos para mais de 140 paises ao redor do planeta em pouco mais de uma
década (MOURENZA, 2020).

A principio, os principais compradores da fic¢do televisiva turca eram
Cazaquistdo e Uzbequistdo, paises que compartilham particularidades culturais e
antecedentes historicos com a Turquia. Depois, em 2008, a série Giimiis estreou no
Oriente Médio e no Norte da Africa, regides culturalmente proximas da Turquia,
sobretudo no Ambito religioso. No mesmo ano, Binbir Gece’ comegou a ser exibida na
Bulgaria e, no ano seguinte, a transmissao das séries turcas se expandiu para os demais
paises da peninsula balcanica, que dividem um passado conturbado com a Turquia por
conta dos quase cinco séculos sob dominio do Império Otomano. No entanto, as
exportacdes nao se restringiram aos paises que guardam similaridades com a Turquia.
Nos anos seguintes, a ficcdo televisiva turca chegou a destinos mais distantes, tanto
geograficamente quanto culturalmente. E o caso da América Latina.

Diante da repercussao da ficcdo televisiva turca na América Latina, decidimos
investigar esse fendmeno a partir da recep¢dao no Brasil e no Uruguai. Selecionamos
esses dois paises por conta do papel importante representado pelas telenovelas nas
identidades nacionais e das dinamicas distintas de consumo, especialmente em relacdo
as telenovelas turcas. Logo, o questionamento que norteia nossa pesquisa ¢: como 0s
elementos melodramaticos das narrativas da ficcdo televisiva turca sdo percebidos e
apropriados pelos telespectadores brasileiros e uruguaios? Nosso principal objetivo ¢é
compreender as relagdes entre a estrutura melodramatica da ficcdo televisiva turca e a
preferéncia dos telespectadores brasileiros e uruguaios. Para isso, desenvolvemos um
estudo de recepcio baseado na teoria das mediagdes (MARTIN-BARBERO, 2013),

sobretudo nas media¢des das narrativas e identidades (RINCON, 2019).

* Binbir Gece recebeu o titulo de Mil e uma noites no Brasil € Las mil y una noches nos demais paises da
América Latina.
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AS TELENOVELAS TURCAS NA AMERICA LATINA

O Chile foi o primeiro pais latino-americano a se atentar para a fic¢do televisiva
turca: em 2014, a emissora Mega exibiu Las mil y una noches (Binbir Gece). O enredo
melodramatico, com forte carga sentimentalista, maniqueista e moralista refletida em
personagens arquetipicos, aproximava Las mil y wuna noches das narrativas
latino-americanas. Mas, como originalmente as produg¢des turcas possuem episodios de
cerca de duas horas, veiculados uma vez por semana e divididos em temporadas, foi
necessario eliminar cenas ou dividir episdodios em dois ou mais, de maneira que os
capitulos tivessem no maximo cinquenta minutos de duracao e pudessem ser levados ao
ar diariamente. A partir dessa mudanga, Las mil y una noches passou a ser chamada de
“telenovela turca” — denominagdo que foi atribuida a todas as produgdes turcas exibidas
na América Latina posteriormente.

No Brasil, a Rede Bandeirantes foi a primeira emissora a investir nas telenovelas
turcas. Ao todo, a Band veiculou sete titulos turcos diferentes entre 2015 e 2019, até
que, devido aos indices de audiéncia insatisfatorios, decidiu dar lugar a telenovela
portuguesa Ouro verde. Em 2020, o Viva, canal por assinatura pertencente a Globosat,
incluiu as telenovelas turcas em sua programa¢do, mas apenas no periodo da
madrugada. Sem espaco na televisdo, os telespectadores de telenovelas turcas migraram
para o ambiente online. Eles recorreram as produgdes disponiveis em servigos de
streaming como a Netflix, e também se organizaram para traduzir, legendar e distribuir
os episddios por conta propria.

No Uruguai, que historicamente ja consumia ficcdo televisiva estrangeira para
suprir a auséncia de uma industria nacional consolidada, a origem dos titulos veiculados
se alterou com a chegada das telenovelas turcas. Até entdo, as produgdes levadas ao ar
nos trés canais comerciais da televisdo aberta uruguaia eram importadas de paises
latino-americanos, sobretudo da Argentina e do Brasil. Mas, em 2015, o Canal 10
estreou Las mil y una noches, que figurou em segundo lugar no ranking de programas
de ficcdo mais vistos do ano — a primeira posi¢ao foi conquistada por ;Qué culpa tiene

Fatmagul? (Fatmagiil'iin Su¢u Ne?), também exibida pelo Canal 10. Em 2016, foram
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exibidas nove telenovelas turcas, e, destas, trés lideraram a audiéncia no pais. Enquanto
isso, as telenovelas argentinas e as brasileiras da Rede Globo perderam espago. Desde
entdo, a ficcdo televisiva turca tem ocupado lugar importante na programagdo das
emissoras uruguaias.

O sucesso da ficcdo televisiva turca rendeu pesquisas sobre a recepcdo dessas
narrativas no contexto brasileiro (FERREIRA, 2017; FERREIRA, 2021), chileno
(ANTEZANA BARRIOS; ANDRADA; MUIJICA, 2021) e cubano (HERRADA
HIDALGO; ASLAN; ALMORA, 2021). Além disso, as narrativas turcas foram
analisadas em comparagdo com as telenovelas locais no contexto peruano
(VALVERDE, 2020; CASSANO ITURRI, 2021). Dentre os argumentos para explicar a
popularidade da ficgdo televisiva turca nesses contextos, se destaca a identificagdo com

a matriz melodramatica classica das narrativas turcas.

MELODRAMA

O melodrama nasceu na Franca ao redor de 1795. Na época, o pais havia
proibido os teatros populares para combater o alvorogo causado pelas apresentagoes,
permitindo ao povo apenas as pecas sem didlogos. A medida transformou radicalmente
os espetaculos, que tiveram que recorrer & mimica e aos estratagemas cénicos, como
cartazes com as falas que correspondiam as agdes dos atores e cangdes que estimulavam
a participagdo do publico (MARTIN-BARBERO, 2013).

O género logo se estabeleceu como um espetaculo total direcionado ao povo.
Com a auséncia das palavras faladas, o visual e o sonoro eram priorizados, e se
traduziam na forma de musica, efeitos sonoros, danca ¢, acima de tudo, emogdes. Essas
caracteristicas, somadas as narrativas maniqueistas que despertavam o impulso de
justica e de humanidade dos espectadores, construiam uma forte cumplicidade entre os
atores e o publico. Martin-Barbero (2013, p. 167-168) descreve a complexidade desses

espetaculos:

Tendo como eixo central quatro sentimentos basicos — medo, entusiasmo, dor e
riso —, a eles correspondem quatro tipos de situagdes que sdo a0 mesmo tempo
sensagdes — terriveis, excitantes, ternas e burlescas — personificadas ou
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‘vividas’ por quatro personagens — o Traidor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo —
que, ao juntarem-se realizam a mistura de quatro géneros: romance de agdo,
epopéia, tragédia e comédia.

O publico, j& familiarizado com os esquemas e codigos do melodrama, esperava
justamente uma repeticdo daquilo que conhecia. Dessa forma, os espectadores se
conectavam de maneira mais profunda com os espetaculos, identificando as intengdes
ocultas do Traidor, antecipando o destino da Vitima e do Justiceiro e vibrando com o
triunfo do bem sobre o mal no desfecho, por exemplo (OROZ, 1999). Portanto, ¢
possivel afirmar que o género se encontrava “inteiramente voltado para o enfrentamento
de personagens de comportamento estereotipado e perfeitamente inserido num ritual
cénico convencional cujas regras, de todos conhecidas, facilitam a leitura”
(THOMASSEAU, 2005, p. 44).

Na América Latina, o género melodramatico se apresentou em diferentes
formatos. Dentre as reinven¢des do melodrama na regido, a telenovela merece énfase
pelo impacto que teve na sociedade latino-americana. Ela se consolidou como mais
importante produto cultural da regido, ja que cada pais fez da telenovela “um lugar
particular de cruzamentos entre a televisao e outros campos culturais, como a literatura,
o cinema e o teatro” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 41).

No caso das telenovelas brasileiras, a caracteristica mais marcante € o realismo.
Desde a década de 1970, as telenovelas brasileiras rompem com a rigidez das narrativas
maniqueistas e dos personagens arquetipicos, retratando tramas mais proximas da
realidade (MAZZIOTTI, 2006). Dessa forma, aspectos com origem no melodrama
classico coexistem com questdes polémicas da atualidade, dialogando com o cotidiano
dos telespectadores e induzindo debates que ultrapassam o momento em que se assiste a
televisdo (LOPES, 2009).

O melodrama também teve derivagdes em outros contextos. Por conta disso, as
formulas e arquétipos do género sdo compartilhadas por culturas diversas, facilitando a
difusdo da ficcdo televisiva com raizes no melodrama independentemente do pais de
origem (LA PASTINA; STRAUBHAAR, 2005). A fic¢do televisiva turca € um exemplo

de produgdo com raizes no melodrama, e, portanto, telespectadores situados nos mais
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diversos contextos conhecem suas regras. Seguir a estrutura melodramatica classica foi
uma decisao intencional da industria televisiva da Turquia, que, por conta do crescente
publico internacional, passou a ter uma preocupacdo em desenvolver narrativas
universais (YESIL, 2015). Logo, apesar da fic¢do televisiva turca ndo estar
culturalmente proxima da América Latina, a proximidade de género (STRAUBHAAR,
2007) parece ser uma das razdes para sua expansao na regido. Mas, ainda assim,
existem tensdes no processo de recepcdo dessas narrativas, provocadas principalmente

pela identidade que os telespectadores carregam e seus referenciais narrativos.

METODOLOGIA

Para desenvolver este estudo de recepc¢do, partimos das mediagdes propostas no
quarto mapa de Jesus Martin-Barbero (RINCON, 2019). Nele, os eixos das
temporalidades, das especialidades, das sensorialidades e das tecnicidades se articulam
com as mediacOes das narrativas, das identidades, das cidadanias e das redes. Nosso
foco foram as mediacdes das identidades e das narrativas.

Primeiramente, mapeamos paginas, grupos e perfis brasileiros e uruguaios
relacionados as telenovelas turcas nas redes sociais e realizamos uma observacgao
ndo-participante entre junho de 2019 e marco de 2020. A partir dessa aproximagao
inicial, desenvolvemos dois questionarios online: uma versao em portugués, voltada ao
publico brasileiro, e outra em espanhol, destinada ao publico uruguaio.

Os questionarios foram distribuidos nos grupos anteriormente mapeados e
ficaram disponiveis do dia 01/04/2020 até 15/05/2020. O questionario brasileiro recebeu
505 respostas validas, e o uruguaio recebeu 77 respostas validas. Apds a analise dos
dados coletados, pudemos identificar que o publico nos dois paises € majoritariamente
composto por mulheres catélicas e evangélicas com escolaridade elevada. No Brasil,
quase 50% dos telespectadores tém entre 40 e 60 anos de idade, enquanto mais de 70%
dos telespectadores uruguaios estdo nessa faixa etdria. Além dos dados demograficos,

também coletamos dados sobre o consumo midiatico.
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Considerando as informacdes obtidas com os questiondrios, selecionamos
voluntarios brasileiros e uruguaios para realizar entrevistas em profundidade e, assim,
entender as apropriacdes dos elementos melodramaticos das narrativas das telenovelas
turcas a partir de um ponto de vista qualitativo. Ao todo, entrevistamos 11
telespectadores brasileiros e 7 telespectadores uruguaios de perfis variados. Os assuntos
abordados foram a relagdo com a ficg¢do televisiva turca, as formas de consumo, as
preferéncias, e a cultura turca.

Na analise de conteudo das entrevistas, constatamos que tanto as falas dos
telespectadores brasileiros quanto dos uruguaios fazem um movimento que vai das
identidades para as narrativas, usando referenciais ligados a identidade brasileira e
uruguaia para descrever e opinar sobre o formato, as tematicas e as particularidades das
narrativas turcas. Nesse movimento, se destaca o impacto do melodrama e da telenovela

latino-americana nas percepgoes dos telespectadores.

PERCEPCOES E NEGOCIACOES DOS TELESPECTADORES

Para descrever a narrativa turca, os telespectadores colocam a Turquia em
contraposi¢do ao Brasil e Uruguai, acionando referenciais ligados a suas identidades
para compreender a identidade do outro. Eles mobilizam principalmente a gramatica da
telenovela brasileira — ou argentina, no caso dos uruguaios. Isso resulta tanto em
percepgdes positivas, como no caso do aprego pelo romance tradicional, quanto
negativas, como no caso das criticas a desigualdade de género na sociedade turca.

O drama das narrativas turcas, apesar de ter suas raizes no melodrama como as
telenovelas latino-americanas, ¢ percebido como mais intenso. Carol, doutoranda na
faixa dos 19-25 anos e moradora de Pernambuco, avaliou o drama turco a partir da
perspectiva das telenovelas brasileiras: “Os turcos sio bem dramaticos, né? As vezes
tem drama [nas telenovelas brasileiras], mas nao sdo tdo dramaticos quanto as novelas
turcas [...]” essa caracteristica ¢ percebida positivamente por grande parte dos
telespectadores. Karina, publicitaria na faixa dos 26-32 anos que vive no Mato Grosso

do Sul, acha as historias “pesadas e sofridas”, mas se sente envolvida por elas. Mari,
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servidora publica na faixa dos 54-60 anos que vive no Parana, também gosta do drama

turco mesmo com toda a carga de sofrimento. Ela atribui sua preferéncia a boa atuacao:

Os atores nacionais, eles tém que dizer assim, ndo sei se vocé ja percebeu isso, mas eles
costumam fazer assim: "Ah, por que que vocé ta triste? Por que que vocé ta com essa
cara?" Porque eles querem que a gente pense que o outro ta triste. E o turco, ele ndo faz
isso, ele ndo pergunta. Vocé ja olha e vocé ja sente o que a pessoa ta passando, se ta
feliz, se ta triste, como ¢ que esta, se td com raiva, entdo ¢ muito legal. Isso que eu
gosto. (Mari, telespectadora brasileira)

Outros telespectadores também elogiaram a atuagdo. Segundo Karina, “eles
conseguem transmitir tudo pelo olhar”. Rosa, dona de casa de 76 anos ¢ moradora de
Sao Paulo, ressaltou que se trata de algo diferente daquilo a que estamos acostumados a
ver na telenovela nacional: “[...] eles olham nos olhos de uma maneira que vocé fica
assim, embevecida, né? Nao ¢ como os daqui.” Essas falas indicam que os enredos
dramaticos, somados a atuacdo que valoriza as agdes e as emogdes, remetem a
linguagem do excesso caracteristica do melodrama classico (MARTIN-BARBERO,
2013), portanto diferenciando as narrativas turcas das brasileiras (LOPES, 2009). Na
abordagem do romance, essas diferencas se acentuam ainda mais.

Questdes politicas, culturais e religiosas regulam o conteudo da fic¢do televisiva
turca. Logo, cenas que mostrem cigarro, bebidas alcodlicas, situagdes politicas,
violéncia e contato sexual sdo limitadas. Isso resulta em romances nos quais cenas de
beijo e sexo sdo raras ou inexistentes. Para argumentar a respeito dessa caracteristica, os
telespectadores novamente recorreram a comparagdo com as telenovelas
latino-americanas. Ana, dona de casa na faixa dos 47-53 anos que mora no Parana,
considera a discricdo dos romances turcos como algo positivo frente ao conteido mais

explicito das telenovelas brasileiras:

Pouca vergonha aqui do brasileiro nessas novelas nossas, né? Tao muito assim. S6 que
la ndo ¢é contada desse jeito, 1a ¢ contada de outro jeito, né? Num jeito mais simples
assim, num romantismo, né? Aqui acho que ja ¢ mais assim, acho assim que € mais
vulgar, né, muito... Lad ndo, 14 vocé fica torcendo pra ter um beijo na mao. (Ana,
telespectadora brasileira)

Muitos telespectadores expressaram percepgdes semelhantes. Rita, aposentada

na faixa dos 68-74 anos e moradora em Sdo Paulo, ndo se sente confortavel com cenas
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de sexo e prefere quando o momento de intimidade do casal fica implicito. Foi
justamente isso que a fez abandonar as telenovelas brasileiras hd muitos anos: “Eu
desisti das novelas brasileiras quando foi um sabado, eu tava vendo uma novela na
Globo faz muito tempo... Naquele sdbado, todos os casais terminaram trepando. Nao d4,
né?”

Os uruguaios criticaram ndo apenas as telenovelas brasileiras, mas também as
telenovelas argentinas. Os argumentos usados também estavam relacionados com a
“vulgaridade” das narrativas. Laura, dona de casa na faixa dos 47-53 anos que vive em
Colonia, acompanhava as telenovelas brasileiras, mas ndo achava o conteudo apropriado
para o filho de 10 anos que estava sempre por perto da televisdo. Esse foi o principal
motivo que a fez migrar para a ficgdo televisiva turca: “Elas se tornaram muito picantes,
chega a ser vulgar. Por mais que uma pessoa seja mais velha como eu, que tenho 53
anos, ha coisas que ja sao grosseiras demais. Chocam a vista, porque, bom, vocé pode
imaginar, nao ¢ necessario que mostrem certas coisas.” Laura completou dizendo que,
ao contrario das telenovelas brasileiras, as turcas podem ser vistas em familia.

Susana, monitora escolar na faixa dos 54-60 anos que mora em Cerro Largo,
disse que, por viver na fronteira com o Brasil, gosta das telenovelas brasileiras. Suas
criticas foram direcionadas as telenovelas argentinas. Para ela, além de serem
repetitivas, as producdes argentinas possuem um vocabuldrio inapropriado e muitas
cenas de sexo desnecessarias. Claudia, agronoma na faixa dos 54-60 anos e moradora de
Montevideo, admitiu ndo acompanhar as telenovelas brasileiras o suficiente para poder
opinar sobre elas, mas destacou sua rejeicdo pelos romances fora dos padrdes
heteronormativos retratados nas telenovelas argentinas: “Nao escapam a realidade,
porque hoje se vé a homossexualidade, coisas que eu nao... Nao gosto disso. Talvez
porque sou de outra geragao, mas te mostram que de repente trés convivem juntos e tém
um filho e todo esse tipo de coisa.”

Muitas falas sugeriram uma aversao a questdes ligadas a diversidade sexual nas
telenovelas, sendo que sdo justamente essas possibilidades identitarias que as

telenovelas brasileiras e argentinas tém buscado representar nos Ultimos anos. No
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processo de naturalizacdo e desnaturalizagdao de modelos identitarios a partir da matriz
melodramatica, elas ja abordaram tematicas inéditas na televisdo, como a
transgeneridade: a brasileira A for¢a do querer (2017) retratou o processo de
autodescobrimento de Ivana/lvan, e a argentina /00 dias para enamorarse (2018)
mostrou os conflitos de Juana/Juan com o corpo e a familia (VILELA, 2020).

Enquanto isso, a ficcdo televisiva turca ndo retrata personagens com orientagdes
sexuais ou identidades de género divergentes da norma cisgénera e heterossexual,
possivelmente conta das restricdes impostas no pais. Fernanda, professora na faixa dos
33-39 anos que vive no Maranhdo, aprova a auséncia de diversidade sexual,
argumentando que dessa forma as narrativas turcas “nao t€ém apelo a coisas polémicas”.

Ela exemplificou:

Todo ano na Malhacdo tem que ter um gay, tem que ter uma lésbica, tem que ter um
preto, tem que ter um gordo, assim, eles enfatizam algumas coisas que ndo tinha
necessidade de enfatizar aquilo ali. Mas todo ano tem que ter, como se fosse seguir um
padrdo de algo que seja, que gere algum tipo de conflito, entendeu? E eu ndo gosto. Eu,
particularmente, eu ndo gosto. (Fernanda, telespectadora brasileira)

Luiza, professora na faixa dos 61-67 anos e moradora da Bahia, assistia as
telenovelas brasileiras no passado, quando, nas palavras dela, "havia novelas de
qualidade aqui”. Hoje, ela sequer tem televisdo. Apesar de reconhecer que questoes
como a homossexualidade fazem parte da sociedade, ela acha que “ndo precisa apelar
tanto™:

Na minha casa ndo permito nem televisdo. Sabe por qué? Pra ndo ter que ver essas
coisas. Porque ¢ muita apelagdo. Apelagdo de gay... Nao é querendo ser homofobica,
ndo, pois minha filha ¢ gay, entendeu? Mas ndo precisa, gente, usar uma tela pra poder

apelar aquela situacdo, entendeu? Dai fica uma coisa ridicula. (Luiza, telespectadora
brasileira)

Luiza nao chegou a descrever o que exatamente seria essa apelacdao, mas a fala
de Rita d4 algumas pistas: “[...] as novelas brasileiras, elas exploram demais, demais, a
diferenca, sabe? Entdo toda novela tem um gay, mas ndo ¢ um gay normal. E um gay
debochado. Entao eu acho que € uma coisa assim, caricatural, né?”

Esse conservadorismo parece estar ligado com o perfil da maioria dos

telespectadores. O amor romantico, a castidade, e as estruturas familiares tradicionais
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sdo caracteristicas das telenovelas mais antigas, as quais eram fortemente influenciadas
pelo melodrama cléssico e a ideologia dominante (HAMBURGER, 2005). E, como nas
telenovelas mais antigas, a ficcdo televisiva turca tem uma alta carga de romantismo,
com o personagem masculino ‘“cortejando” a personagem feminina através de
demonstragdes sutis de amor (VALVERDE, 2020). Logo, a preferéncia pelos ideais
retratados na ficcdo televisiva turca pode ter relagdo com o fato de que uma parcela
significativa do publico ¢ formada por mulheres catélicas e evangélicas acima dos
quarenta anos de idade — ou seja, que cresceram assistindo as telenovelas
melodramaticas conservadoras € que se baseiam nos ensinamentos cristaos.

No entanto, apesar da visdo conservadora em relagdo a algumas questdes, os
telespectadores também se mostraram conscientes dos problemas existentes na
sociedade turca e refletidos na ficgdo televisiva do pais. Tanto os telespectadores jovens
quanto os mais velhos criticaram sobretudo a desigualdade de género e a censura. Sofia,
atendente de telemarketing de 18 anos e moradora do Rio Grande do Sul, dividiu seu

espanto com a censura na Turquia:

Até eu comecei a descobrir mais coisas sobre a Turquia, e tu fica apavorado, né? Porque
mesmo que tu ache que o Brasil ja ¢ um pais com algumas coisas que tem que mudar,
mas dai tu olha pra algumas coisas que acontecem 14 na Turquia, e tu fica chocado, né?
(Sofia, telespectadora brasileira)

Também sobre a censura, Luiza disse se incomodar com a falta de beijos na
ficcdo televisiva turca: “Me d4 uma ansia, beija logo essa criatura, pelo amor de Deus!”
Mas ela complementou que entende que isso faz parte da cultura do pais. Alice,
microempresaria na faixa dos 19-25 anos que vive no Rio de Janeiro, se mostrou ciente
das grandes diferencas culturais entre a Turquia e o Brasil, mas ainda assim admitiu se

sentir frustrada com a popularidade de produgdes que considera problematicas:

Tem muitas séries turcas que eles abordam assuntos bem problematicos, com audiéncia
sempre maiores de dizis que eles abordam assuntos mais saudaveis. Eu nunca
compreendo muito bem isso, mas acho que diante de toda a cultura que eles tém, na
visdo deles isso ¢ normal. Isso é uma das coisas que me deixou curiosa € um pouco,
como mulher, frustrada. Muitas pessoas preferem assistir uma violéncia doméstica do
que um casal com um relacionamento saudavel. Me incomoda um pouco ainda hoje
(Alice, telespectadora brasileira)
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Essa contradi¢do se estende para os critérios usados para censurar o conteudo da
ficcdo televisiva turca. Enquanto beijos sdo restringidos, a violéncia muitas vezes nao €.

Susana demonstrou sua indignagdo em relagdo a isso:

As vezes, nos foruns de novelas turcas que temos no Facebook, alguém escreve: “Néo
entendo como podem censurar um beijo na tela, ou censuram um decote, ou tem
novelas em que haviam por exemplo gays e fizeram tirar, mas a violéncia ndo
censuram.” Que seja mafioso, que andem com arma, a violéncia machista, por exemplo,
isso ndo censuram. Eles tém critérios muito especiais, ndo ¢? Choca um pouco (Susana,
telespectadora uruguaia)

Francisca, aposentada na faixa dos 61-67 anos que vive em Montevideo, usou a
telenovela Esposa Joven (Kiigiik Gelin), exibida na televisdo uruguaia, para
exemplificar a violéncia contra a mulher mostrada explicitamente em algumas
produgdes turcas. Como o titulo sugere, Esposa Joven conta a histéria de uma menina
obrigada a se casar com um homem mais velho, e causou mal estar em Francisca por ser

muito pesada:

Foi muito forte, ndo consegui continuar assistindo. [...] Porque era uma menina, ela
tinha, ndo me lembro bem, mas acho que tinha dez anos. Obrigaram ela a se casar com
um homem mais velho. Muito forte. Sei que na cultura aconteciam essas coisas, $30
coisas reais, porque antigamente obrigavam meninas a se casarem com homens mais
velhos. Mas ndo, impossivel suportar assistir isso. (Francisca, telespectadora uruguaia)

Mesmo nas producdes em que a violéncia contra a mulher ndo ¢ tdo explicita,
Francisca comentou que se incomoda com o tratamento dos homens em relacdo as
mulheres: “H4 muito machismo. Sempre sdo eles que mandam, eles que decidem tudo.”
Para Rita, além dos homens serem machistas, as mulheres também sdo muito submissas.

Em um contexto de tanta desigualdade de género, os momentos que retratam o
empoderamento feminino chamam a ateng¢do dos telespectadores. Karina reconheceu
que o fato de a mulher sempre ser representada como sofredora é um problema, mas
ressaltou que elas costumam dar a volta por cima e se reerguer. Juana, contadora de
Montevideo na faixa dos 61-67 anos, se interessa por essa superacao: “Me interessa a
superagao da mulher. Ha novelas que mostram que estudam, que vao longe, igual aos
homens, mesmo que custe mais a elas.” Sofia relatou que uma das cenas mais marcantes

para ela foi um discurso sobre a violéncia contra a mulher na série Yeni Hayat:
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[...] ela ta dando um discurso sobre a violéncia contra a mulher. E o marido dela batia
nela. Ninguém sabia, porque eles viviam de aparéncias, mas ela usou a voz dela.
Inclusive foi bastante criticado por algumas pessoas 14 na Turquia, porque eles ndo...
Eles ndo gostam muito dessas coisas, né? Claro que muitas outras mulheres se viram
naquilo e viram a for¢a que elas tém. (Sofia, telespectadora brasileira)

Ainda que alguns telespectadores se posicionem de maneira conservadora, eles
tém discursos progressistas em relacao as questoes de género. Essas percepgoes indicam
que as discussdes sobre o lugar da mulher na sociedade estdo em estagios diferentes na
América Latina e na Turquia. Quando consideramos outros contextos, essas diferencas
ficam ainda mais explicitas: no Oriente Médio, a popularidade da fic¢ao televisiva turca
¢ atribuida justamente a desconstrucdo dos esteredtipos de género nas relacdes amorosas
(KRAIDY; AL-GHAZZI, 2013), e a modernidade dessas produ¢des encoraja as
mulheres a repensarem seus papéis na sociedade (YANARDAGOGLU; KARAM,
2013). Aqui, ¢ interessante observar que a telenovela latino-americana certamente esta
ligada a visdo dos telespectadores brasileiros e uruguaios, ja que ela se configura como
uma tecnologia de género responsavel por produzir, promover e ‘“implantar”
representacdes de género (DE LAURETIS, 1994). Mesmo que os telespectadores de
ficcdo televisiva turca ndo assistam a telenovela brasileira ou argentina, as recentes
modificagdes incorporadas nas narrativas passam a constituir uma nova proposta do que
se deve ser e o que se deve pensar (VILELA, 2020) e contribuem para a reformulacao
da construcao de género na sociedade (ALMEIDA, 2002).

Fica claro que os sentidos das narrativas turcas sao constantemente negociados a
partir dos referenciais associados a identidade dos telespectadores — ou seja, o
melodrama latino-americano. Ao mesmo tempo, as narrativas turcas estdo
reconfigurando as identidades por meio de lagos sociais que se firmam além das
fronteiras nacionais, ja que elas introduzem novas praticas, ritos, codigos e linguagens

em articulacdo com as media¢des contemporaneas.

CONSIDERACOES FINAIS
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Os resultados chamam a atencdo para a significativa identificacdo dos
telespectadores brasileiros e uruguaios com os elementos melodramaticos das narrativas
da ficcdo televisiva turca. Essa identificagdo ¢ até mesmo maior do que com as
narrativas brasileiras e argentinas, que sao frequentemente criticadas.

As justificativas dos telespectadores para a preferéncia pela ficcdo televisiva
turca apontam para os elementos melodramaticos: os valores retratados nas narrativas
turcas remetem ao sentimentalismo conservador e a preocupagdo moralizante do
melodrama (OROZ, 1999), enquanto a atuagdo expressiva que valoriza as emogdes esta
ligada a linguagem do excesso que caracteriza o género (MARTIN-BARBERO, 2013).
Por outro lado, as criticas as narrativas brasileiras e argentinas sdo direcionadas as
inovagdes que buscam incorporar as mudangas culturais na matriz melodramatica
(VILELA, 2020).

No entanto, a preferéncia pelas narrativas turcas nao significa que elas estdo
isentas de criticas. Os telespectadores negociam os significados, rejeitando a
desigualdade de género e a violéncia contra a mulher existentes na sociedade turca e
refletidas na fic¢do televisiva. Disso, constatamos que, apesar da universalidade do

melodrama, existem fronteiras referentes as diferencas culturais.
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