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RESUMO

Este artigo busca refletir sobre a qualidade na ficcao infantojuvenil brasileira adotando
como objeto de estudo a série Julie e os fantasmas, coproducdo entre a produtora Mixer,
0 canal aberto Band e o canal por assinatura Nickelodeon, entre 2011 e 2012.
Abarcando da construcdo da narrativa a experiéncia estética proposta ao publico, tal
analise utiliza a metodologia proposta por Borges (2014a) de carater semiotico,
considerando indicadores de qualidade divididos em trés planos: da expressdo, do
conteddo e mensagem audiovisual.
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A QUESTAO DA QUALIDADE

O que pode se considerar como qualidade televisiva? Esta € uma pergunta
ampla, considerando que a ideia de qualidade € subjetiva. Os estudos sobre a qualidade
televisiva tiveram inicio na Gra-Bretanha, na década de 1980. Autores como Pujadas
(2013), consideram que “ndo h& nenhuma definicdo da qualidade televisiva que seja
neutra ou objetiva nem existe tampouco um conjunto de variaveis e indicadores neutros
para avalia-la” (PUJADAS, 2013, p. 236). Sendo assim, ndo existe uma formula perfeita
e constante para definir o que é a qualidade na televisdo. Lopes e Mungioli (2013)
defendem a importancia de ter em mente que o conceito de qualidade, além de ser
subjetivo, pode depender de diversos fatores, como

[...] quem estd analisando o programa; quais as referéncias
culturais de quem o analisa; em que contexto estd sendo
analisado; em que cultura o programa se insere; quando foi
produzido e quando foi transmitido; qual aspecto estd sendo
analisado (técnico, estético, pedagodgico); se a analise se ancora no
ponto de vista do receptor, do realizador ou da emissora. (LOPES;
MUNGIOLI, 2013, p. 5)
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Portanto, as analises acerca do conceito de qualidade ndo definem,
categoricamente, se o servico televisivo é bom ou ruim. Borges (2014a), afirma que as
diversas abordagens “enriquecem a discusSao e apontam ideias que podem servir como
parametro tedrico para estimular a préatica e a construcdo de um repertorio de qualidade
sobre a televisdo” (BORGES, 20144, p. 5).

Machado (2000, p. 23) declara que “a discussdo sobre a qualidade em televisdo
estd longe de ser uma matéria de consenso”, mas que o debate sobre a qualidade da
televisdo é imprescindivel. Borges (2014a) afirma também que “a televisdo tem um
papel institucional e age na comunidade muitas vezes promovendo debates e resolvendo
problemas que em outras instancias institucionais seriam mais dificeis de serem
resolvidos” (BORGES, 2014a, p. 27). Nesse contexto, podemos considerar que a TV
possui um papel de formacéo social, partindo do ponto de que ela, como fruto dos atores
de diversos nucleos da sociedade, atua no enriquecimento dos processos de

socializagéo.

QUALIDADE EM PROGRAMAS INFANTOJUVENIS

Dentro do contexto da qualidade televisiva, chamamos atencdo ao aspecto da
qualidade nos programas infantojuvenis que, para Pereira (2005), vai além da auséncia
de violéncia e “dissimula questdes mais amplas relacionadas com a qualidade, a
diversidade, a identidade cultural e a regulamentacdo da televisdo para criancas”
(PEREIRA, 2005, p. 6). A autora reconhece que a qualidade da programacao
infantojuvenil ainda

requer ndo s6 um conjunto de valores e de principios ao nivel dos
contetdos, mas também um sentido de responsabilidade para com o
publico infantil, baseado no cumprimento da legislacdo existente, na
adesdo a normas profissionais especificas, bem como no
reconhecimento e no respeito de valores e praticas sociais mais amplas
da sociedade em que se inserem. (PEREIRA, 2005, p. 9)

O Manual da Nova Classificagdo Indicativa, elaborado no Brasil em 2006,
determinou uma série de deveres a serem seguidos na producdo de um material
audiovisual infantojuvenil. Sendo eles, os desenvolvimentos dos comportamentos
cooperativos, solidarios e de ajuda aos demais; comportamentos que denotam
responsabilidade; a valorizagdo da honestidade e o respeito aos demais; valorizagdo da

capacidade de resolucédo de conflitos; valorizagdo das habilidades cognitivas da crianca;
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valorizacdo do conhecimento; valorizacdo dos contetdos que incentivem os cuidados
com o corpo e as habilidade manuais/motoras; valorizacdo ao estimulo a diversidade e a
cultura de paz; desenvolva habilidades sociais e emocionais; mencdo aos direitos
humanos de forma positiva; opiniées/informaces divergente/plurais; e a regionalizacao
da programacéo e producdo independente (ROMAQO; CANELA; ALARCON, 2006, p.
27-29).

Os estudos desenvolvidos por Borges (2014a) apontam parametros para analise
da qualidade na éarea infanto-juvenil, pautando-se no “papel desempenhado pela
televisdo na educacdo e na producdo de sentido pelas criangas” (BORGES, 2014a, p.
63). Nesse sentido, a analise e critica dos conteddos emitidos pela televisdo contribui
para que “as criangas tenham acesso a programas de qualidade para que desenvolvam
suas competéncias e habilidades de leitura das imagens e dos discursos televisivos e

possam criar conteudos criativos e inteligentes” (BORGES, 2014b, p. 60).

PERCURSO METODOLOGICO

Para elaboracdo da andlise a seguir, partimos da metodologia semidtica de
Borges (2014a), com contribuicdes do aprofundamento realizado por Borges e Sigiliano
(2021), que considera a criacdo, a circulacdo e a experiéncia estética dos produtos
comunicacionais.

A analise se divide em trés momentos Planos da Expressdo, do Conteldo e a
Mensagem Audiovisual. Também é considerado o papel dos telespectadores, uma vez
que a compreensdo da experiéncia estética é fundamental para a compreensdo dos
contornos transmidiaticos e da cultura participativa.

Os indicadores do Plano na Expressédo consideram a producgéo de sentido a partir
da: ambientagéo; caracterizagdo dos personagens; trilha sonora; fotografia; e edigéo
(BORGES, 2014a).

No Plano do Conteldo, discute-se a qualidade em relacdo aos temas abordados
pelos programas e abrange: ampliacdo do horizonte do publico; diversidade de pontos
de vista; promocdo da identificacdo do espectador; apelo a imaginacdo; conflito e
personagens do programa (BORGES, 2014a). O indicador ampliacdo do horizonte do
publico, refere-se a abordagem de temas pouco conhecidos e que contribuem para
ampliar o repertério cultural do telespectador. A anélise da diversidade de pontos de
vista pretende identificar se h4 uma pluralidade dos temas abordados e dos individuos
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representados na narrativa. O indicador relacionado & promocéo da identificacdo do
espectador refere-se aos mecanismos que o programa adota para que o publico se
identifique com as narrativas abordadas. O apelo a imaginacdo pretende entender 0s
estimulos ao publico a partir da série para a producéo criativa. Por sua vez, a analise dos
indicadores conflito e personagens do programa pretende abordar a forma em que 0s
conflitos séo estabelecidos na narrativa, bem como tracar o perfil dos personagens do
programa.

Por fim, os indicadores da Mensagem Audiovisual atuam no intuito de refletir
sobre os dados obtidos na analise do Plano da Expressdo em conjunto com o Plano do
Conteudo, compreendendo inovagao/experimentacdo; originalidade/criatividade; apelo a
curiosidade; e solicitacdo da participacdo ativa do publico (BORGES, 2014a). Estes
indicadores estdo relacionados tanto a criacdo do audiovisual de forma original e
criativa quanto a experiéncia estética do publico que se inicia na televisdo e pode
desdobrar-se em outras midias.

A partir deste escopo, nosso objetivo é compreender as formas de expressao
presentes em Julie e os fantasmas como propostas estéticas de qualidade e sua relacao

com o publico, considerando a época de sua exibicéo.

BREVE CONTEXTUALIZAC}AO DE JULIE E OS FANTASMAS

Julie e os fantasmas é uma série de televisdo infantojuvenil produzida pela
Mixer em parceria com a Band e o canal Nickelodeon, da programadora Viacom. A
producdo foi premiada com o Troféu da Associacdo Paulista de Criticos de Arte
(APCA) de melhor programa infantojuvenil de 2011 e foi indicada ao Emmy Kids
Awards em 2012.

Composta por 26 episddios de 22 minutos, a série acompanha a historia de
Juliana Spinelli (Mariana Lessa). Apelidada por Julie, ela é uma adolescente de 15 anos,
timida e sonhadora, que se muda com o pai Raul (Will Prado) e o irmdo Pedrinho
(Vinicius Mazzola) para uma nova casa. Num quartinho nos fundos, Julie encontra um
disco dos anos 80 e, ao colocé-lo na vitrola, acaba libertando trés fantasmas: Daniel
(Bruno Sigrist), Felix (Fabio Rabello) e Martim (Marcelo Ferrari), integrantes da Apolo
81, uma banda esquecida da decada de 1980, mortos ha mais de 30 anos em um

misterioso acidente.
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Os fantasmas acabam se tornando amigos de Julie ao identificarem a paixdo da
garota pela musica. Tornando-se visiveis para Pedrinho e a melhor amiga de Julie, Bia
(Samya Pascotto), o quarteto cria a banda Os Insolitos.

Os trés espiritos comecam a fazer parte do cotidiano da garota e ajuda-la com
suas insegurangas, medos e aflicbes. Esses sentimentos estdo muito relacionados com
sua vida escolar, seu primeiro amor Nicholas (Michel Joelsas), rapaz que nunca olhara
para ela até entdo. Nicholas também namora Thalita (Milena Martines), patricinha que,
ao perceber que Julie estd se tornando popular e despertando o interesse de seu
namorado, comeca a fazer de tudo para atrapalhd-la. A existéncia dos fantasmas
também é ameacada por Demetrius (Edu Guimardes), chefe da Policia Espectral que
comeca a persegui-los ao saber que eles estdo visiveis para 0s vivos.

E importante frisar que Julie e os fantasmas foi produzida no contexto que
contemplava a aprovacdo da Lei n° 12.485, que significava o “primeiro marco
regulatorio convergente para a comunicagdo audiovisual no Brasil” (MASSAROLO et
al., 2015, p. 160). A conjuntura da época buscava dinamizar a produgdo de contetdos
audiovisuais por meio de politicas publicas e incentivos governamentais como o Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA) e pela obrigatoriedade de cota de veiculacdo de
producdes brasileiras de produtora em canais por assinatura. Segundo Massarolo et al.
(2015, p. 162), o numero de ficgBes seriadas veiculadas em TV paga saltou de 2 em
2008, para 27 em 2011. Dessa forma, producdo contou com financiamento das leis de
incentivo da Ancine e do Fundo Setorial do Audiovisual aprovados em 2010 e
gravac0es realizadas no Polo Cinematografico de Paulinia e na cidade de Campinas.

Se tratando de uma coproducéo entre TV aberta e paga, a série foi exibida pela
Band entre 17 de outubro de 2011 e 4 de maio de 2012 e pela Nickelodeon entre 20 de
outubro de 2011 e 29 de abril de 2012. Apesar de ser composta apenas de uma
temporada, ambas exibi¢des tiveram um hiato de trés meses ap0s o décimo episddio.
Além das exibi¢Oes originais, os episodios foram reprisados pela TV Brasil em 2014.
Na América Latina, foi distribuida de forma panregional pela Viacom em seus canais
Nickelodeon sob o titulo Julie y los fantasmas.

Na Band, onde ocorreu sua premiere, as exibi¢des foram realizadas as segundas-
feiras em horario nobre, as 20h25, iniciando-se em 17 de outubro de 2011. Na época, a

emissora ndo dedicava outros espagos para a programacdo infantil. Segundo a
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programagcéo disponivel na Folha llustrada®, antes da série era exibido o Jornal da Band
e apos o Show da fé. No mesmo horério, ao longo da semana eram exibidas séries
estadunidenses como Um tio da pesada (2011-2006, FOX), Familia Moderna (2009-
atual, ABC) e o reality show Projeto Fashion apresentado por Adriane Galisteu.

A producdo abarcou varias a¢@es transmidia que abrangiam a interacdo com fas
no site e nas redes sociais como Twitter e Facebook, além do langamento de produtos

licenciados como camisetas, CD e cadernos.

A QUALIDADE NO PLANO DA EXPRESSAO

Antes de iniciarmos a discussdo de indicadores de qualidade, é interessante
ressaltar que a premissa original® criada por Paula Knudsen, Tiago Mello e Fabio
Danesi era mais juvenil e tinha uma conotacdo mais sombria: Demetrius ansiava a alma
de Julie. Com a entrada da Nickelodeon no projeto, a historia foi readequada para
abranger um publico mais infantil, no entanto esta mudanga aconteceu sem perder a
ideia central de falar dos problemas de uma adolescente, chamando atencdo para o
duplo significado da palavra fantasma como pode ser observado no video abaixo com a
frase trata de uma adolescente e seus fantasmas.

A ambientacdo de Julie e os fantasmas busca ser ludica, colorida e verossimil.
Fortemente inspirada nos anos 1980, a fachada da casa da familia de Julie dialoga com

filmes da época gue se passam em casas mal-assombradas.

Figura 1: Casa para onde a familia de Julie se muda
Fonte: Captura de tela

Porém, seu interior é totalmente diferente do sombrio, as paredes e mobilias séo

coloridas de tons de vermelho, amarelo, azul e verde transformando o casardo num

5 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1710201106.htm>. Acesso em: 12 abr. 2021.
6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pA6fugftQyc>. Acesso em: 12 abr. 2021.
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ambiente aconchegante de classe média. Tal op¢do de ambientacdo demonstra uma
desconstrucdo das aparéncias e dialoga com o medo do desconhecido vivido por Julie.

O quarto dos fundos, no qual os fantasmas aparecem, acaba sofrendo uma
transformacéo criativa por Julie e seu irmédo Pedrinho e € personalizada com posteres de
figuras importantes do rock como Janes Joplin, Elvis Presley, Rolling Stones, The Cure,
Clash, entre outros colados no formato de lambe-lambe. Desta forma, é explicitada a
relacdo apaixonada da jovem pela musica e, principalmente, pelo rock. O espaco
também se torna o local de ensaios da banda Os Insélitos com um palco, instrumentos e

caixas de som comprados por Julie ao vender sua colecao de vinis raros.
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Figura 2: Quarto dos fundos da casa de Julie
Fonte: Captura de tela

Por fim, a escola onde Julie estuda com seus amigos procura significar algo mais
tradicional. Desde a fachada até os elementos cénicos em sala de aula, como lousas de
giz, cadeiras e mesas de ferro e madeira, a verossimilhanca com as escolas brasileiras é
preservada. Nesse ambiente uniforme e controlado, Julie comeca aos poucos se destacar
principalmente quando seu estilo rock comeca a transparecer.

O estilo rock oitentista permeia a caracterizacdo da protagonista e dos fantasmas.
Julie tem em seus figurinos camisetas coloridas e estampadas assim como calgas em
tons azuis, roxos, vermelhos e verdes. Outra caracteristica sdo as pulseiras de plastico e
migangas coloridas e brincos com simbolos como estrelas. Também vale ressaltar que
instrumentos musicais e aparelhos eletrénicos da protagonista sdo personalizados com
adesivos de banda e outros stickers coloridos. Exceto em cenas de show, a personagem
utiliza pouca maquiagem.

Os fantasmas tém figurino fixo durante toda a série e s&o bem maquiados para imprimir
palidez a seus personagens. As roupas de cada personagem sdo as que eles se

apresentariam em um show como Apolo 81 que ndo aconteceu em decorréncia da
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fatalidade. Daniel, o ex-lider e vocalista da Apolo 81, usa um terno preto sob uma
camisa vermelha, tem seu cabelo encaracolado em um tom mais claro. Ja Félix, o
baterista, possui cabelo preto e arrepiado, usa calca roxa, uma camiseta branca fullprint
e um colete. Por fim, Martim, tem uma franja e cabelo ruivo, com figurino composto
por gravata, camisa cinza e calca preta.

A caracterizagdo para shows da banda Os Insolitos procura ser divertido. Julie
usa blusa grena e jardineira preta com uma faixa vermelha pintada entre o nariz e a
testa. Ja os fantasmas, para driblar a invisibilidade, se vestem macacdes e cabecas

fantasiadas de animais como touro, vaca e raposa.

Figura 3: Caracterizacdo dos integrantes da banda Os insolitos
Fonte: Captura de tela

A série contou com trilha sonora original dirigida pelo produtor musical Rick
Bonadio que trabalhou com bandas de sucesso como Rouge e Mamonas Assassinas, e
na época das gravacdes trabalhava com o grupo NX Zero e a cantora Manu Gavassi, que
fazem participagdes especiais em Julie e os fantasmas.

No total sdo 15 can¢des que abordam a questdo da mdsica, da personalidade e
dos sentimentos e das caracteristicas dos personagens ampliando e ressignificando o
universo narrativo. Por exemplo, em Essa noite somos um s6 e Deixa a musica te levar
podemos identificar mensagens sobre ter coragem para ir em busca dos sonhos. Ponto
final explicita a relacdo de Julie com os fantasmas que a apoiam em suas a¢fes como no
trecho ndo sei se € normal/ mas sei que essa € minha vida e ponto final,/ no meu
coracdo eu ougo toques invisiveis/ me dizendo a dire¢do. Em Meu louco mundo
observa-se que a composi¢do ao mesmo tempo em que trata da questdo e dos dilemas de
ser adolescente, apresenta a peculiaridade da vida de Julie, ja que lida com fantasmas de

verdade.
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J& nas musicas interpretadas pelo fantasma Daniel como, por exemplo, Esté nas
minhas veias expressao o paradoxo que o0 personagem vive. Enquanto canta do seu amor
por rock, a can¢do fala da importancia de estar vivo, quando ele na verdade ¢ um
fantasma. A letra dialoga com a angustia e a dor do personagem de ter morrido cedo.

A questdo de vida e morte também ¢é tratada ironicamente nas letras como em
trechos como a hipérbole j& estou morto de saudade de vocé de Bye, bye Julie, que em
sua boca se torna uma “quase” verdade ja que ele esta realmente morto. O trecho o fato
de ndo poder te tocar em O que o mundo me escolheu, ganha outro sentido quando
interpretado por um fantasma.

A musica de abertura € interpretada pela integrante do grupo Rouge, Luciana
Andrade. e faz alusdo aos elementos da histéria. Por exemplo, no verso que informa que
Julie pode enxergar coisas fantasticas, se referindo aos fantasmas. A abertura da série
também é auto referencial, com a utilizacdo de animacdo com elementos ludicos
relativos a personalidade dos personagens representados mesclando essa construgdo
grafica as cenas dos episodios.

Figura 4: Frames da abertura da série
Fonte: Captura de tela

A fotografia da série € naturalista, variando apenas em casos pontuais como
sonhos ou flashbacks com a utilizagéo de filtro para esbranquicar da imagem. Tal fato
pode ser observado na cena final do episddio Entrando numa fria, o qual Julie sonha
com um dueto com a banda NX Zero.

Os fatos que se passam nos 26 episodios de Julie e os fantasmas acontecem de
forma cronoldgica, desta sentido a edicdo da série € linear. Destacamos também que
antes da exibicdo da abertura, é feita uma espécie de resumo dos episédios anteriores

situando o telespectador até o ponto em que a narrativa continua.
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O PLANO DO CONTEUDO EM JULIE E OS FANTASMAS

Em 2011, quando foi exibida, o rock nacional estava em voga. Bandas como NX
Zero e Fresno alcancavam as paradas das musicas mais tocadas e arrastavam milhares
de fas aos seus shows. Também se iniciava 0 movimento intitulado Happy Rock,
liderado pela banda Restart com a moda retré de roupas coloridas. Tal universo foi
somado a historia na qual Julie tinha talento e paix&o, mas ndo tinha coragem de se
apresentar em publico nem se declarar para o garoto. Isto acontece com boa parte dos
pré-adolescentes e gerou uma rapida identificacdo do publico alvo.

Tendo como pano de fundo a musica, o objetivo da série foi discutir temas da
adolescéncia como timidez, medo do futuro, rejei¢do, conflito com os pais e amigos,
amor e rivalidades. Porém, isso foi feito de forma superficial, principalmente na questéo
da rivalidade entre Julie e Thalita, a qual se detestam e se sabotam por conta de
compartilhar o amor pelo mesmo garoto, Nicholas. Apesar de contar com um episédio
todo dedicado as duas personagens, a série nao busca estimular a sororidade, minimizar
0 6dio entre as duas.

Também de forma superficial, a relacdo do individuo com as leis é trazida numa
analogia entre os fantasmas e o Caodigo Espectral, materializado por Demetrius, Inspetor
da Policia Espectral. Desta forma, sdo introduzidos temas como respeito e transgressao
as leis, abuso de autoridade e tortura. Como apresentado no episédio Pagando mico no
qual Daniel é capturado e submetido a uma sessdo de tortura assistindo videos de
quando crianca fazendo Xixi nas cal¢as e outras situacfes vexatorias. O objetivo da
Policia era impedir que a banda seguisse, porém sem sucesso. Considerando a idade do
publico alvo, a ampliacdo do horizonte do telespectador e o estimulo a reflexdo de
temas relevantes ainda que superficialmente estdo presentes no programa e cumprem a
sua funcao.

O apelo a imaginacdo é explorado atracGes dos elementos sobrenaturais e do
universo fantastico paralelo onde transitam os fantasmas e bem como suas habilidades
de invisibilidade, atravessar corpos e paredes. Além disso, a forma como,
principalmente, Félix e Martim se relacionam com Pedrinho, irmdo mais novo de Julie.

Cada episodio de Julie e os fantasmas apresenta arcos narrativos centrais, um
principal voltado para Julie e sua vida escolar e musical, e o outro secundario onde Félix
e Martim ajudam Pedrinho, o irmdo mais novo de Julie em variadas situagcdes. Neste

caso, Pedrinho é o responsavel por invenc¢des que estimulam a curiosidade e despertam

10
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a criatividade. Por exemplo, no episodio Enfrentando fantasmas ele “desenvolve” um
aparelho para se comunicar com os peixes do aquério. Porém, tal invencdo néo funciona
e ele acaba ouvindo os fantasmas Félix e Martim.

Pedrinho e seu amigo personagens mais novos tém a funcdo de transmitir
algumas informagdes Uteis ao publico, como os perigos da internet. Como, por exemplo,
no episddio Seja como for, Félix ¢ diagnosticado como “gravido” por um site da
internet.

Juliana, mais conhecida como Julie, mora com seu pai e seu irmdo de 10 anos.
Critica 0 mundo ao seu redor, admira e busca independéncia e autenticidade. Seu cabelo
é cortado por ela mesma, o uniforme customizado assim como caderno e ténis marcando
uma beleza diferente das outras garotas de sua classe. Circula por todos 0s grupos, mas
ndo pertence a nenhum. Com a descoberta dos fantasmas na casa, sua vida muda
completamente. Na companhia deles, Julie busca lidar com os fantasmas da
adolescéncia e sair forte de cada desafio, como sua paixao secreta por Nicolas e seus
embates com Thalita.

Nicolas € um dos garotos mais populares do colégio. Suas notas escolares sao
ruins pois ele busca passar a imagem de “nem ai com os estudos”. Porém o adolescente
é nerd e ndo tem coragem de se assumir. Escondido dos olhos da escola, Nicolas joga
RPG e passa horas no computador. Em classe, tira notas mais baixas do que poderia
para disfarcar suas habilidades intelectuais, que ndo combinam nada com a sua
popularidade e poderiam desinteressar sua namorada Thalita.

Namorada de Nicolas, Thalita tem seu visual exagerado. Esta sempre com o
celular da moda e atenta as Gltimas novidades tecnolégicas, por mais que ela néo saiba
como funcionam. Thalita tem perfil manipulador e consegue que as pessoas ajam para
que tudo aconteca exatamente da forma que ela quer e isso, em muitas vezes, interfere
diretamente na vida de Julie.

Porém, Julie sempre conta com Beatriz, sua melhor amiga. Inteligente,
desajeitada, quando Julie e os fantasmas formam a banda, Beatriz assume a fungéo de
produtora artistica. Ela grava os clipes, marca os shows e faz a divulgago. E a partir de
Bia que o publico da série tem acesso aos ensaios, bastidores, musicas, videos
experimentais, entrevistas, segredos com a criacdo de um blog e redes sociais.

Por fim, o trio de fantasmas é liderado por Daniel. De aparéncia egoista, cético,

cinico, esnobe, arrogante e materialista, no seu interior é sensivel e romantico. Sua
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grande paixdo é a musica e Julie. Martim é o baixista da banda, gosta de diverséo, busca
ser engracado e se sente bem como fantasma. Félix é o baterista, sofre de hipocondria
mesmo depois de morto, tem medos como de escuro, porém € extremamente habilidoso
quanto a musica. Todos os trés fogem de Demetrius, chefdo que vigia todo mundo. E a
autoridade que pune os fantasmas que quebram as regras.

Cabe ressaltar também que a producdo ndo apresenta diversidade de sujeitos
representados. Todos 0s treze personagens sao do estereotipo caucasianos e fazem parte
da classe média econdmica. Na escola também, ndo ha interacdo dos personagens com
outros sujeitos. Por se tratar de uma série infantojuvenil, os adultos quase ndo tém
influéncia sobre a série, os pais de Julie aparecem em momentos especificos como
conselheiros. Professores também tém a mesma funcéo de funcionar como orientadores,

sem intervencdo direta no curso da narrativa.

A MENSAGEM AUDIOVISUAL TRANSMITIDA

A Band ja havia produzidos produtos infantojuvenis em TV aberta, como a
adaptacdo do livro homénimo O meu pé de laranja lima de José Mauro de Vasconcellos
em 1998 e o remake da telenovela Floricienta (2004-2005, Canal 13), intitulada no
Brasil como Floribella (2005-2006, BAND). Porém, das producdes havia grande
insercdo de efeitos especiais. Desta forma, Julie e os fantasmas trouxe diversas
possibilidades de experimentacdo nesta area. Desde o0 surgimento, desaparecimento e
atravessamento de corpos fisicos pelos fantasmas da trama as interferéncias “magicas”
entre fantasmas e humanos, além de promoverem a inovagao no campo dramatirgico da
emissora e produtora envolvida.

A originalidade do tema sobrenatural estimula a curiosidade sobre questfes
relativas a morte. Este tema é explorado de diferentes formas por cada fantasma como,
por exemplo, Daniel que trama o assunto como algo melancolico, ja Martim é o oposto,
a morte lhe trouxe leveza. O ultimo do trio, Félix, ndo consegue se desprender de seu
passado e seus medos levando-os para o plano espiritual.

Todos estes sentimentos também se relacionam com o intimo de Julie e, numa
forma de unido, o quarteto comega a procurar meios de se desprender de medos e
angustias para evoluirem como pessoas e fantasmas.

Por se tratar de uma narrativa transmidia, houve interacdes entre a emissora e a

comunidade fas, a comunicacdo se deu através de site, blog e redes sociais. No site da
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série’, além de encontrar informagBes como sinopse, perfis dos personagens, fotos e
integras dos episodios, foi criada uma sessdo de blog assinada pela personagem Bia,
assessora de Os insolitos. Ela interagia com posts sobre dicas de estilo, bastidores da
banda, promocdes de artigos da série. No Facebook®, foi mantida durante a exibi¢do nas
emissoras Band e Nickelodeon uma pagina com disponibilizagdo de links e videos sobre
a série.

O Twitter® era direcionado para uma comunica¢io mais direta com os fis, com
solicitacdo de participacdo em pesquisas, promocdes na propria rede social,
disponibilizagdo de fotos de bastidores e comentérios realizados durante os episodios.
Na plataforma, surgiram, criadas por fés, hashtags como #VemProMundoMichel, na
qual Michel Joelsas, o Nicolas da série era convidado pelos fds e pelos colegas de
elenco a criar uma conta no Twitter.

A producdo da série adotou a hashtag e fez videos com o elenco e cantores de
outras bandas. Estes videos foram disponibilizados no canal do YouTubel® da série, que
também contava com promocionais da série e videos de bastidores. Assim, o publico
podia ter uma ideia de como ocorriam as gravacoes da série e das cangdes, bem como o
dia-a-dia dos atores, possibilitando uma imersdo no universo e no¢bes dos processos

produtivos de um seriado de televiséo.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, os elementos da narrativa da série ficcional Julie e os fantasmas
imbricados em uma mensagem audiovisual proporcionam uma experiéncia estética ao
telespectador infantojuvenil que, mesmo em 2011 e 2012, j& transcendia a tela da
televisdo e migrava para outras plataformas como a internet e as redes sociais.

Destacamos 0 bom uso dos recursos técnico-expressivos na construcdo da
historia, bem como a originalidade do tema e sua abordagem considerando o publico
alvo. Ambos sdo potenciais despertadores da curiosidade infantil sobre questdes

existenciais e sobre temas relacionados entre vida e morte.

" Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20130316024657/http://blogs.band.com.br:80/julieeosfantasmas/page/2/>. Acesso em:
16 abr. 2021.

8 Disponivel em: <https://facebook.com/juliecosfantasmas >. Acesso em: 16 abr. 2021.

% Disponivel em: <https://twitter.com/julieefantasmas?lang=en>. Acesso em: 17 abr. 2021.

10 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCBZy7SuOutBrizdMFhosTGg>. Acesso em: 18 abr. 2021.
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Partindo de amores juvenis, a temética sentimental e do adolescer € constante na
série. Porém estes temas ndo sdo tratados em profundidade, principalmente a questéo de
rivalidade entre Julie e Thalita que ndo é sustentada com motivaces relevantes.

Pedrinho, irmdo de Julie na série, com seu perfil inquieto e questionador serve
de elo entre temas relevantes e o publico, como os perigos da internet, os diagndsticos
de doengas online e a automedicacdo. Este é o personagem que mais dialoga com a
questdo educativa da série.

Segundo Pereira (2005, p. 20) para as criangas “a experiéncia televisiva envolve
frequentemente uma carga de natureza emocional e ludica que a producdo e a
programacdo ndo podem descurar”. Desta forma, este estudo se demonstra relevante, ja
que € fundamental conhecer e discutir o que é pensado, concebido e exibido ao publico
infantojuvenil para oferecer um mapeamento de estratégias de qualidade e fomentar a
promocdo de atitudes e comportamentos pautados na crescente exigéncia estética,
critica, socio moral e interventiva do contexto contemporaneo.

Se tratando de uma série transmidia, a emissora buscou estar presente e manter
didlogo com os fés. Percebeu-se, nesta analise, que a comunidade fa esteve bastante
ativa durante a exibicao da série com o uso de hashtags, criacdo de fa-clubes e interacédo
nas paginas oficiais reforcando a expansdo da série para outros espagos além da TV.

De encontro a esse movimento, Pereira (2005, p. 21) reforca que “é um fato que
a televisdo forma. Ela possui essa faceta que constrdi, enuncia e representa ideias,
valores, atitudes, crencas e ideologias num registro que seduz o publico infantil”. Nesse
sentido, os programas que buscam qualidade, a transmidiacdo, bem como a educacéo
midiatica podem “contribuir para a formacdo de puablicos mais informados, mais
criticos, seletivos e criteriosos que vao também exigir uma programagao exigente e de
qualidade” (PEREIRA, 2005, p. 17).

Pela relevancia que a televisdo possui no cotidiano do publico infantil, é
imprescindivel que exista uma programacdo baseada em parametros de qualidade,
aliando componentes formativos, pedagdgicos, lidicos e de entretenimento a fim de
proporcionar as criangas acesso a diversidade de informagdes e contextos culturais e
atendendo ao envolvimento afetivo, que é potencialmente estabelecido por este tipo de

publico com os produtos audiovisuais e midiaticos.
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