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RESUMO

Assume-se as telenovelas como um territério e busca compreender a posi¢do ocupada
pelas personagens de mulheres negras na teleficcdo contemporanea, assim como pensa a
validez dessa representatividade para a reflexdo das experiéncias de sociabilizagdo das
mulheres negras brasileiras fora da ficcdo (GONZALEZ, 2019). Para isso, o0 estudo adota
uma analise textual centrada em duas das personagens protagonistas da primeira parte da
telenovela Amor de Mé&e (2019): Camila (Jessica Ellen) e Vitoria (Tais Araujo). A analise
mostra que a telenovela constroi um espaco de representatividade no qual ora constroem-
se interpretacOes subjetivadas para as mulheres negras, mas que em outros momentos dao
continuidade a ideias que depreciam a sua existéncia dentro e fora da ficcao.

PALAVRAS-CHAVE: telenovela; representatividade; mulher negra: Amor de Mée.

INTRODUCAO

No Brasil, a telenovela € um dos produtos de maior presenga nas grades das
emissoras de televisdo. Boa parte do trajeto percorrido para alcancar esse posto foi
pavimentado pela estratégia de tematizar as particularidades dos grupos e das dinamicas
sociais do pais em suas tramas. Contudo, essa retratacdo do social promovida por esses
produtos ficcionais tende a priorizar certas demandas enquanto nega a participacao de
outros grupos.

Ao gerar essa representacdo limitada das caracteristicas da populagdo, as
telenovelas ddo continuidade a problematicas que forjaram a cultura brasileira e que

impactam nas dinamicas sociais contemporaneas. Sobre a raca, por exemplo, pode-se
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dizer que a presenca controversa de personagens negras nas telenovelas brasileiras em
termos quantitativos e qualitativos (ARAUJO, 2004) dificulta a afirmacdo positiva do
grupo e da identificacdo do publico que possui essas mesmas caracteristicas. Contudo, a
raca ndo € o Unico fator que desencadeia essa exclusdo. Aspectos como o género também
figuram entre os fatores que operam violéncias e negacdes de direitos.

Tal questdo esta na centralidade da pesquisa que contempla este trabalho e que
pretende compreender de que forma a presenca das personagens Camila (Jéssica Ellen) e
Vitéria (Tais Araujo), duas das protagonistas de Amor de M&e (2019) contribui para a
atualizacdo da representatividade de personagens negras da contemporaneidade. Busca-
se identificar de que forma os elementos da construcao dessas protagonistas negras podem
indicar rupturas ou permanéncias das retracdes pejorativas que puderam ser vistas ao
longo da histéria do campo das telenovelas.

Posta dessa forma, a discusséo leva a pensar sobre como a insercdo de pessoas
negras na ficcdo pode interferir na maneira como elas sdo vistas no territério nacional.
Alterar esse quadro significa rever a logica que permeia a realizacédo dessas obras e, antes,
dos grupos que podem decidir sobre elas. Por isso, este trabalho busca pensar acerca da
relagcdo entre as mulheres negras e as telenovelas como territorio em duas dimensées. A
primeira é a reflexdo sobre como o campo de producéo das telenovelas pode ser pensado
como um territério e de como o0 acesso a ele se faz possivel. Faz-se ainda uma reflexéo
sobre como as mulheres negras tém sido representadas neste territorio por meio da analise
das personagens da trama de Amor de Mae, que traz a experiéncia da mulher negra para
0 primeiro plano da histria com as personagens Camila e Vitéria.

Amor de Mae é uma telenovela que foi exibida entre 2019 e 2021 pela TV Globo
com autoria de Manuela Dias e Direcdo Artistica de José Luiz Villamarim. Este trabalho
é um trecho da pesquisa que se desenvolve em nivel de mestrado no Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicagdo e Territorialidades da Universidade Federal do Espirito
Santo e que tem por objetivo principal compreender a representatividade da mulher negra

na telenovela contemporanea.

1 QUEM PODE APARECER NAS TELENOVELAS?

A retratacdo das dindmicas sociais brasileiras foi sendo integrada no enredo da

telenovela brasileira ao longo de seu desenvolvimento. Esse processo acabou por trazer a
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esses produtos caracteristicas que demarcavam algumas particularidades da teleficgdo
feita no pais. Tais mudancas proporcionaram um destaque também na esfera comercial
do setor, 0 que tornou as telenovelas brasileiras produtos de exportacdo (SADEK, 2008)
e desse modo, um meio de conhecimento do Brasil, ainda que por meio de representagéo
ficcional.

Nesta primeira secdo pensa-se na dimensdo externa da telenovela como produto
audiovisual atrelado a territorialidade, como fala Zanetti (2017) e, por isso, discute-se
sobre as condigdes de producdo da telenovela e de como elas evidenciam uma
determinada disputa de narrativas que podem ou nao viabilizar a representatividade da
mulher negra, como sera discutido mais adiante.

Especialmente a partir da década de 1970, a telenovela brasileira passou a ser
produzida com o intuito de fazer com que suas tramas retratassem melhor a sociedade.
Foi justamente essa iniciativa que se mostrou como diferencial da teleficcdo produzida
no pais, na medida em que ela se mostrava como uma espécie de nacdo imaginada
(LOPES, 2003). Essa representacdo da comunidade nacional da qual fala Lopes (2003)
ndo se da como uma chave de interpretacéo consensual da sociedade uma vez que a visao
sobre essas questdes possui relagédo direta com o grupo ao qual cada pessoa pertence. Mas
a autora também recorda que a construcdo dessa nacdo imaginada se baseia justamente
nessa disputa de interpretacGes, seria isso que faria com que os mais diferentes grupos
pudessem se ver representados e, portanto, se sentissem como partes da nacéo.

O contexto que permitiu esse tipo de alteracdo foi proporcionado pelo interesse
do Estado Militar em promover uma integracdo do territério nacional pelos meios de
comunicacdo (SACRAMENTO, 2012). Para isso, na década de 1960, os militares
apoiaram uma série de investimentos com o intuito de modernizar as praticas desses
meios em busca da unificagdo politica do territério (SACRAMENTO, 2012).

As mudancas em termos tecnologicos puderam ser vistas em empreitadas como a
da Rede Globo na criagdo de seu “padrao de qualidade”. Para as telenovelas, isso
significava um momento de virada apds o qual haveria o abandono das antigas formas de
producéo para um modelo de praticas mais moderno com tramas mais realistas e que eram
“caracterizadas pela ressimbolizacdo do vivido segundo codigos indiciais comuns da
propria realidade” (SACRAMENTO, 2012, p. 255).

A reorganizacao das formas de produzir a telenovela favoreceram a entrada de

profissionais alinhadas ao pensamento politico de esquerda (SACRAMENTO, 2012).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

Fato que - a despeito da suposta movimentacao progressista que se poderia esperar do
grupo - ndo favoreceu uma maior diversidade racial no elenco e tampouco nos bastidores
das producdes.

Sodré (1998) explica que as elites que detém os mecanismos de poder, como a
midia, usam de sua posi¢do para garantir a continuidade de seu controle nesses espacgos.
Significa dizer que mesmo as emissoras encorajassem essas mudangas, elas seguiam se
vendo desobrigadas em adotar praticas mais inclusivas em seus bastidores.

Almeida (2019) afirma que a maioria das pessoas que guiam instituicbes é
formada por homens brancos, em oposi¢édo ao mesmo tempo do género e da raga para as
mulheres negras. Sao as praticas desse grupo que devem ser consideradas e disseminadas
como modelo para a sociedade, sendo que para que iSSO ocorra € necessario que se
dificulte a ascensao social de pessoas negras e de mulheres (negras ou ndo) e que se evite
discussOes sobre essa desigualdade.

No ambito da raca, os efeitos praticos da continuidade do poder dessas elites se
baseiam em mecanismos diversos que contribuem para a continuidade do racismo
midiatico, como nomeia Sodré (1998). Entre eles estdo a negacdo da existéncia e dos
efeitos do racismo, o recalcamento de aspectos positivos da negritude, a estigmatizacao
que tende a construir um imaginario distorcido acerca de pessoas negras €, por ultimo, a
indiferenca profissional que nega postos de trabalho na midia para essas pessoas ou, pelo
menos, as destinam para cargos de pouca visibilidade.

A ruptura com esse cenario nas telenovelas so6 foi possivel em grande parte devido
a atuacdo do movimento negro e de profissionais que se posicionaram e reivindicaram
posicdes outras nas telenovelas para as personagens negras (ARAUJO, 20004). Apesar
do fato de que esses pedidos causaram algumas mudancas, Almeida (2019) alerta que,
em geral, quando se trata de representatividade a entrada de determinadas pessoas em
instituicbes que almejam aumentar a sua diversidade nédo altera de forma relevante o
quadro. Para o autor, esse movimento se parece mais com uma tentativa de encerrar as
cobrancas dos grupos sub-representados, mas sem deixar que essas pessoas acessem as
esferas de tomada de decis&o.

Portanto, as mudancas sé se tornam expressivas quando também se mexem nas
estruturas de poder. Como demonstra Rui (2020) o poder é que da as bases para as
mudancas sociais e em consequéncia da realidade que se experimenta no espaco em que

se vive.
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Juntas, essas reflexdes fazem ver como a midia brasileira, e mais especificamente
as telenovelas, sdo territdrios nos quais a raca serve como fator de credencial para a
participacdo. A via de exclusdo baseada nesse aspecto pretende garantir o poder de um
grupo especifico. Trata-se de pensar a possibilidade que as novelas teriam, enquanto
produto audiovisual, de contribuir para manutengédo ou para desestabilizacdo das relacbes
de poder que definem o territério e moldam a territorialidade (ZANETTI, 2017). Alterar
esse quadro seria uma das formas de reconectar de forma mais coesa, a0 menos quando
se considera a diversidade racial brasileira, com o propoésito fundante do campo das
telenovelas de retratar questdes préprias do Brasil nas tramas.

2 O QUE SE PENSA SOBRE A MULHER NEGRA?

O imaginario sobre as mulheres negras agenciado pela midia é reflexo de
processos histdricos e sociais. De modo que as praticas excludentes e até violentas
destinadas a elas tém sua génese na logica sob a qual o territério nacional brasileiro foi
constituido. Significa questionar sobre quem tem o direito de decidir quem pode acessar
determinados espa¢os, em gue circunstancias e momentos. Acrescenta-se ainda: quais sdo
as estratégias capazes de gerar exclusédo, de limitar a representatividade de alguns grupos
na midia?

Lélia Gonzalez (2019) argumenta que a circulagcdo de imagens distorcidas e
negativas das mulheres negras € Util para tentar validar sua subordinacéo e as formas de
violéncias dirigidas a elas. O efeito esperado pelos grupos que reforcam essas imagens
sdo a continuidade da precarizacao do trabalho exercido por elas, a situacdo de pobreza
em que vivem e até na perseguicdo policial da comunidade negra — em geral € mais
voltada aos homens negros, mas que também as afeta na medida em que desestabiliza
suas familias.

A continuidade dessa subalternizacédo € assegurada por taticas como a propensao
aridicularizar suas caracteristicas fisicas ao ponto de incentivar a neutraliza¢do dos tragos
que revelam a negritude das mulheres negras (GONZALEZ, 2019). Ao ter sua aparéncia
parcialmente desconectada de sua raca, maior seria a possibilidade de circulagdo em
espacos que ndo sdo pensados para que elas ocupem.

As diferencas de sexo e género — e nesse caso, igualmente a raca e a classe - atuam
enquanto categorias definidoras da relacdo das mulheres com o espaco, de forma a

destinar a elas lugares especificos na sociedade (LOUARGANT, 2015). No entanto,
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como afirma a autora, € preciso ter em conta que nem todas as mulheres possuem as
condigdes necessarias para agir contra esse sistema de dominacéo, de forma que seu lugar
na sociedade ndo é reconhecido. A relacdo do género com a territorialidade ainda pode
ser pensada como uma forma de defender uma certa l6gica econdémica que se funda sobre
a precarizacédo do trabalho exercido por essas mulheres (LOUARGANT, 2015).

A midia confirma essas ideias ao replicar retratacbes que solidificam esse
imaginario da pretensa subordinacdo das mulheres negras. As estratégias usadas pelos
grupos dominantes para justificar a continuidade dessa exploracdo e da negacédo de
direitos sociais sdo nomeadas como imagens de controle por Patricia Hill Collins (2019).
Essas imagens sdo constructos que legitimam a circunscricdo de determinados espagos
dos quais essas mulheres ndo devem se afastar.

Como sdo firmados pelo imaginario de grupos dominantes, a autora defende que
o enfrentamento sistemético dessa opressao deve ser feito pela busca de conhecer as
vivéncias dessas mulheres pela perspectiva delas. Quando se pensa sobre as telenovelas,
isso pode significar um esforco de ndo somente trazer as mulheres negras ao
protagonismo, mas permitir que desse posto as experiéncias de opressao que elas vivem
cotidianamente possam ser devidamente narradas e confrontadas.

Nesse sentido, Amor de Mé&e ndo oferece uma ruptura, uma vez que tem nas
posicdes de tomadas de decisGes como autoria e direcdo pessoas ndo negras. E essa tem
sido uma realidade na realizacao das telenovelas, o levantamento coordenado por Campos
e Feres Junior (2015) indica, por exemplo, que entre em 1984 e 2014 nenhum(a) autor(a)
ou diretor(a) foi identificado como negro nas telenovelas da Rede Globo.

A ideia defendida por Djamila Ribeiro (2017) acerca do conceito de lugar de fala
se liga a essa argumentacdo. A autora defende que € ao conquistar esse espago que 0S
grupos sistematicamente excluidos podem expor as tentativas de dominagdo direcionadas
a eles. Portanto, a busca por esses lugares de fala, como cita a autora, nunca se da de
forma individual, mas de maneira coletiva, que demonstre as vivéncias que perpassam de
alguma forma as pessoas desse grupo.

Um dos principais prejuizos dessa situacdo no caso personagens negras esta em
sua desconexdo com as mulheres reais. Questdo semelhante aparece no trabalho de Hall
(1977), para quem ¢é justamente ao se apropriar dos discursos presentes nos produtos

culturais que as pessoas adquirem condicdes de se conceber enquanto sujeitos(as) e
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compreender as dindmicas sociais, mas para que isso ocorra é necessario, antes, se
reconhecer nesses discursos.

Por sua vez, os significados que edificam esses discursos sdo firmados por meio
da representacdo. Sobre o assunto, o autor defende que na contemporaneidade, a midia
tende a promover representacdes hegemaonicas, cujo compromisso parece ser o de negar
as diferencas entre os variados modos de ser (HALL, 1977). Entdo, cabe perguntar: que
territério é esse ocupado pelas mulheres negras na telenovela?

A explicagdo para a permanéncia desse quadro pode ser compreendida pela
afirmacédo de Sadek (2008) que expOe que as mudancas nas narrativas televisivas levam
em maior consideracdo as expectativas da audiéncia. Assim, se essas problematicas
permanecem ha tanto tempo é um sinal de que elas obedecem a Iégica dos grupos que
possuem 0S meios de comunicacdo, mas também, e anteriormente, de que elas nao

causaram muito incdbmodo na maioria do pablico nesse periodo.

3 TERRITORIO EM REDESENHO: MULHERES NEGRAS EM AMOR DE MAE

O lugar ocupado por Amor de M&e no cenério das telenovelas contemporaneas
parece ser fruto da necessidade de uma renovacdo no modo de contar certas historias ou
mesmo uma resposta as reivindicacdes por maior e melhor representatividade, afinal é
sabido que as mudancas feitas por demandas do publico ndo sdo incomuns nesse campo
(SADEK, 2008).

N&o parece ser por acaso que a Rede Globo escolheu como autora dessa obra
Manuela Dias, autora estreante em telenovelas e que é reconhecida por tentar
complexificar as narrativas dos textos de teleficcdo. Isso se deu por meio do seu trabalho
com as séries, em especial Justica (2016), marcada pela critica social (CONCEICAO;
BORGES, 2017).

Essa bagagem é o que sustenta as escolhas feitas em Amor de Mae para narrar a
trajetdria de Camila dos Santos Silva e Vitoria Amorim. Viabilizar que duas protagonistas
da telenovela do horario nobre da televisdo sejam interpretadas por atrizes negras
representa pelo menos o aceno na dire¢do de uma mudanca de postura da realizacéo, fato
que justifica a escolha dessa trama para a analise.

Ambas personagens partem de realidades muito distintas no inicio na trama, mas

a série de acontecimentos vivenciados por elas serve para trazer ao enredo temas que de



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

alguma forma aproximam suas experiéncias. A maternidade - tema central da histéria - e
o trabalho figuram como alguns dos principais assuntos. O estilo do texto possibilita que
essa ligacdo seja mais densa e que as histdrias delas se entrecruzem conforme a trama se
desenvolve, tendéncia trazida dos trabalhos anteriores de Manuela Dias.

Camila se assemelha a muitos dos pontos descritos por Collins (2019) para a
imagem de controle da dama negra, aquela que se dedica ao trabalho e aos estudos e 0s
utiliza como mecanismos para a ascensdo social. Como professora de historia, a
personagem usa a relacdo que constréi com seus alunos e alunas como meio de expressar
muitas de suas impressdes sobre temas sociais, especialmente como as desigualdades de
classe e raca.

Ha certa projecdo de seu historico sobre a trajetoria dos(as) estudantes, o que é
usado para lhes proporcionar uma visdo critica das dinamicas sociais. Assim, como
recorda Ribeiro (2017), Camila faz dessas aulas um espaco coletivo de compartilhamento
de vivéncias e tenta despertar formas de reacdo as exclusdes que atravessam ela e os(as)
estudantes.

Essa identificacdo se justifica pela trajetoria construida pela personagem. No
primeiro capitulo assiste-se Camila como oradora da turma de graduagdo enquanto ela
destaca as dificuldades enfrentadas por sua mée para que ela conseguisse estudar. Ela se
torna naquele momento a primeira pessoa de sua familia a possuir formagdo em um curso
superior. E as dificuldades ndo se encerram com essa conquista, pois ela passa a dar aulas
em uma escola da cidade do Rio de Janeiro, onde Amor de M&e é ambientada. Nesse
ambiente, a precariedade da educagdo publica passa a ser notada pela personagem. Ela é
mostrada em cenas em que a escola precisa interromper suas atividades por conta de troca
de tiros na regido e se envolve de maneira ativa para evitar que o colégio fosse fechado
por conta de uma movimentagéo ilegal para esse fim.

As atitudes de enfrentamento vistas em Camila atribuem coeréncia a construgédo
da personagem que, além de identificar com nitidez as problematicas que atravessam seu
cotidiano, busca maneiras de soluciona-las. Deve-se ponderar que, por vezes, a historia
acaba por exagerar na maneira como ela se porta nesse sentido ao coloca-la quase como
uma heroina - 0 que talvez seja uma espécie de requisito para as “mocinhas” de
telenovelas - que consegue solugdes para problemas institucionais que muito

provavelmente ndo seriam resolvidos tdo facilmente fora da ficcéo.
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IMAGEM 1: Camila tenta sinalizar a escola em que trabalha durante um tiroteio. FONTE: Elaboragdo da autoria

A questdo, no entanto, é que esses posicionamentos justificam uma caracteristica
marcante da personagem que diz respeito ao modo como ela percebe e verbaliza as
opressdes que sofre enquanto mulher negra. Camila se nega a vivencia-las de forma
abnegada, seus dialogos sdo construidos como forma de confrontar essa realidade.

Trecho do Capitulo exibido em 13/01/2020

(Internada em um hospital, Camila conversa com sua mée depois de ser sido
baleada na escola em que trabalha)

Camila: E, mie, mas o problema é esse. Eu sempre vou ter que ser forte?
Sempre? Eu tenho que ser forte porque a gente é pobre e eu quero estudar. Ai
eu tenho que passar de primeira porque eu ndo posso perder nenhuma chance,
nenhuma! Eu tenho que ser forte porque eu sou mulher e para mulher tudo é
mais dificil. Eu tenho que aguentar sempre um babaca olhando para o meu
peito ao invés de prestar atencdo no que eu tenho a dizer. Eu tenho que ser forte
porgue eu sou preta e a gente vive num pais racista. Eu tenho que ser forte
porque eu sou professora, porque eu tentei ajudar os meus alunos, eu tomei
tiro. Eu tenho que ser forte. Eu t6 cansada, mae, eu t6 cansada! Eu td cansada
de ser forte. Eu ndo vou poder ser fraca nenhum dia, henhuma vez na minha
vida?

Se nessa esfera, a presenca de Camila traz significados outros sobre a socializagéo
da mulher negra, a maternidade traz para ela episédios que remontam sua subjugacdo. A
relagdo dela com Danilo (Chay Suede), com quem ela se envolve afetiva e sexualmente,
e Thelma (Adriana Esteves), a mée dele, € uma amostra nesse sentido. Thelma fura os
preservativos do casal pois pretende se tornar avd. Como descobre que possui um
aneurisma cerebral inoperavel, essa passa a ser uma das metas a serem cumpridas pela
personagem antes de sua morte.

Ao forjar a gravidez que ndo era planejada e nem mesmo esperada naquele

momento, Thelma anula as escolhas de Camila sobre sua préopria reproducéo. E a relacao
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complicada delas na seara da maternidade néo se restringe a esse caso. 1sso porque Camila
acaba sofrendo um aborto e fica impossibilitada de desenvolver uma gestacdo. Por isso,
Thelma se oferece como barriga solidaria para ela e Danilo. Mesmo antes da crianca
nascer, Camila sente que a sogra e o marido acabam por exclui-la de momentos
importantes na espera da crianga. Depois do nascimento isso fica ainda mais nitido porque
Thelma insiste em intervir nos cuidados com o neto, o que gera incémodo.

As acdes de Thelma d&o a entender que ela age a partir de uma estrutura familiar
hierarquizada cuja a fungdo de Camila seria a de reproduzir, mas néo a de tomada de
decisdes, do exercicio pleno de sua maternidade. Se as imagens de controle legitimam a
permanéncia das mulheres negras em lugares especificos na sociedade e, portanto, na
esfera publica, esse exemplo de Amor de Mae indica que igualmente na esfera privada é
esperado que elas ocupem determinados lugares sem que ousem desafiar romper com essa
I6gica. A tentativa de retirar a subjetividade da mulher negra, especialmente quando se
fala da maternidade e dos direitos reprodutivos, sdo dois dos pilares do pensamento
dominante que busca sua explora¢do (COLLINS, 2019).

Essa chave de leitura mostra que a presenca dessa personagem no contexto
familiar de seu namorado e de sua sogra guarda semelhangas com a experiéncia historica
das mulheres negras desde o periodo em que foram escravizadas. Alias, € justamente essa
heranca que, segundo Gonzalez (2019), continua a orientar o imaginario que circunda as
mulheres negra para manté-las em lugares subalternizados na sociedade brasileira.

Jano caso de Vitoria, a maternidade — ou a busca por ela —além de ser apresentada
como motivacdo central de sua trama, funciona como esfera de tomada de consciéncia
das formas de opressdo que atuam sobre seu corpo. Depois de ter passado dos 40 anos, a
personagem se preocupa em adiantar a realizacdo dessa experiéncia. Trata-se de uma
advogada renomada cuja realidade de privilégios financeiros a afasta da situacdo vivida
por Camila. O decorrer da trama detalha, por outro lado, que ela ndo foi eximida das
dificuldades impostas em sua vida como mulher negra. E essas interferéncias vdo se
tornando mais explicitas quando Vitdria se torna mée.

O primeiro grande obstaculo para a concretizacdo desse desejo é a relacédo
desgastada que ela mantém com Paulo (Fabricio Boliveira). Ela descobre que ele a trai e
mesmo assim opta por ndo se separar por estar convicta de que aquela seria a forma de

conseguir ser mde. Mas Paulo é firme ao terminar o casamento e acusa de ser
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controladora, em especial por conta daquilo que ela considera ser sua preocupacgao
excessiva com a maternidade na medida em que negligencia a relacdo com ele.

Chama atencéo o fato de que Paulo aparece apenas na primeira semana da trama.
Depois que se separam, ela ndo aparece mais em cena e ndo se conhece maiores detalhes
da histdria desse personagem. Ele é o Unico homem negro com qual Vitoria se envolve.
Alias, ndo fosse por seu segundo filho, Tiago (Pedro Guilherme Rodrigues), Vitdria quase
ndo interage com outras pessoas negras em seu circulo de relagcBes mais proximas. Nem
mesmo suas irmas, Miranda (Debora Lamm) e Natalia (Clarissa Kiste), Gnicas familiares
da personagem que se conhece nessa primeira parte da trama, séo negras.

E como se Vitdria se deslocasse do lugar ideal para a mulher negra (GONZALEZ,
2019), razdo pela qual ndo encontra pessoas semelhantes a ela nesses espacos. Como nédo
se sabe se a novela faz isso de modo deliberado, ndo é possivel afirmar que se busca uma
amostra da falta de mobilidade social causada pela raca ou se esse seria um sintoma da
falta de representatividade entre atores e atrizes em uma historia que parece promover
justamente uma iniciativa em sentido oposto.

E exatamente apds se tornar Vitéria mde de uma crianca negra que o texto da
trama a guia para a percepcdo, em certa medida, do que significa ser uma pessoa
racializada nos territorios que ela frequentava — e, levando em conta o aspecto dialégico
da telenovela, a prépria experiéncia da mulher negra no territorio brasileiro. Tiago se
torna filho dela por um processo de adogcdo que ja corria enquanto ela era casada com
Paulo. N&o se sabe se esse processo era feito com ele, mas Vitdria assume de modo solo
a criagdo do menino.

As violéncias destinadas a ele ndo sé tém essa utilidade de promover uma espécie
de autopercepcdo em Vitoria como também a impelem a agir no sentido de enfrentar essa
opressdo. Em exemplo elucidativo nesse caso € o rompimento do contrato que Vitoria faz
com Alvaro (Irandhir Santos) um de seus principais clientes. Isso ocorreu depois que
Vitoria descobriu que Tiago havia sido acusado de roubo injustamente pela policia. Como
estava na praia no momento de um arrastdo, os agentes o detiveram por acreditar que ele
fazia parte do grupo que cometia o crime. Nas cenas seguintes, Tiago é mostrado ao lado
de outros meninos negros sendo levado até uma &rea de mata fechada. Mais tarde,
descobre-se que enquanto estiveram naquele lugar os meninos presenciaram disparos de

armas e chegaram a ser ameacgados de morte, alguns sairam feridos.
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A detengdo desses meninos foi feita com o consentimento de Belizario (Tuca
Andrada), policial que também prestava servicos para Alvaro, e que, por conta disso, até
ja havia sido defendido por Vitoria. Diante disso, ela resolve se afastar de vez do
empresario, afinal ela sabia que ele estava envolvido com uma série de praticas ilegais e

que, inclusive, boa parte do dinheiro que ela recebia como pagamento néo era declarado.

IMAGEM 2: Vit6ria rasga seu contrato com Alvaro. FONTE: Elaboragéo da autoria

Chama atencdo nesse caso a virada pela qual sua historia passa no decorrer de
Amor de Mae. Apds o desentendimento entre ela e Alvaro, o empresario age e consegue
fazer com que Vitoria seja judicialmente impedida de exercer sua profissdo. Para arcar
com a multa pelo encerramento do contrato e sem poder trabalhar como advogada, Vitoria
precisa se desfazer de boa parte de seus bens, se mudar para uma casa localizada em um
bairro bem mais simples e deixar de acessar servi¢os privados como saude, educacdo e

transporte para ela e as criancas.

Trecho do Capitulo exibido em 06/02/ 2020
(Vitéria conversa com sua irmd, Miranda, sobre as mudancas de sua vida)

Vitoria: Tiago ta uma pilha, s6 fala da escola nova

Miranda: Fofura, gente. Primeiro dia de aula, né? E assim mesmo

Vitéria: E dificil ficar sem baba, sem empregada, sem ajuda. Mas sabe, eu to
curtindo fazer a lancheira dele...

Miranda: Como ¢é que a mamae falava pra gente? “Nao basta vocé ter uma
vida feliz, vocé tem que ser feliz com a vida que vocé tem”

Vitéria: Mas ¢é dificil fazer lancheira, ta, meu bem? Haja criatividade!
Miranda: Bem-vinda ao meu dilema diério.

(Em sequida, Vitoria leva Tiago para a escola no transporte pablico)

Vitéria: O, filho, a mamée vai te levar para a escola, mas ndo vai poder ficar
la. Qualquer coisa, vocé pede para a professora me ligar

Tiago: Ta. Vocé vai me buscar na saida?

Vitoria: Vou. Agora que a gente ndo tem mais motorista nem carro, eu te levo
e te pego todo dia.

Tiago: Entdo eu ja gostei da escola nova
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Vitéria: Coisa mais linda! Faz tudo ficar mais leve.

As mudangas ocorridas na trama de Vitoria expGem distintas nuances dessa
protagonista ao guia-la a uma série de descobertas que acabam por mudar sua visdo de
mundo e seus valores. Além de justificar um desenvolvimento proprio das personagens
ficcionais, essas reviravoltas deslocam Vitdria dos espacos de conforto e privilégio
socioecondmico do inicio da histéria. Além de soar inverossimil essa mudanga téo
dréastica de sua condigdo financeira, o evento parece ser uma tentativa de fazer com que
Vitoria trilhe alguns dos aspectos associados a trajetéria da mulher negra, como as
dificuldades financeiras e a dependéncia dos servicos publicos, situacbes que constroem
também as imagens de controle citadas por Collins (2019).

Ao colocar duas personagens negras em posic¢oes de evidéncia em uma telenovela
do horério considerado nobre para a televisdo, Amor de Mae fornece o substrato
necessario para algumas rupturas dos modos de representar as mulheres negras na
teleficcdo. Longe de serem personagens soltas (LIMA, 2001), Camila e Vitoria tm suas
tramas altamente atreladas ao restante da historia de forma que suas ac¢@es influenciam no
andamento de outros nucleos.

A andlise prévia do material indica um transito bastante intenso entre as imagens
de controle, que se revelam como referéncias constantes na constru¢cdo de ambas as
personagens. Esse fluxo muitas vezes parece querer confrontar a representatividade
problematica das mulheres negras ha muito difundida pela midia e pelas telenovelas. As
percepcdes e 0s posicionamentos expressos pelas falas das personagens sobre
determinados temas indicam esse aparente interesse.

Esse movimento, por outro lado, ndo consegue romper com 0 uso dessas imagens
para contar a historias. Assim, cria-se um processo delicado no qual ao mesmo tempo em
que se tenta supera-las, acaba-se por reforca-las de algum modo. A representatividade
gue ndo se estende para as instancias de poder da emissora (ALMEIDA, 2019) e que nédo
cuida para que pessoas negras ajudem a contar suas proprias experiéncias acabam por

incorrer em exemplos como este.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Amor de Mae constréi uma narrativa que tensiona por meio dessas personagens

marcadores como 0 género, a raca e a classe e apresenta reflexdes sobre elas em
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momentos importantes da trama, especialmente pelo destaque que elas ganham nessa
historia.

O reposicionamento da participacdo das personagens negras na ficcdo ndo parece
ser uma iniciativa desinteressada da emissora na dire¢cdo de um retrato mais fiel coeso
com a diversidade racial. Ao propor esse novo modo de retratacdo para as mulheres negras
a telenovela se propde a atingir um publico mais amplo e, dito de outra forma, busca uma
ampliacdo dos territérios de consumo (ZANETT]I, 2017). Dai a importancia de ndo perder
de vista o carater comercial que atravessa a realizacdo de obras de ficcdo como a
telenovela.

E igualmente importante ndo deixar de considerar que mesmo propondo moldes
para a construcdo dessas personagens que sugerem o interesse em se distanciar dos
estere6tipos que rotineiramente foram associados a personagens negras, o texto de Amor
de Mé&e acaba os evocando e, de alguma forma, os reforgando, uma vez que as imagens
das quais fala Collins (2019) séo acionadas constantemente.

Isso pode ter varias explicacdes, mas certamente o fato de que a obra ndo possui
uma pessoa negra a frente das instancias de realizacdo pode ajudar a compreender essa
questdo. Evidéncia que reforca as afirmacdes de Almeida (2019) sobre o fato de que nem
mesmo a proeminéncia dessas atrizes significa uma mudanca na légica da instituicdo no
que tange raca. Desse modo a emissora, ainda que ndo deixe explicito, assegura a

continuidade do poder para 0 seu grupo.
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