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Do vanguardismo de Daniel Filho & era do streaming: caminhos de analise do
campo das séries ficcionais brasileiras?

Tcharly Magalhdes BRIGLIA?
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Resumo

Este artigo propde caminhos de analise das séries brasileiras, a partir dos conceitos de
campo e de trajetéria (BOURDIEU, 1989; 2002), e da nogdo das eras da TV (ROGERS,
EPSTEIN e REEVES, 2002; SANTOS, 2018). A pesquisa, de carater exploratorio,
aborda o contexto de producéo desse tipo de ficgdo seriada no cenario nacional. Para isso,
situa o final da década de 1970 como marco delimitador de uma fase substancial de
criacdo de tais contetdos, tendo em vista o papel desempenhado pelo produtor e diretor
Daniel Filho, responsavel por implantar diversas atracdes ao longo das ultimas décadas.
Por fim, discute-se o lugar das séries nacionais no contexto da ambiéncia digital, periodo
em que o investimento das plataformas de streaming e a parceria com produtoras
independentes demarca novos horizontes de criagéo, realizacao, distribuicdo e consumo.
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Introducéo

O estudo sobre ficcdo seriada, nas suas mais variadas facetas de criacao, producéo,
distribuicdo e consumo, vém ganhando forca no ambiente académico. A penetracdo das
séries estadunidenses no cotidiano brasileiro comprova, nas Gltimas décadas, o0 impacto
causado por tais narrativas. O Brasil, embora seja um pais notadamente telenoveleiro, tem
uma trajetdria longeva na realizacao desse tipo de conte(ldo, em uma arena de producéo,
que, embora impulsionada nas duas primeiras décadas do seculo XXI, ja sinalizava
caminhos possiveis desde o final da década de 1970, periodo em que Daniel Filho,
emblematico diretor e produtor com longa carreira na TV Globo, implementou as séries
nacionais. Os decénios seguintes comprovaram a criatividade dos realizadores, que
diversificaram as possibilidades em meio as transformagdes no mercado do audiovisual.

No intuito de propor caminhos de analise para o campo das series brasileiras

ficcionais (excetuando-se, assim, minisséries; macrosseries; superséries e telenovelas
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[incluindo Malhagdo, da TV Globo]), este artigo parte de conceitos da teoria
bourdieusiana, como as no¢des de campo, habitus e trajetoria, para apresentar uma visao
capaz de dar conta, concisamente, de situar a producédo de séries ao longo da historia da
televiséo brasileira. A periodizagdo, fundamentada em estudos de Rogers, Epstein e
Reeves (2002), e Santos (2018), baseia-se na classificacdo de eras da TV, marcadas por
alteragOes nas logicas criativas e empresariais. A categorizagdo € aclimatada ao contexto
nacional, com énfase nas organizacdes, nos sujeitos criadores e nos titulos relevantes.

A trajetoria de Daniel Filho no campo é um recorte necessario ao estudo, aqui
empreendido, haja vista a posicao e as disposi¢Oes do artista em colocar em prética um
projeto criativo de televisdo, que perpassou pelos mais diversos ambitos do
entretenimento. Consagrado em novelas, minisséries e em séries, Daniel Filho viveu os
anos de ouro da TV Globo, que consolidaram a empresa como a principal criadora de
ficcdo do pais, e uma das mais importantes do mundo. Titulos como Malu Mulher (1979-
1980), Armacéo Ilimitada (1985-1988), A Justiceira (1997), Mulher (1998-1999) e As
Cariocas (2010) mostram apenas alguns dos momentos emblematicos de sua atuacéo.
Ademais, trata-se de um profissional com posicao de relevo no cinema brasileiro, haja
vista sua atuacao fértil em diversos projetos de sucesso.

A reflexdo se conclui com a demarcacdo do atual estado de producgdo de séries
brasileiras, em um ambiente caracterizado pelo trabalho de canais de TV abertos e
fechados, produtoras independentes e plataformas de streaming. Empresas distribuidoras
de televisdo pela internet, como Netflix e Amazon Prime Video, mostram-se cada vez mais
dispostas a solidificar presenca no campo. O investimento em titulos marcados pela
diversidade de temas, géneros e estilos evidencia essa tendéncia, iniciada com o boom da
producdo independente nacional, fortalecida pela popularmente conhecida “Lei da TV
Paga”, isto ¢, a Lei 12.485/2011, tracadora de importantes diretrizes para a producéo
audiovisual brasileira. Alem disso, vale situar tambem os efeitos da popularizagdo do
streaming, gerador de novos habitos, como o consumo em forma de maratona. Entre telas,
episddios e cardapios variados, o puablico tem uma vasta oferta em méos, o que amplia a

arena de producdo e consumo das séries, como sera visto a seguir.

O campo das séries brasileiras: perspectivas ao longo das eras da TV

Bourdieu (2002), em uma perspectiva relacional, analisa os espacgos sociais de

producdo e consumo de obras culturais e artisticas concorrenciais, especializadas e

2



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

especificas que pressupdem o entendimento das posi¢oes e disposicdes das organizagdes
e agentes que neles atuam. Nessa Gtica, 0 estudo cientifico das obras da-se com a analise
histérica das posicdes do campo em andlise em relacdo aos constrangimentos
econdmicos, politicos e legais advindos do campo do poder; a analise da estrutura interna
do campo (no caso do presente artigo, os regimes de crencas compartilhadas e as relagdes
entre agentes e organizagdes no campo das séries); e, por fim, a observacdo analitica das
posicOes, disposicoes e acdes (escolhas) dos agentes, ao longo de suas trajetorias.

Nas pesquisas acerca dos campos de producdo de obras culturais pouco estudados
no ambito das corporacbes de midia, Souza (2014) ressalta a necessidade de iniciar a
andlise por meio da identificacdo dos agentes e das instituicdes, observando as relacdes
entre eles e os sistemas de forca e poder operantes, ao localizar indicadores dos detentores
de diferentes graus de autonomia para lidar com as pressdes advindas dos interesses
econdmicos das organizagBes empresariais. Artistas consagrados pelo puablico, pela
critica e pelos seus pares, por exemplo, tendem a gozar de maior grau de controle criativo,
0 qual os recém-chegados pleiteiam alcancar. Nesse sentido, admite-se que ha uma
constante tensdo entre os agentes, que, de posse de disposicBes especificas, aliancas e
acumulo de poder tendem a mudar para posi¢des mais vantajosas, no campo, no decorrer
de suas trajetorias. Os movimentos dos agentes que acumulam ou perdem forgas para
alavancarem seus interesses tendem a colaborar para as mudancas no campo.

Setton (2010) auxilia na compreensao da concepcdo relacional da sociedade, sob
0 Viés bourdieusiano. Os aspectos materiais/econémicos, associados as relacdes
simbdlicas/culturais definem a estrutura social como um complexo pautado por forgas em
tensdo que caracterizam hierarquias de poder e privilégio. Os recursos analiticos que
definem as diferentes posicdes nessa estrutura, assim como 0s sistemas de
reconhecimento, sdo 0s capitais, entre eles, os econdmicos, culturais, sociais e simbolicos.
A posse e 0 volume dos capitais distinguem agentes dentro das relacGes observadas na
estrutura do campo, que também se diferenciam, como explica Setton (2010), pelas suas
trajetdrias educativas e socializadoras. Os gostos dos individuos seriam, assim, resultados
de forcas atuantes dentro do campo, geradoras de uma disposicdo que supde “capitais
incorporados”, cuja variacdo se altera notadamente por conta da formacéo cultural dos
agentes, das suas disposicdes e das escolhas que empreenderam nesse percurso.

Ao propor, desse modo, 0 conceito de habitus, como essas disposi¢des individuais

culturalmente incorporadas, o pensamento bourdieusiano expde as relagbes entre 0s
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condicionantes externos e 0 comportamento dos agentes. Em texto anterior, Setton (2002,
p.64) reforca a interdependéncia entre o conceito de habitus e de campo: [...] a teoria
praxioldgica, ao fugir dos determinismos das praticas, pressupde uma relacao dialética
entre sujeito e sociedade, uma relagdo de méo dupla entre habitus individual e a estrutura
de um campo, socialmente determinado”. Essa abordagem é aqui convocada para explorar
a conjuntura atual do campo de producéo das séries no mercado brasileiro. Para isso, um
dos primeiros passos foi localizar os principais agentes e organizacdes produtores das
séries exibidas, de modo a entender o que Bourdieu (1989) classifica como a crenga que
sustenta a “génese social” do campo, ao “[...] explicar, tornar necessario, subtrair ao
absurdo do arbitrario e do ndo-motivado os atos dos produtores e as obras por eles
produzidas [...] (BOURDIEU, 1989, p.69, grifo do autor).

O campo das series, tais como outros do segmento artistico e empresarial,
envolvem, nessa abordagem, complexas estruturas de poder, que se manifestam nos
modos de producéo, circulacdo e consumo, assim como na composi¢do poética e seriada
dos produtos. No que tange ao regime de serialidade das séries televisivas, Machado
(2000) reforca a relevancia de tais contetdos para as emissoras de TV, haja vista a
possibilidade de fidelizagdo do publico e o preenchimento da grade de programag&o. As
séries estariam no grupo das narrativas seriadas marcadas tanto por episddios completos
e independentes, que repetem, em cada emissdo, personagens e situacfes narrativas,
quanto por episodios marcados pelo alto grau de continuidade narrativa, em temporadas,
supondo muitas nuances nessas combinacdes, como salienta Mittell (2012) com a nogéo
de complexidade narrativa, e Teixeira (2018), com as nogdes de espiral e saga.

A aplicacdo de uma perspectiva historica de analise, por meio dos periodos
importantes da trajetdria da televisdo, é outro fator essencial nessa abordagem pois auxilia
na compreensdo das permanéncias e mudancas do campo das séries de ficcdo no mercado
nacional. Os estudos de Santos (2018) sdo uma referéncia quando exploram o conceito
de campo das séries no mercado estadunidense, enfatizando a trajetdria da Netflix como
um servico de televisdo distribuida pela internet que se consolida, na década de 2010,
como uma empresa ndo apenas agregadora de contetidos para consumo sob demanda, mas
como uma criadora de séries, filmes e programas originais ou licenciados. A investigacéo
de Santos (2018) mostrou como essa posicao da Netflix, que demarca um novo contexto
televisivo, denominado de erada TV 1V, ilumina a periodizacdo historica da fase hodierna

de producéo das séries ficcionais, marcada pela situacdo concorrencial de empresas e por

4



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

formas ampliadas de criacéo, distribuicdo e consumo favorecidas pela ambiéncia digital,
em sua constante e renovada convergéncia das midias (JENKINS, 2009). O percurso
historiogréafico partiu dos estudos de Rogers, Epstein e Reeves (2002), que analisaram as
trés primeiras eras, no contexto estadunidense: a era da TV | (entre 1948 e 1975), a era
daTV 11 (1975a1995) eaerada TV Il (de 1995 até a primeira década de 2000).

Nos Estados Unidos, as trés eras marcam momentos emblematicos também do
ponto de vista sociopolitico. A erada TV I situa-se em um momento marcado pela Guerra
Fria, e pela concepcdo nuclear e tradicional de familia, refletida nas atracGes veiculadas.
A erada TV I, por sua vez, pauta-se pelo investimento em uma programagéo de nicho,
com produtos de maior qualidade que, por meio da TV por assinatura, passariam a expor
outra forma de criacdo, distribuicdo e consumo, diferente da televisdo generalista
massiva. Ja a era da TV Ill, com os circuitos de broadcasting e narrowcasting
consolidados, solidifica um processo de refor¢co das grandes marcas, que investem em
conteddos exclusivos e de alto nivel, além de ampliarem sua atuagdo na esfera digital, em
virtude dos avancos proporcionados pela internet. Nesse momento, a HBO se destaca
como uma empresa que visa além do que se espera de um canal de TV, com séries e
minisséries de grande sucesso de publico e de critica.

No Brasil, ao transpor esse exercicio analitico de Santos (2018), observa-se que
essas trés circunstancias historicas evidenciam periodos distintos de consolidacdo da TV,
e, por conseguinte, periodizacfes particulares do campo das séries. Na primeira, 0
territdrio nacional vivia o inicio das primeiras transmissoes, que foram ao vivo em seu
primeiro decénio (1950), e modernizaram-se mais a partir da chegada do videoteipe, nos
anos 1960. As duas primeiras décadas sdo caracterizadas pelo contexto concorrencial
entre as TVs Tupi, Excelsior e Record, principalmente.

Em 1965, surge a TV Globo, que sé passa a ocupar uma posicao de relevo entre
1969 e 1975, em virtude dos grandes investimentos em contetdos jornalisticos e de
entretenimento, além do padrdo de qualidade técnico e criativo imposto em suas
telenovelas, que comecaram a liderar o mercado e a concorrer com as demais empresas
do segmento, em um movimento recrudescido na era da TV Il. Os anos 1970 trazem a
modernizacdo da televisdo, como um todo, ndo s6 com as transmissfes em cores, mas
com o trabalho de artistas renomados, responsaveis por produtos de exceléncia,
principalmente as telenovelas, que se sedimentam como a verdadeira paixdo nacional.

Nos anos 1990, na era da TV Ill, o Brasil, embora viva um periodo econémico de
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oscilagdes e crises, avanca no mercado da televiséo por assinatura, bem como adentra no
Wide World Web, com o acesso a internet em processo de implantacéo e crescimento,
entre o publico de maior poder aquisitivo.

A producéo das séries brasileiras é impulsionada, de fato, no final dos anos 1970,
naerada TV Il, todavia, anteriormente, observam-se experiéncias artisticas relevantes. A
primeira delas, no ar entre 1953 e 1964, foi Al6, Docgura?, inspirada na famosa sitcom
estadunidense | Love Lucy (CBS, 1951-1957). No Brasil, criada e dirigida por Cassiano
Gabus Mendes, um dos principais nomes da histéria da TV, a série, que abordava diversas
situacOes acerca do relacionamento a dois, consagrou as carreiras de Eva Wilma e John
Herbert. Outro marco da época, também na Tupi, é O Vigilante Rodoviario®, roteirizado
e dirigido por Ary Fernandes. O enredo girava em torno do Inspetor Carlos, que, ao lado
do seu cdo Lobo, agia no combate ao crime nas rodovias paulistas.

As séries de comédia sempre foram presentes no cenario nacional, com titulos de
grande apelo popular. Nesse quesito, destacam-se, nas eras da TV I, Il e IlI: Familia
Trapo (Record, 1961-1971), criado por Carlos Alberto de Nobrega e J6 Soares, e dirigido
por Nilton Travesso e Manoel Carlos; a primeira versdao de A Grande Familia (Globo,
1972-1975), de Oduvaldo Vianna Filho e Armando Costa®, e o Sai de Baixo (Globo, 1996-
2002), classico humoristico das noites de domingo’. Outro segmento de forte impacto no
campo das séries, ao longo da histdria da TV brasileira, foi o infantil, com énfase para as
diversas versdes do Sitio do Picapau Amarelo (na Tupi, Cultura e Globo), o Castelo Ré&-
Tim-Bum (Cultura, 1994-1997), e Caca-Talentos (Globo, 1996-1998)8.

As fases que correspondem, no Brasil, as eras da TV I, 1l e 11, entre os anos 1950
e o inicio dos anos 2000, sdo marcadas por diversas experiéncias no campo das séries,
que, além dos géneros e segmentos citados, sobressairem como tentativas de
concretizacdo de uma linguagem e um estilo diferentes das telenovelas. Na TV aberta, a

Globo, nas duas ultimas décadas, tem mantido uma faixa continua de exibicao de series

4 Disponivel em: <http://teledramaturgia.com.br/alo-docura-tupi/>. Acesso em 7 ago. 2021.

° Disponivel em: <http://teledramaturgia.com.br/o-vigilante-rodoviario/>. Acesso em 7 ago. 2021.

6 O SBT investiu também no humor, com O, Coitado (1999-2000) e Meu Cunhado (2004-2006).

" A Band produziu sitcons nacionais, em 1999, pretendendo fazer frente as novelas das outras emissoras e
consolidar o mercado, no pais. As experiéncias iniciais (A Guerra dos Pintos e Santo de Casa), feitas em
parceria com a Sony, a partir de originais estadunidenses, ndo vingaram, o que fez a emissora cancelar o
projeto que previa até mesmo uma adaptacdo da renomada Friends (NBC, 1994-2004). Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv13069911.htm>. Acesso em 7 ago. 2021.

8 O SBT apostou no segmento infantil e infanto-juvenil, na década de 2010, apds o sucesso observado com
as versOes brasileiras de novelas como Carrossel (2012-2013). No campo das séries para esse publico,
destacam-se: A Patrulha Salvadora (2014-2015) e A Garota do Moto (2016; 2019).
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nacionais, nos mais variados géneros®. De todo modo, quando se analisa a historia da TV
como um todo, dois momentos sdo cruciais: o trabalho vanguardista de Daniel Filho, a
partir dos anos 1970; e o boom observado, na década de 2010, com a Lei 12.485/2011 e

com a ascensdo das plataformas de streaming — marcos e objetos de analise deste artigo.

A trajetoria de Daniel Filho no campo das séries brasileiras

A nocdo de trajetoria, sob o viés bourdieusiano, € retomada por Montagner
(2007), que visa desmistificar a pretensdo da ilusdo biogréfica, incapaz de dar conta de
registrar a complexidade da trajetoria dos agentes. Numa perspectiva diacronica, é preciso
pensar nas sucessivas posi¢oes ocupadas pelos agentes em estagios diferentes do campo.
As forcas do campo nédo deixam de agir, nesse processo, em um constante espaco de lutas,
articulacdes e disputas, entre consagrados e recém-chegados. A compreensdo dos atos dos
sujeitos dentro do espaco social é reforcada por Montagner (2007, p.255), para quem o
processo concretizado na trajetoria “[...] s6 ganha solidez socioldgica quando relacionado
com os estados pelos quais passou a estrutura do campo enquanto espaco relacional dos
postos, posicoes e disposicdes dos agentes dentro desse campo em cada momento”. Trata-
se, assim, da terceira acdo operacional na perspectiva de Bourdieu (2002) para a andlise
dos fendmenos artisticos, que enfatiza o estudo das trajetorias dos agentes, evidenciadoras
das suas posicdes, disposicdes e escolhas, observadas nas obras realizadas.

No caso de Daniel Filho'?, sua trajetoria é caracterizada, principalmente, pelas
posic¢des ocupadas dentro da TV Globo, como um membro fundamental na consolidacao
da qualidade estética das novelas, minisséries, séries e demais produtos de entretenimento
da emissora. Convocado, ainda em 1967, para dirigir a novela A Rainha Louca, da
escritora cubana Gloria Magadan, o artista ja tinha um desafio em maos: aproximar da
realidade brasileira as tramas ambientadas em outros paises. Com a utilizacéo de recursos
comuns a linguagem cinematogréafica, Daniel Filho passou a marcar seu estilo nas novelas
da Globo. O profissional trazia repertdrio de experiéncias anteriores nas TVs Tupi, Rio e

Excelsior. Alem de ator, aos poucos foi se firmando como produtor e diretor. Nos anos

% Séries de sucesso foram exibidas, na Globo, nos tltimos anos, tais como: Os Normais (2001-2003); as
segundas versdes de A Grande Familia (2001-2003) e Carga Pesada (2003-2006); A Diarista (2004-2007);
Toma La, D& Céa (2007-2009); Forga-Tarefa (2009-2011); A Cura (2010); Tapas e Beijos (2011-2015);
Doce de M&e (2014); Dupla Identidade (2014); Mister Brau (2015-2018); Nada Serd Como Antes (2016)
e as mais recentes Sob Pressdo (2017-atualmente) e Segunda Chamada (2019-atualmente).

0 As informagBes biograficas foram coletadas no site Memoéria Globo. Disponivel em:
<https://memaoriaglobo.globo.com/perfil/daniel-filho/perfil-completo/>. Acesso em: 8 ago. 2021.
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seguintes, suas posi¢cdes foram se alterando, em um rapido processo de consagracao:
produtor-geral de dramaturgia (1970-1975), diretor da Central Globo de Producéo (1984-
1991); diretor de nucleo (1995-1999); diretor da Central Globo de Criacdo (1999-2000);
consultor e responsavel por projetos especiais (2000-2015). Além de participar de fases
importantes da TV Globo, Daniel dirigiu e fez parte do conselho artistico da Globo
Filmes!!, entre o inicio dos anos 2000 e 2015, quando deixou a emissora apos 47 anos®2.

O escopo desse artigo é direcionado para explicitar possibilidades de estudo sobre
0 campo das series brasileiras. De todo modo, mesmo com tais limitagdes, torna-se crucial
ressaltar o vanguardismo de Daniel Filho em todas as arenas de atuagdo. Afinal, trata-se
de um dos diretores responsaveis por transformar a telenovela brasileira, aclimatando os
enredos as questbes nacionais. A equipe montada para concretizar o projeto de
teledramaturgia da Globo, construiu, ao lado do artista, a historia da TV no pais. Desde a
emblematica parceria com a autora Janete Clair, passando pelos sucessos dos anos 1970,
1980 (inclusive com o inicio das minisséries brasileiras) e 1990, até 0 momento em que
passou a direcionar sua carreira para o cinema, nos anos 2000, Daniel Filho manteve-se
como uma das figuras mais relevantes dentro dos campos artisticos em que trabalhou. Em
1996, com a abertura da produtora Lereby, a expertise adquirida como produtor, ator e
diretor direcionou-se para o cinema nacional, em parceria com a Globo Filmes.

Nota-se que, ao longo da sua trajetoria, Daniel esteve, quase sempre, em cargos
de chefia que o formaram como sujeito responsavel pelas decis@es artisticas dos produtos
nos quais se envolvia. N&o por acaso, tem 0 nome em todos 0s segmentos em que atuou,
aprimorando também sua posicdo como gestor criativo. Seu lugar, entdo, deve ser
lembrado em qualquer estudo que se proponha a estabelecer perspectivas historiograficas
para o campo das séries brasileiras, haja vista 0 seu vanguardismo, ja anos 1970. Ao
receber, de Boni — ent&o diretor-geral da Globo —, a incumbéncia de implantar os seriados
nacionais, Daniel Filho, como explica em O Circo Eletrénico (2003), buscou criar uma
estética que distanciasse o contetudo brasileiro dos “enlatados” estadunidenses.

Com a emissora ja plenamente consolidada e com o monopo6lio do segmento de

telenovelas, era a hora de avangar em direcdo a novos formatos. O primeiro deles

11 A Globo Filmes surgiu em 1998, e, até hoje, € uma coprodutora cinematografica do Grupo Globo,
responsavel por titulos de expressivo sucesso no cinema nacional, muitos deles, dirigidos e/ou produzidos
por Daniel Filho, como: Se Eu Fosse Vocé (2006) e Se Eu Fosse Vocé 2 (2009).

2.0 hiato entre 1991 e 1995, momento em que o profissional tocou projetos independentes na Cultura e
ocupou um cargo de direcdo na Band, foi o inico em que ndo esteve na emissora carioca.
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abordava a juventude da época, a partir dos roteiros liderados por Domingos de Oliveira:
Ciranda, Cirandinha (1978)*. Em 1979, o maior circuito de estreias, que buscava criar
habitos entre o publico, por meio de histérias diferentes. Plantdo de Policia, Malu
Mulher!* e Carga Pesada traziam, respectivamente, a narrativa policial, o drama de
emancipagdo feminina, e as historias do interior do Brasil, sob a otica de dois
caminhoneiros. Diferentemente de Ciranda, Cirandinha, que tinha exibi¢fes mensais, 0s
demais foram projetados para veiculagdes semanais, ocupando a segunda linha de shows
—adas 22h30'°. Um outro programa de adaptagdes de textos teatrais — Aplauso — também
foi lancado a época, evidenciando o esfor¢o da emissora em diversificar sua producéo.

Nas décadas seguintes, Daniel Filho seguiu trazendo ares de renovagao no campo
das séries brasileiras, em paralelo ao continuo trabalho nas telenovelas e minisséries. Em
1985, Armacao llimitada, seriado de humor focado na vida dos amigos Juba e Lula (Kadu
Moliterno e André de Biasi) surpreendeu a critica e a audiéncia, com um enredo dotado
de nova linguagem e edicdo, além da estética empreendida pelo diretor Guel Arraes.
Inspirados no ritmo dos videoclipes, 0s responsaveis pelo produto deixaram sua marca na
historia da TV brasileira, em um franco didlogo com o publico jovem de entéo.

Nessa trajetoria de intensas atuagdes na TV e no cinema, Daniel ousou, ao estrear,
em 1994, uma producdo independente, exibida pela Cultura e pela Bandeirantes:
ConfissBes de Adolescentes, baseada na peca homdénima de Maria Mariana, e com roteiros
dela, de Domingos de Oliveira e de Patricia Perrone. Gravado em 16 mm, a atracdo foi
vendida para outros paises e impressionou a plateia nacional, ao evidenciar as
possibilidades de criacdo além da TV Globo. De volta & empresa, apds alguns anos
afastado, o diretor e produtor implantou dois formatos que merecem mencéo: A Justiceira
(1997), seriado policial protagonizado por Malu Mader; e Mulher (1998-1999), drama

médico, em duas temporadas, acerca da rotina de doutoras interpretadas por Eva Wilma

13 A série foi eleita como o melhor programa daquele ano pela Associacéo Paulista de Criticos de Arte.

14 De todos os projetos langados, Malu Mulher foi mais bem-sucedido, com reconhecimento internacional.
A protagonista, a socidloga interpretada por Regina Duarte, tornou-se porta-voz de dramas intimos pelos
quais passavam a mulher da época, com um vanguardismo de abordagem que ainda ndo tinha sido visto.
Com direcéo de Dennis Carvalho e Paulo Afonso Grisolli, os episédios contaram com roteiros de Euclydes
Marinho, Renata Pallottini, Lenita Plonczynski e Armando Costa.

15 Durante décadas, a principal telenovela da Globo era exibida na faixa das 20h30. Os programas exibidos
em sequéncia, as 21h30 e as 22h30, ocupavam, respectivamente, a primeira e a segunda linha de shows.
Atualmente, a novela é exibida as 21h30, e os demais programas (séries, minisséries, novelas/superséries,
jornalisticos, humoristicos, reality-shows) ocupam a faixa das 22h30 e das 23h30, com leves oscila¢des nos
horérios, a depender do dia da semana.
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e Patricia Pillar. Com influéncia das séries estrangeiras, e gravado em 35 mm, no estilo
cinematografico, os dois contetidos exemplificam a maturidade nacional no formato?.
Com uma longa produtividade na Globo Filmes, a partir do final dos anos 1990,
Daniel Filho foi ficando cada vez mais longe da TV aberta. Na década de 2010, além da
participacdo, como ator, no remake de O Astro (2011), o artista produziu e dirigiu duas
séries semanais focadas em tentativas de traduzir a diversidade da alma feminina: As
Cariocas (2010) e As Brasileiras (2011). Apesar de ndo fugir aos clichés e esteredtipos,
os programas fizeram relativo sucesso. Em 2015, Daniel acabou deixando a emissora, por
divergéncias contratuais. De todo modo, € notdria a sua contribuicdo ao segmento das

séries no pais — apenas um recorte da sua vasta carreira na televiséo brasileira.

As séries em tempos de ambiéncia digital

O impacto das séries, principalmente nas primeiras décadas do século XXI, faz
Silva (2014) falar em uma cultura das séries, manifestada tanto pelo crescimento do
sucesso e da penetracdo das historias no cotidiano das pessoas, quanto pelo interesse
académico nos produtos. O aprimoramento dos recursos narrativos, o desenvolvimento
de tecnologias digitais que ampliam as possibilidades de circulacdo, e as formas
contemporaneas de consumo e participacdo dos consumidores indicam a cria¢éo de certa
“telefilia transnacional” (SILVA, 2014, p. 241). Nao por acaso, a televisdo segmentada e
as plataformas de streaming tornaram-se o centro de producdo e exibicao das séries, por
dialogarem com as dindmicas de espectatorialidade experimentadas pelos fés.

Refletir sobre a serialidade na televisdo contemporanea implica em compreender
a simultaneidade de duas concepcBes exploradas por Buonanno (2019, p.37): a
“continuidade negada” e a “ruptura ignorada”. A primeira estd ligada ao rompimento
entre os modos de organizacdo da ficcdo seriada contemporanea e as producbes de
outrora; a segunda parte do principio de que a serialidade esta cada vez mais proxima do
fim, diante das novas praticas dos consumidores. A principal ruptura com as formas
supostamente do passado seria em relagdo ao formato da soap-opera, notadamente
diminuido em relagdo as series cotidianas do horario nobre estadunidense. Ha algo
problematico, quando se sugere a reapropriacdo, nas séries de sucesso da televiséo, de

recursos anteriormente utilizados pelos dramas diurnos, vistos como de categoria inferior.

16 Ainda na década 1990, na Globo, Daniel Filho dirigiu A Vida Como Ela €, adaptagio dos contos de
Nelson Rodrigues para o Fantastico.
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Buonanno (2019, p.43) prefere visualizar “[...] um binarismo irreconciliavel entre formas
culturais que compartilham a linhagem comum da serialidade narrativa do século XIX,
ao mesmo tempo que constroem distintamente seu legado”. Por outro lado, a autora
levanta também a faceta de interrupcéo da serialidade que a Netflix maximizou.t’

A cultura da instantaneidade e do imediatismo potencializa o consumo em binge-
watching das séries televisivas®®, o que “[...] subverte o dispositivo estratégico envolvido
na segmentacédo narrativa: a interrupgéo regular, sistematica e institucional da historia e a
consequente suspensao do processo de assisténcia” (BUONANNO, 2019, p.47). Novos
mecanismos de consumo implicam em outras formas de atribuicdo de significado e
interpretacdo, por parte do publico, embora estruturas de producéo e apreciacao das obras
perpassem também por decisdes de quem estd no comando das emissoras e produtoras.

O sucesso das narrativas contemporaneas se deve, em muitos aspectos, as
habilidades dos criadores responsaveis pelas séries em cunharem universos amplos,
dotados de complexidade narrativa (MITTELL, 2012). Como estratégia ao uso de formas
episddicas e seriadas utilizadas na TV estadunidense, as narrativas complexas surgem
como alternativa observada em séries que buscam romper com paradigmas anteriormente
desgastados. A utilizacdo de recursos tipicos do cinema, por exemplo, seria uma
exemplificagdo das tentativas de a televisdo desenvolver um estilo de storytelling mais
voltado para a dimenséo artistica, com influéncias das novelas, videogames e das historias
em quadrinhos. Mittell (2012) destaca como o formato do reality-shows ajudou na
incrementacdo das estratégias de construcdo dramaturgica dos produtos ficcionais, com o
aprofundamento na construcdo dos personagens e a elaboracao de roteiros mais densos.

Mittell (2015) também reforca a coexisténcia de diversos géneros e formatos no
contexto hibrido que -caracteriza a TV contemporanea. ASSim, 0S recursos
melodramaticos que séo associados mais frequentemente as soap-operas, por exemplos,
sdo ressignificados pelas series, que embora tenham ancoragens centrais distintas,
também fazem uso de recursos narrativos de outros géneros, 0 que comprova a
dificuldade de limitacOes rigidas no que compete as convencdes. A fragmentagéo do texto
é uma das responsaveis pela fidelidade e acompanhamento das séries, no contexto

hodierno. Quando bem colocados, 0s ganchos entre o intervalo de episodios geram ainda

17 Essa posi¢cdo de Buonanno (2019 ainda é controversa, haja vista ser resultado de investigacdes recentes.
18 Especialmente a partir de 2015, com o langamento do Globoplay, a pratica do binge-watching também
se tornou comum no consumo de telenovelas e minisséries brasileiras, em uma reconfiguracéo de habitos
anteriores, como os de maratonar conteddos em DVD ou fitas VHS.
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mais expectativa e o crescimento no nimero de espectadores, que se rendem a mesma
estratégia ja adotada pelos folhetins. Mudam-se os meios e as mediacdes, e os efeitos
provocados pela criacdo, distribuicdo e consumo das obras seriadas se ressignificam.

Entre o final dos anos 1990 e os dias atuais, a producgdo de séries internacionais e
nacionais tem passado por uma fase de constante crescimento. Stycer (2019), critico de
televisdo do portal Uol, destaca que Familia Soprano (1999) é considerada o marco do
que se chama de ‘“era de ouro da TV americana”, que contou com conteudos
representativos, como The Wire (2002-2008), Mad Men (2007-2014) e Breaking Bad
(2008-2013). O lugar ocupado pelo showrunner, isto €, o profissional que ocupa o centro
das decisOes criativas das atraces, acumulando a funcdo de produtor e supervisor dos
roteiristas e diretores, favoreceu a nova fase, em decorréncia da autonomia e da gestdo
autoral do trabalho artistico, com qualidade estética, em um processo industrial.

No caso do Brasil, Faria (2016)° salienta a importincia da Lei 12.485/2011. Em
entrevista com o professor José Augusto de Blasiis, citado em seu texto, reforca-se que o
boom das séries nacionais estd completamente atrelado a essa acdo governamental, que
obrigou a veiculacdo semanal de, no minimo, trés horas e meia de conteido nacional,
sendo metade realizado por produtoras independentes. A partir de entdo, o que se viu foi
a aceleracdo de um processo iniciado na primeira década dos anos 2000: o aquecimento
do mercado de séries nacionais, com programas exibidos, principalmente, em canais de
TV a cabo, como HBO Brasil, TNT, Universal, GNT, Multishow, entre outros.

Além disso, as emissoras de TV aberta passaram também a estabelecer parcerias,
em esquemas de coproducdo de séries, como SBT, Band, Cultura e Globo, e de novelas
e séries, como € o caso da Record TV, o que representou um alto volume de séries nas
emissoras abertas, com ou sem parceiras coprodutoras. O cardapio disponivel também foi
ampliado pela acdo das plataformas de streaming. No caso brasileiro, a Netflix e o
Globoplay tém ocupado posices de realce, haja vista o alto nivel de investimento
financeiro e artistico nos produtos. Os conteudos visam atingir os mais variados publicos.
A plataforma estadunidense tem apostado, desde 2016, em séries brasileiras que, ora

alcancam relativo sucesso, ora mostram a necessidade de ajustes e adequacgéo a cultura

19 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/colunas/mauriciostycer/2019/12/a-era-deouroda-tv-
acabou.shtml>. Acesso em: 7 ago. 2021.

20 FARIA, Isabella. Brasil em série. Revista Césper. Disponivel em:
<https://revistacasper.casperlibero.edu.br/edicao-16/brasil-em-serie/>. Acesso em: 7 ago. 2021.
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nacional®. Ja o streaming do Grupo Globo, apds um inicio, em 2015, timido, como
divulgador dos programas exibidos na TV aberta, ampliou seu escopo nos anos seguintes,
com a aquisicdo e o licenciamento de séries estrangeiras, bem como a criacdo de
contetidos exclusivos para assinantes, sem a pretensdo de exibicdo — ao menos imediata
— na TV aberta??. De qualquer forma, essa janela ¢ utilizada costumeiramente como
espaco de estreia dos contetidos, de modo a estimular o posterior consumo on-line.

Na contemporaneidade, sob a égide da era da TV IV (SANTOS, 2018), o
hibridismo de géneros e formatos, o sucesso dos conteudos disponibilizados nos servi¢cos
de streaming e a transmidiacdo das atracGes sdo alguns dos fatores que favorecem o
consumo em multiplas telas. O publico, disposto e cada vez mais exigente no que tange
aos atos de assistir, participar e interagir, tem nas séries prediletas uma verdadeira
ferramenta de socializacdo, haja vista as interacdes geradas entre os fas, nas redes sociais
digitais, e o investimento das empresas em estratégias de maior alcance e dialogo, a ponto
de gerarem um vinculo que Castellano, Pinho e Noronha (2018) classificam, no caso da
Netflix, como “capital emocional”. Trata-se, assim, de um jogo, no campo das séries, em

que profissionais, produtores e consumidores lidam constantemente com novos desafios.

Considerac0es finais

Este artigo se propds a apresentar perspectivas de analise do campo das séries
brasileiras, com base em conceitos da teoria bourdieusiana, como campo, habitus e
trajetoria. No intuito de expor uma periodizacao capaz de ilustrar os diversos momentos
de consolidacdo dessas narrativas seriadas na histéria da televisdo nacional, foi utilizada
a classificacdo da TV em eras, proposta por Rogers, Epstein e Reeves (2002), e ampliada
por Santos (2018). Nesse contexto, 0 nome de Daniel Filho surge como representante
emblematico, na era da TV Il, periodo em que o profissional implanta um nucleo de
criagdo de séries na TV Globo. Entre as décadas de 1970 e 2010, o artista liderou um

amplo processo de criagdo de contetdos originais, que visavam a consolidacdo da posicao

21 Entre 2016 e 2021, destacam-se, entre outras séries: as quatro temporadas de 3% (2016-2020); as duas
de O Mecanismo (2018-2019) e Coisa Mais Linda (2019-2020); e as primeiras de Sintonia (2019), Bom
dia, Verdnica (2020) e Cidade Invisivel (2021), todas as trés ja renovadas para a segunda temporada.

220 Globoplay tem investido em séries inicialmente exclusivas como Assédio (2018) e llha de Ferro (2018-
2020); Shippados e Aruanas (2019); Todas as Mulheres do Mundo, Arcanjo Renegado, Desalma e As Five
(2020); Filhas de Eva e Onde Estd Meu Coragdo (2021), entre outros titulos. Em 2021, a segunda
temporada de Verdades Secretas (2015) — continuagdo da novela hom6nima, sera lancada na plataforma
como experimentacdo de um novo formato de criacdo, producao e distribuicdo de telenovelas.
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da empresa no campo das series, haja vista que o seu lugar no ambito das telenovelas, e,
posteriormente, das minisséries, ja estava consagrado. O vanguardismo de Daniel Filho é
observado em suas disposic¢des para assumir posi¢des que revolucionaram a producéo de
ficcéo seriada na televisdo brasileira.

Naerada TV IV, o crescimento da produgéo para o streaming e o incentivo estatal
para veiculacdo de contetidos nacionais nas emissoras de TV por assinatura, acenou com
outras possibilidades, ndo mais dependentes de espacos nas grades de programacéo das
emissoras abertas. Essas, principalmente a Globo, continuaram apresentando séries
nacionais em suas faixas mais nobres, todavia, passaram a lidar com um contexto
concorrencial acentuado, estimulado pelos investimentos da Netflix, do Globoplay e, mais
recentemente, da Amazon Prime Video, que lancou, em 2021, Dom e Manhas de
Setembro. As séries de ficcdo distribuidas pela internet, atentas aos anseios dos seus fas
e assinantes, sdo um segmento que requer atencdo, no que tange aos temas aqui debatidos.

Diante do panorama supracitado, espera-se ter sido possivel apresentar uma visao
panoramica acerca do campo das séries ficcionais brasileiras, explicitando as inimeras
possibilidades de estudo de uma area, que, embora aquecida nas duas ultimas décadas, ja
apresenta experiéncias basilares desde o comec¢o das transmissdes da TV no pais. O
horario nobre brasileiro, ocupado, pelas principais emissoras, com producfes locais,
sempre foi uma janela importante de veiculacdo da arte nacional. Registrar a trajetdria de
nomes emblematicos para a historia da TV, como Daniel Filho e tantos outros em plena
atividade, é de vital importancia para os estudos acerca do campo, especialmente por
causa do fascinio costumeiramente exercido pelas producdes estadunidenses. Outrossim,
a breve andlise busca iluminar horizontes possiveis acerca da criacdo, producao,

distribuicdo e consumo da teleficcdo brasileira, em plena efervescéncia da erada TV IV.
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