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O lugar do qual ecoa “Favela Vive”: sentidos sobre a autorrepresentagéo na
cypher
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RESUMO

O artigo aborda as quatro edi¢Ges da cypher “Favela Vive” enquanto representactes de
uma sociabilidade especifica, a do jovem morador de bairros periféricos. Nesse sentido,
buscamos compreender: por que 0s rappers em um movimento de autorrepresentacdo
optam pelo termo “favela” e “favelado” em detrimentos de outras formas de se
autorreferenciar? Para tal, mobilizamos a interseccéo entre rap e politica e investigamos
os sentidos e os significados em disputa nas trés principais nomenclaturas utilizadas para
descrever essas localidades: “favela”, “periferia” e “comunidade”. Tendo a cultura da
midia como aporte, identificamos que os artistas utilizam com mais frequéncia o termo
“favela” pois ele carrega o registro socio-historico do territorio, tendo elevado potencial
na critica social nos termos da cypher “Favela Vive”: &cida e consciente.

PALAVRAS-CHAVE: rap; favela; autorrepresentacdo; poténcia.

Introducéo

“Favela Vive® ¢é idealizado pelo duo de rap Além da Loucura (ADL), de
Teresopolis (RJ), formado pelos rappers Lord e DK e o produtor musical indio. O grupo
surge em 2012 ja com a proposta de colocar suas experiéncias no papel e transforma-las
em poesia, no intuito de conscientizar jovens das comunidades do Rio de Janeiro. Na
producdo, o0 grupo convida rappers com bagagem de vivéncias periféricas, de diferentes
estados, para uma cypher, formato musical que retne diferentes letras inéditas com um
tema em comum — nesse caso, a realidade na favela. Hoje, “Favela Vive” conta com
quatro edicdes e mais de 140 milhdes de visualizacdes, somando-se os videoclipes na

plataforma do Youtube.

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo e Culturas Urbanas, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicagéo, evento componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da UFOP, e-mail: camila.ccl@aluno.ufop.edu.br.

% Para ter acesso aos videoclipes:

Favela Vive 1: https://www.youtube.com/watch?v=aKLdbB3s094

Favela Vive 2: https://www.youtube.com/watch?v=XYvrwZmjXJY

Favela Vive 3: https://www.youtube.com/watch?v=avbOUVHr0QI

Favela Vive 4: https://www.youtube.com/watch?v=SZ1H5I10IuU



mailto:camila.cc1@aluno.ufop.edu.br
https://www.youtube.com/watch?v=aKLdbB3sO94
https://www.youtube.com/watch?v=XYvrwZmjXJY
https://www.youtube.com/watch?v=avbOUVHr0QI
https://www.youtube.com/watch?v=SZ1H5lIOIuU

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

Sendo assim, através da producéo relacional e coletiva de sentidos elaborada pelos
rappers, ou seja, das representacdes (HALL, 2002), buscamos compreender por que em
“Favela Vive” os artistas utilizam majoritariamente o termo “favela” quando se referem
ao lugar de onde falam, em detrimento de outras nomenclaturas. Utilizamos a ferramenta
“nuvem de palavras™ para verificar a frequéncia com que de fato o termo aparece e
identificamos que a opgao por “favela” é explicita. Além de contida no titulo que da nome
a cypher, a “nuvem de palavras” apontou que “favela” e “favelado” aparecem 54 vezes,
somando as quatro edicdes, enquanto a palavra “comunidade” aparece trés vezes,
“periférica” uma Unica vez e “periferia” ndo consta nas cancdes. Em adendo, ndo s o
contetido das letras das musicas desperta o interesse pelo estudo dos sentidos atribuidos
aos diferentes termos, ja que a estetica dos videoclipes, todos filmados no territorio de
favela, apresentam um esforgo dos artistas em destacar ndo so o que cantam, mas de onde
cantam.

Optamos por mobilizar esse objeto devido a compreensdo da dimensdo de
vivéncia local dos artistas envolvidos na producdo, de um lugar de experiéncia dos
mesmos e da percepcdo de que eles sdo legitimados por grande parte dos jovens
periféricos enquanto porta-vozes. Por fim, a escolha se justifica pela especificidade de a
cypher “Favela Vive” se configurar enquanto uma iniciativa dos artistas de descrever, na
trama de suas proprias existéncias, relatos da memdria coletiva da juventude periférica.

Deste modo, no bojo dos estudos sobre a cultura da midia, primeiro abordamos a
interseccdo entre rap e politica, identificamos as dinamicas coletivas de dar sentido ao
mundo atraves desse género musical e discorremos sobre uma espécie de vocacao do rap
em questionar seu lugar no social e buscar transformar-lo. Na sequéncia, fazemos um
breve estudo sdcio-histdrico sobre o territorio de favela no intuito de buscar compreender
0 contexto de sociabilidade desses sujeitos e para investigar os sentidos e os significados

99 ¢

que estao em disputa nos termos “favela”, “periferia” e “comunidade”.

O social na batida do rap
A historia do rap ou rhythm and poetry (ritmo e poesia) surge nos Estados Unidos

a partir da experiéncia musical de imigrantes jamaicanos no decorrer dos anos 1970. A

4 A “nuvem de palavras", também conhecida como “nuvem de tags” ¢ uma ferramenta que permite identificar a
frequéncia com que determinadas palavras aparecem em um texto. O procedimento foi realizado utilizando-se as
palavras ditas nas quatro edigdes da cypher e excluindo-se artigos, preposicdes e palavras de ligagdo que, a nosso ver,
faziam pouco sentido isoladas.
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situacdo de descaso, racismo e xenofobia fez dos guetos o lugar de moradia e expresséo
artistica e cultural desses imigrantes, que canalizavam a sua insatisfacdo e resisténcia
frente as injusticas vividas por meio de letras e rimas que manifestavam ideais de
transformacéo, justica social e equidade.

Oriundo dos guetos estadunidenses, logo o rap passa a ser apropriado em
diferentes paises. A excluséo e violéncia que afligem os jovens negros em escala global,
historicamente, se assemelham a tal ponto de criar, a partir do rap, uma identidade em
comum (GUIMARAES, 2007). No entanto, também existe um outro fenémeno que liga
a experiéncia de negros e negras por todo o globo: a didspora africana. Com a migracdo
forcada de negros e negras no periodo de colonizacdo, ndo s6 corpos foram transpostos
de territorios, mas também maneiras de significar o mundo. Essa onda migratoria,
caracterizada pela extrema violéncia, resulta, em contrapartida, em processos culturais
diversos (DE SOUZA, 2013). Emicida, rapper brasileiro, em entrevista concedida ao
Roda Viva (2020), exemplifica essa dindmica: “A musica falada em cima de uma batida
€ uma coisa que o samba ja vinha produzindo. Tanto que o “Deixe que digam” [Deixa
Isso Pra L4], do Jair Rodrigues antecede o 73 do Grandmaster Flash; [...] o ritmo e poesia
ja estavam ali” (EMICIDA, 2020, online).

Tendo isso em mente, como defende Teperman (2015), é importante apontar que
o rap transcende a definicdo de género musical, pois se trata de “um movimento, um estilo
de vida, [que] quer mudar o mundo” (TEPERMAN, 2015, p.9). Nesse sentido, o propésito
de compartilhar conhecimento, o quinto elemento do rap, para o autor, é crucial para o
género. Trata-se de um conhecimento ndo em um sentido amplo, mas adquirido a partir
da experiéncia e das demandas desses sujeitos da favela do mundo. Assim, fazendo parte
da cultura hip-hop (rap, mixagem, break e grafite) o rap vai, além de produzir rupturas
estéticas nos formatos musicais, no ritmo e na poesia, questionar seu lugar no social.

A estacdo Sdo Bento, na cidade de S&o Paulo, € o principal marco da génese do
rap no Brasil. A estacdo funcionava como um polo cultural do hip-hop, no qual
aconteciam batalhas de rima, competicdes de break e troca de informac6es sobre a cena,
em um tempo em que a internet ndo tinha as dimensdes de hoje em dia. Artistas que logo
se tornariam referéncias do rap nacional eram frequentadores assiduos da estacdo S&o
Bento, em especial, Thaide e DJ Hum e integrantes do Racionais MCs. Dessa organizacao

cultural também surgiram parcerias e os primeiros albuns de rap no Brasil.
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No pais o rap j& nasce com um carater coletivo e, inclusive, os primeiros albuns
do género se tratavam de coletaneas em que 0S rappers se revezavam nas faixas das
antigas fitas K7 para “passar a visao” da rua. O que € o caso de um dos primeiros albuns
de rap brasileiro, o Hip-Hop Cultura de Rua, e de muitos outros que se sucederam, a
exemplo do Consciéncia Black Vol.1. No entanto, s6 a partir de 2010 que o formato de
producdo “cypher” comega a se projetar no Brasil, sendo as de maior expresséo “Poetas
no Topo”, “Poetisas no Topo”, “Cypherbox”, “Dissparo” e “Favela Vive”. Normalmente,
essas expressdes no rap tém o intuito de inaugurar rimas inéditas de diferentes rappers em
uma mesma musica e de apresentar novos rappers a cena.

As cyphers sdo uma tradicéo estadunidense no rap desde os anos 1970, e o termo
remete ao legado de uma organizacédo religiosa e politica ligada a nacéo do isl&, chamada
Five Percenters Nation® (5%). Para Porteous (2003), ¢ dificil dimensionar o quanto dos
principios do 5% s&@o herdados para as cyphers contemporaneas, mas a autora acredita
que é justo dizer que existe uma conex&o entre o espirito de equipe no rap e na cultura
hip-hop em geral e as crengas filosoficas e ensinamentos dessa organizacdo, assim como
de outras, como a Zulu Nation®. De acordo com Porteous

There is an element in these philosophies that advocates a sense of

togetherness and the communication of peace and knowledge, which is

certainly displayed in the practice of cypher. An important aspect of

cypher and these philosophies is that there is always the desire to seek

truth and to maintain a sense of personal development, as well as

development for the collective as a whole’ (PORTEOUS, 2013, p. 171).

Assim sendo, em alguns aspectos, existe um legado dos 5% nas cyphers atuais,

mesmo que a maioria dos rappers, principalmente brasileiros, ndo compartilhem do

arcabouco religioso e politico que a organizacdo defende, ou mesmo o desconhega. O

espirito de equipe, a construcdo coletiva e o ideal de promoc¢do de conhecimento e
transformacéo social seguem como nortes desse formato de producdo no género.

Em “Favela Vive”, as rimas que nascem do contato com o cotidiano periférico

dos artistas se transformam em relatos de episddios traumaticos, como a vivéncia da fome,

5 A Five Percenters Nation (5%) é uma organizagdo religiosa e politica que surgiu nos anos 1960 no Harlem, bairro de
Nova York, derivada de um rompimento entre os membros da nagdo do isld nos Estados Unidos, ambas organizagdes
compostas por ativistas negros estadunidenses.

6 A Zulu Nation é tida como a primeira organizagdo comunitaria do hip-hop, criada em 1977. Idealizada pelo musico
Afrika Bambaataa, a Zulu Nation tinha objetivo de enfatizar o potencial do rap como instrumento de transformagao.

7 “Ha um elemento nessas filosofias que preconiza um senso de unido e a comunicagdo de paz e conhecimento, o que
certamente ¢ exibido na pratica da cypher. Um aspecto importante da cypher e dessas filosofias € que sempre ha o
desejo de buscar a verdade e manter um senso de desenvolvimento pessoal, bem como desenvolvimento para o coletivo
como um todo” (tradugdo nossa).
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a auséncia de direitos bésicos, a perda de amigos e conhecidos, assim como o préprio
sentimento de morte iminente. Nesses Ultimos casos, a policia militar € quem personifica
a presenca da morte no territério da favela, sendo a responsavel, em Ultima instancia, por
vitimar os jovens negros no territorio. Dessa maneira, acreditamos que os artistas da
cypher estudada representam os alvos mais escancarados da dinamica da desigualdade
social e da opressdo racial no territério da favela. Sdo os jovens negros com poucas
oportunidades de ascensdo social, 0s que consequentemente sdo atraidos pelo trafico e
pelo crime, o0s sujeitos esteredtipos vitimados pela policia militar e 0s que, em Gltima
instancia, tém a existéncia desumanizada pela dindmica da colonialidade (nos termos de
MALDONADO-TORRES, 2007 e QUIJANO, 2005), a vida descartavel e a morte
banalizada perante a sociedade.

Talvez por esse motivo os rappers de “Favela Vive” tecem suas rimas de forma
tdo indigesta, &cida e, de certa forma, cirdrgica, bem como utilizam sonoridades
melancolicas e se portam de maneira incisiva perante quem assiste aos videoclipes. Esses
aspectos estéticos sdo comumente associados ao subgénero gangsta rap. Para Teperman
“pode-se dizer que 0 gangsta rap é caracterizado por batidas pesadas e sombrias letras
politicamente engajadas e agressivas, retratando os aspectos mais duros da realidade
social em comunidades desprivilegiadas” (TEPERMAN, 2015, p.97). Citando o
antropologo Alexandre Pereira, 0 autor aponta que dois aspectos também caracterizam o
gangsta rap: o de procedéncia, origem ou proveniéncia (do lugar de onde fala esse rap) e
0 de procedimento ou comportamento (0s modos de agir, a postura corporal e 0 uso de
determinadas girias). Além disso, devido a estética “fora dos padrdes” da industria
cultural, o gangsta rap se propaga nos circuitos alternativos, antes figurados nas radios
comunitarias, hoje por meio das diferentes plataformas e redes sociais de
compartilhamento, como é o caso do Youtube.

Portando, em suma, o rap historicamente se mobiliza a partir dessas dinamicas
contraditérias do social, fala de politica em um sentido mais amplo, traz para o centro a
figura da experiéncia engquanto legitimadora e promove um discurso consciente sobre
realidade social. Logo, o fenbmeno do rap enquanto objeto de estudo nos permite
examinar aspectos do social, pois

E possivel pensar essas musicas como portadoras de elementos
constituintes das constantes mudangas sociais, como um campo de luta
em que as disputas de dominio e afirmagdo social se fazem presentes.
S&o representacGes que reconstroem (ou constroem em articulagio
com) elementos/acontecimentos socialmente vividos. Em suma, um
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processo de reconfiguracdo da experiéncia que estreita os lagos entre
cultura e vida social (CAMARGOS, 2015, p.130).

Apesar de hoje o rap contar com uma diversidade de formatos, sujeitos produtores
e aproximacdo maior ou menor com a inddstria musical, a partir de uma infinidade de
estéticas, o género segue sendo caracteristico de grupos socialmente marginalizados,
discriminados e oprimidos, em especial o rap “Favela Vive”, analisado aqui. Nesse
sentido, o rap permite “adentrarmos no terreno dos conflitos, das tensdes e do poder que
opera desigualmente na vida social” (CAMARGOS, 2015, p.27).

Ao mesmo tempo, ler politicamente o rap no bojo da cultura da midia nos permite
situa-lo em seu contexto historico ¢ “analisar 0 modo como seus codigos genéricos, a
posicdo dos observadores, suas imagens dominantes, seus discursos e seus elementos
estéticos-formais incorporam certas posigdes politicas e ideologicas e produzem efeitos
politicos” (KELLNER, 2001, p.76). Deste modo, ao enquadrarmos “Favela Vive” nessa
chave, buscamos mapear como se articulam as representacdes em torno da utilizacéo do
termo “favela”, pois entendemos que ndo se trata de uma escolha aleatdria, mas que parte
da interlocucéo dos rappers com a vivéncia social e com determinadas disputas de sentido

orquestradas por diversos agentes (Estado, mercado, Academia e movimentos sociais).

Favela, periferia ou comunidade?

Existem alguns fatores determinantes para a génese da favela e para suas
diferentes interpretacdes a posteriori. O primeiro diz respeito as politicas de expulsdo dos
moradores de corticos no centro do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX.
Este evento tem relacdo direta com a ocupacdo dos morros da cidade, como o caso da
destruicdo, articulada pelo Estado, do maior cortico da antiga capital do Brasil, o “Cabeca
de porco”, que da origem ao Morro da Providéncia, posteriormente nomeado morro da
Favella, evento que inaugura a denominagao “favela” como classificagdo de territorios de
aglomeracdo de maxima precariedade em encostas (VALLADARES, 2000).

Até o principio do seculo XX, o interesse pela favela ocupava um lugar secundario
nas interpretac@es do Brasil. Os cientistas daquele periodo, em grande parte engenheiros
e médicos, visto que as Ciéncias Sociais ainda estavam por conquistar espaco enguanto
ciéncia, encontravam-se centrados nas questdes envolvendo a pobreza, o sanitarismo e o
modelo arquitetonico do pais. Nesse sentido, os “intelectuais” desse capitulo da histéria

consideravam de pouca importancia essa forma geografica e social no que tange o futuro
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da ali jovem Republica. O Brasil, neste periodo, assim como outros paises, passava pelo
processo de modernizagdo, no sentido mais “europeizante” do termo, ou seja, assumindo
a Europa enquanto modelo arquitetbnico, urbanistico e social. Assim, a favela
representava uma ameaca a estética vislumbrada pelos ideais de desenvolvimento, que
tinham na razdo tecnicista a perspectiva de resolucdo dos problemas de habitacdo e
saneamento. A exemplo dessa dindmica, os engenheiros daquele periodo viam a cidade
como uma maquina e a favela, em analogia ao corpo humano, “como doenga, moléstia
contagiosa, uma patologia social que precisava ser combatida” (VALLADARES, 2000,
p.12).

O segundo fator determinante para o surgimento das favelas remonta ao fim do
regime de escraviddo. Este momento da Histdria, apesar de demarcar 0 momento de
libertagdo de povos escravizados, introduziu um novo capitulo de desigualdade e
violéncia. Os homens e mulheres, antes escravizados, tiveram seus direitos a emprego,
moradia e liberdade plena negados. Essa recusa em atribuir cidadania ao povo negro néo
se deu apenas enquanto negligéncia, mas como um projeto que buscava o fim dessas
pessoas. Os negros e negras, assim como sua cultura, pos regime escravista, sao vistos no
Brasil como incompativeis com o processo de modernizacdo e por esse motivo
precisavam deixar de existir para o que Brasil desse “certo”. Como defende Almeida
(2019), a logica de exclusao que se instala vem de um ideario filosofico que transformou
“o0 europeu no homem universal - género aqui também é importante - e todos 0s povos e
culturas ndo condizentes com o0s sistemas culturais europeus em variacbes menos
evoluidas” (2019, p.19 e p.20).

Dessa maneira, essa logica de pensamento encarregou-se de isolar a populacdo
negra do direito a humanidade e estabeleceu sensos comuns em relacéo ao lugar do negro
na sociedade. As tentativas de higienizacdo do samba®, a criminalizacdo da capoeira e a
perseguicdo sistematica as religides de matriz africana sdo alguns dos sintomas dessa
dindmica no transcorrer da Historia. Praticas respaldadas, inclusive, por elaboracdes
intelectuais que chegaram a ganhar o titulo de ciéncia, mas que a cabo conceberam

processos de desumanizacdo do sujeito negro e proporcionaram, através do racismo

8 0 autor Lira Neto na obra Uma histéria do samba conta sobre as politicas sanitérias e policiais que constituiam a
tentativa de higienizar o Rio de Janeiro no comecgo do século XX, cujo samba era um dos alvos, por meio do slogan
“Rio, civiliza-se”.
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cientifico, inUmeras atrocidades que reverberam até os dias de hoje (ALMEIDA, 2019,
p.23).

Inclusive, para Almeida (2019), o racismo ndo se trata simplesmente de
preconceito ou de um desvio de carater de determinados individuos, assim como néo é
um fendmeno manifestado apenas pelas instituicdes. De acordo com o autor, 0 racismo é
um elemento que faz parte da organizacdo econémica e politica da sociedade e, por esse
motivo, é um fator estruturante nas relagdes sociais de forma geral. Logo

¢ a manifestacdo normal de uma sociedade, € ndao um fenémeno
patoldgico ou que expressa algum tipo de anormalidade. O racismo
fornece o sentido, a l6gica e a tecnologia para as formas de desigualdade
e violéncia que moldam a vida social contemporanea. De tal sorte, todas
as outras classificacbes sdo apenas modos parciais - e, portanto,
incompletos - de conceber o racismo (ALMEIDA, 2019, p.15 e p.16).

Portanto, a concep¢do de uma dimensdo estrutural do racismo nos ajuda
compreender com mais qualidade porque até os dias de hoje a grande parcela dos
moradores de favela é negra. Descendentes de povos escravizados, esses homens e
mulheres que carregam o legado de injustica e desigualdade, pretos e pardos, de acordo
com o primeiro estudo mais detalhado de Favelas do Distrito Federal em 1957,
representavam 70,95% do total dos primeiros moradores de favela (VALLADARES,
2000, p.25). Situacdo que pouco se alterou, ja que de acordo com a organizagdo social
TETO Brasil, as favelas de Sao Paulo, em 2016, tinham 70% de seus moradores negros.

Um terceiro aspecto que da origem ao que se entende como favela, ja no campo
simbolico, de acordo com Valladares (2000), advém dos jornalistas desse periodo de
génese. Para a autora, os relatos jornalisticos daquele periodo criaram um arquétipo da
favela a partir do “mito de Canudos”. Primeiro, porque alguns ex-combatentes de
Canudos se deslocaram para 0 morro da Providéncia, segundo, pois existia neste morro a
mesma vegetacdo que cobria 0 morro da Favella do municipio de Monte Santo e uma
estrutura habitacional precaria semelhante a do arraial. Deste modo, a denominag¢do morro
da Favella vem “revestida de um forte contetido simbdlico que remete a resisténcia, a luta
dos oprimidos contra um oponente forte e dominador” (VALLADARES,2000, p.9).
DescricBes influenciadas, principalmente, pela narrativa empregada ao arraial de
Canudos descrito em “Os sertdes”, de Euclides da Cunha. Portanto, transpondo a

~ %

dualidade “litoral versus sertdo” para “cidade versus favela” é que este territorio segue as

margens das grandes cidades e dos direitos basicos de subsisténcia, assim como 0s
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significados em torno do termo “favela” se mantém atrelados a historia de escassez,
miséria e infortanio.

E a partir dos anos 1950 que o termo periferia surge, elaborado nos circuitos
académicos das Ciéncias Sociais, mais especificamente nas correntes marxistas e nos
estudos em antropologia. Tiaraju D'Andrea (2013) separa em trés momentos a utilizagdo
da palavra no sentido de: primeiro, apontar certa preponderancia de determinados
campos sociais para definir o que seria periferia e, segundo, para destrinchar a transmissdo
deste termo que acaba por desembocar nas expressdes culturais periféricas, no trabalho
do autor, sintetizada na experiéncia dos Racionais MCs, até que “periferia” adentra a
inddstria cultural.

O primeiro momento diz respeito exatamente a génese da nomenclatura periferia
nas teorias sobre o0 urbano, a cidade, a desigualdade e a reproducdo da forca de trabalho.
Apos o golpe militar de 1964 estreitam-se os lagos entre a esquerda catdlica, em especial
grupos ligados a Teologia da Libertacdo, e essas formulacfes das Ciéncias Sociais que
muito tinham a ver com o momento historico, no sentido critico e de denincia das
condicdes opressivas do periodo de ditadura civil-militar. Logo, “de certa maneira, a
academia se refugia na Igreja para poder exercer sua critica intelectualmente”
(D'ANDREA, 2013, p.40). Esse momento marca o inicio da transmissdo do termo
periferia para 0s movimentos sociais. Assim,

o termo periferia foi primeiramente utilizado pela academia. Com o
passar do tempo e com a troca de informacdes entre intelectuais,
movimentos sociais populares e moradores da periferia, estes passaram
a montar um quadro explicativo sobre as desigualdades territoriais e
urbanas que continha uma série termos e conceituacdes, do qual
periferia era apenas um deles, sendo mais ou menos utilizado
(D’ANDREA, 2013, p.44 e p.45).

Até entdo os significados em torno da periferia ndo se diferenciavam muito do que
se entendia por favela. A caracterizacdo do territdrio pelo que ele ndo tinha, através da
denuncia da “falta”, associava o termo ao precario, o carente, o desprivilegiado e,
essencialmente, a pobreza e a violéncia. Entretanto, sob uso dos movimentos sociais, 0
termo periferia, além de representar a critica aprofundada a sociedade, passa a funcionar,
de forma embrionaria, como ‘“subjetividade compartilhada e reconhecimento mutuo de
uma condi¢d0” ja que “somente os movimentos sociais populares podiam fazer uso

politico da condi¢do de morador de bairros populares” (D’ANDREA, 2013, p.45).
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No entanto, é o segundo momento de utilizagdo que demarca a reorganizacdo dos
significados em torno da palavra, logo que esta ¢ apropriada “por jovens da periferia que
potencializaram a utilizagdo desse termo, ja com outros sentidos e figuragdes”
(D’ANDREA, 2013, p.45). Com o refluxo das organizacdes politicas populares e dos
movimentos sociais em detrimento do avanco da cartilha neoliberal nas politicas publicas,
o fazer politico passa por uma crise nas grandes cidades nos anos 1990. Em contrapartida,
nesses anos cresce 0 numero de coletivos artisticos e culturais nos bairros.

De fato, a preponderancia sobre a utilizagdo do termo periferia comegou
a mudar de maos quando uma série de artistas e produtores culturais
oriundos dos bairros populares comegou a pautar publicamente como
esse fenbmeno geografico/social e subjetivo deveria ser narrado e
abordado. Eram escritores, cineastas, artistas plasticos, musicos,
cantores e compositores. Todos estes artistas foram rompendo o cerco
da invisibilidade e colocando seus produtos culturais na cena artistica
paulistana e brasileira, propiciando assim uma maior circulacao de suas
ideias e de seu ponto de vista sobre 0 mundo. O cerne da preponderancia
do discurso deste movimento cultural foi, sem duvida, o fato de falarem
da periferia sendo moradores da periferia. O falar “de dentro” foi
utilizado como recurso para relativizar outros postos de observacdo
(D’ANDREA, 2013, p.45 ¢ p.46).

Nesse sentido, Racionais MC’s sdo uma espécie de sintese do movimento de
pronunciar de “dentro” e tinham a fala preponderante do que seria a periferia. Por mais
que o grupo ainda abordasse o advento da “falta” no territorio, possuia um discurso critico
ao mesmo tempo em que enfatizava a potencialidade do morador desses bairros ou
favelas. Nesse sentido, o grupo Racionais constréi uma autoimagem positiva do que € ser
periferia e uma subjetividade centrada no orgulho dessa condi¢do. O que para D’ Andrea
(2013) forma individuos que passam a agir politicamente a partir desse orgulho, o que da
sentido ao conceito do autor de sujeito periférico®.

No entanto, a entrada do termo no mercado cultural indica o terceiro momento de
preponderancia da utiliza¢do da palavra periferia. Para D’ Andrea (2013), o filme Cidade
de Deus marcou a transmissdo do uso dessa denominacdo dos coletivos artisticos para a
industria cultural e colocou em disputas outras formas de representar a periferia. Nesse
bojo, “periferia passou a ser vendavel e virou moda” (2013, p.269). De acordo com o
autor:

Com todo esse processo, o carater critico do termo foi se esvaziando
aos poucos. Cabe ressaltar, no entanto, que a transformacdo da periferia

9 Para D’ Andrea (2013), 0 sujeito periférico é definido a partir de trés caracteristicas: assume sua condicéo de periférico;
tem orgulho de sua condicdo de periférico e; age politicamente a partir dessa condicéo.
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em mais um produto do mercado de bens simboélicos ocorreu também
com a participacdo ativa de periféricos que passaram a produzir e fazer
circular produtos com o rétulo periferia, seguindo a tendéncia da
industria do entretenimento (D’ANDREA, 2013, p.269).

Portanto, nas negociacgdes de sentidos em relacdo a “periferia”, a nomenclatura se
torna polissémica, equivalente tanto a espacos geograficos precarios quanto aos
significados de violéncia e pobreza (no sentido critico), cultura e poténcia (no sentido
celebrativo). A propria potencialidade seria um termo ambivalente, pois mesmo
emancipador é usado comercialmente para vender bens de consumo. Deste modo,
“periferia” hoje se trata de um termo ambiguo e em disputa, que ja ndo carrega a forga do
sentido critico social de outrora, sendo multivoca e até comercializdvel em produtos
culturais de diferentes ordens.

Ja em relagdo a “comunidade” podemos recordar do jargao de Leci Brandao “ald
comunidade” que embala o carnaval da cidade do Rio de Janeiro desde os anos 1970.
Hoje a cantora, inclusive, tem uma série de mesmo nome em seu canal no Youtube para
falar das escolas de samba e de questdes que dizem respeito a cultura dos bairros
periféricos. Talvez o marco do germinar dos sentidos positivos sobre os bairros populares
reunidos no termo comunidade esteja sintetizado na experiéncia da artista. A valorizacao
da cultura, dos moradores e a propagacdo de significados em torno da ideia de
coletividade e comunhdo trata de reverenciar localidades em que o estigma torna opaca a
potencialidade dos sujeitos e expressdes culturais que ali se manifestam.

No entanto, observamos como a palavra comunidade para descrever determinados
espacos geograficos, com o passar do tempo, fez parte também de politicas publicas
urbanas que logo se tornaram politicas de significados, como aponta Freire (2008). A
autora tem como base um trabalho de campo que realizou em Acari, bairro da Zona Norte
do Rio de Janeiro, em que funcionava o Programa Favela-Bairro, gerido pelo governo
municipal. O intuito do programa era transformar favelas em bairros por meio de politicas
publicas que melhorassem a qualidade de vida dos moradores e a imagem dessas
localidades. Mesmo que, por um lado, as favelas sejam “cada vez menos percebidas como
problema eminentemente sanitario ou moral, por outro aparecem hoje com frequéncia na
midia como o foco transmissor da violéncia e da criminalidade” (2008, p.95). Nesse
sentido, para o poder publico, “favela” se caracterizaria pelo "precario" e “irregular” ou

pela "desconformidade” e desvio das normas urbanas e ainda estaria associada a imagem
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da violéncia. Logo, “visando amenizar esse estigma, a categoria “comunidade” parece
evocar, tanto para os representantes do poder publico quanto para os moradores
diretamente atingidos pelo processo de estigmatizagdo, uma alternativa simbolica viavel”
(2008, p.109). Sendo favela “um termo pesado”, como afirma um lider comunitério
entrevistado pela autora, opta-se pela denominag¢do comunidade.

Contudo, as duas nomenclaturas ndo funcionam exatamente como sinébnimos. A
partir dos estudos de Freire (2008), durante a negociagdo de significados, os sentidos
oscilam de acordo com os elementos que constituem o que se quer descrever. Deste modo,
frequentemente, se 0 objetivo é ressaltar aspectos negativos, a nomenclatura favela é
adotada, ja se sdo destaques positivos ou de potencial, a “comunidade” é evocada. Um
exemplo dessa dindmica, apontada nos estudos de De Santana (2021), € que as localidades
onde existem UPP’s sdo chamadas de comunidade, enquanto as que o Estado tem menos
acesso, de favela.

Desse modo, nota-se que tanto a denominagdo de Acari como “favela”
quanto “comunidade”, assim como as distingdes entre “favela” e
“bairro”, resultam de habilidosas negocia¢des entre os moradores ¢ 0s
“de fora”, dependendo sempre dos elementos em jogo nas interagdes e
da dindmica das situacdes. No ambito da intervencdo do Programa
Favela-Bairro, interpretamos o “trabalho educativo” das agentes
comunitarias como uma tentativa de por a prova o0 sistema
classificatorio dos moradores, seduzindo-os a adotar os significados
evocados pela prefeitura, atividade que pode ou ndo ser bem-sucedida,
uma vez que 0s hativos aqui ndo sdo passivos figurantes, mas
negociadores fundamentais nessa “politica do significado” (cf.
GEERTZ, 1989) (FREIRE, 2008, p.111).

Se por um lado a mudanca de denominagao para um mesmo territorio tem o intuito
de exaltar os aspectos positivos do bairro, suas potencialidades e valorizar quem reside
nesses lugares, por outro, “a troca do termo advém de uma politica que tem como paliativo
a decisao de resolver os problemas existentes apenas no ambito discursivo” (DE
SANTANA et al., 2021, p.18). Para os autores (2021), rejeitar uma nomenclatura em
detrimento da outra trata-se de uma tentativa de ocultar um estigma social, ja que a
mudanga de nome ndo altera a realidade socioecondmica. Logo, “decidir mudar o termo
favela € tentar esconder uma realidade historicamente construida, as condi¢des precarias
vividas na época da escravidao e, consequentemente, perpassada para os moradores das
periferias” (DE SANTANA et al., 2021, p.19 e p.20). Um movimento que, em Ultima

instancia, gera opacidade em relagdo aos problemas de responsabilidade do poder pablico.
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Sob esse entendimento, a utilizacdo do termo comunidade é uma
tentativa de camuflagem do que o termo favela tem em sua bagagem
socio-histérico-cultural, uma vez que a utilizagdo desse termo traz
consigo, além dos pré-conceitos e/ou preconceitos, a segregacado social
desses locais. Por fim, tem-se com a mudanga de discurso e o uso da
arte discursiva, uma forma de mudar crengas estabelecidas e impor uma
realidade onirica de mudanca social nas periferias. Mudanca esta que
ocorre apenas no meio discursivo, e ndo social (DE SANTANA et al,
2021, p.32).

Deste modo, o idealismo contido na mudanca da palavra favela para comunidade,
mesmo que por vezes bem intencionado, desagua no apagamento socio-histérico do
territorio. A potencialidade de enunciar a comunh&o e a coletividade acaba artificializada
quando esse movimento se d& unicamente na dimensdo do discurso. Como aponta um
trecho da segunda edicdo de “Favela Vive”: “Papo de realidade, varios ndo chegaram na
minha idade. N&o d& pra acreditar que vai mudar se trocar o nome de favela pra
comunidade’*°.

E nesse sentido que a opc¢do da cypher em utilizar “favela” parece demarcar um
esfor¢co em escancarar o que esta escondido na palavra comunidade. Ou seja, “o termo
favela denuncia toda uma realidade, enquanto o termo comunidade oculta” (DE
SANTANA et al., 2021, p.28 e 29). Logo, essa tomada de decisdo € politica, tanto em
relacdo ao Estado que usa comunidade no sentido de melhorar a imagem dessas
localidades e, em consequéncia, de sua gestdo, quanto para “Favela Vive”, que utiliza
“favela” objetivando descortinar as contradigdes desses espagos geograficos.

Ao mesmo tempo, acreditamos que a dissidéncia de “Favela Vive” para com 0s
movimentos culturais em relacdo a utilizacdo de “periferia” é consequéncia de a
preponderancia dos signos em torno da nomenclatura estarem, na atualidade, sob
predominancia do mercado e da midia hegemdnica, ambiente em que a cypher ndo
transita e que, a0 mesmo tempo, ndo deixa de tecer suas criticas sobre. Assim, em
detrimento de carregar o sentido celebratorio que a palavra periferia ganhou no contato
com a industria cultural, opta-se pelo termo que é tido como pesado, negativo e indigesto.
Pois é disso que se trata “Favela Vive”, a cypher assume a contradi¢do, a ambiguidade e
a poténcia de ser favela em cada linha. Nesse sentido, os rappers se colocam como agentes

ativos nessa disputa de signos e é na autorreflexdo que ressignificam as maneiras de se

10 Trecho de MV Bill na segunda edigo da “Favela Vive”.
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autodescrever e auto representar, 0 que condiz, a nosso ver, com toda a estética da

producdo: critica, &cida e consciente.

Considerac0es finais

No fim de sua tese, D'Andrea (2013) defende que “serd a agdo dos sujeitos
periféricos que repora o sentido critico do termo [periferia]” (2013, p.278). Talvez, o que
0 autor espera da nomenclatura, ou seja, a carga de um potencial critico social, contestador
e a0 mesmo tempo reverente a riqueza social e cultural do territério, esteja,
essencialmente, na nomenclatura favela. Periferia e comunidade, nos seus diferentes usos
politicos e mercadoldgicos, se tornaram, em certo grau, termos higienizados, ja “favela”
carrega a historia, a luta e a resisténcia de um povo marginalizado que se opde e resiste a
um projeto de morte no decorrer da Histdria. Até a forma com que 0s rappers se
autodescrevem, enquanto “favelados”, € uma maneira de ressignificar o termo. Palavras
tidas como pejorativas, mas que, por isso mesmo, descortinam a visdo que se tem sobre
o territdrio e seus moradores e embaralham as cartas do jogo de significado.

Acreditamos que compreender os sentidos em torno das representacfes sobre o
territdrio elaboradas tanto pelos rappers quanto pelos demais agentes sociais, mais do que
uma revelacdo circunstancial, pode nos ajudar a refletir sobre aspectos caros para a téo
almejada transformacao social. Mais que estudar esses discursos, se trata também de
aprender com eles a identificar vestigios e rastros de um passado colonial que ainda figura
em diferentes investidas simbolicas e materiais para com a favela, diante de um contexto
de colonialidade.

Por fim, “Favela Vive” € bem mais que a textualidade, é estética, sonoridade e
videoclipe, aspectos que ndo aprofundamos neste artigo, mas que sdo abordados no
projeto de pesquisa em realizacdo no Programa de Pos Graduacdo em Comunicacdo da
UFOP. Deste modo, ressaltamos que a cypher é uma expressao cultural rica que instiga
diversas discussdes em torno da sociabilidade do jovem favelado!!, dos deslocamentos

estéticos do rap nacional e dos debates politicos contemporaneos.
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