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Bregafunk e disputas morais’
Thiago SOARES?
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, PE
RESUMO

As disputas sonoras entre as batidas do Bregafunk e os louvores que anunciam um culto
evangélico numa rua do bairro de Prazeres, em Jaboatdo dos Guararapes, na Regido
Metropolitana do Recife, colocam em cena um conjunto de disputas morais nas
periferias que passam por enquadramentos e interditos que vinculam corpos, em suas
dinamicas de lazer. Uma metodologia performdtica para estudo de fenomenos musicais
urbanos pressupde mapear rasuras performaticas, alcances sonoros, coreografia de
corpos e politicas do chdo em que, para além do discurso, as problematicas fazem
emergir esferas sensiveis que dizem mais sobre aquilo que vaza do que aquilo que cabe

na chave da moral.

PALAVRAS-CHAVE: performance; moral; Bregafunk; género; cultura urbana.

Ligo a seta do carro para pegar a rua Ardo Lins de Andrade, que liga os bairros
de Piedade e Prazeres, ambos na cidade de Jaboatdo dos Guararapes, na Regido
Metropolitana do Recife. E um domingo & tarde e, 2 medida que vou adentrando as
areas mais residenciais e populosas do bairro de Prazeres, uma paisagem humana se

desvela: criancas e jovens dancam passinho dos malokas® nas cal¢adas enquanto a

1 Trabalho apresentado no GP Comunicagdo, Musica e Entretenimento, XXI Encontro dos Grupos de
Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagao.

2 Professor do Departamento de Comunicacdo (Decom) e do Programa de Poés-graduacdo em
Comunica¢do (PPGCOM) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), coordenador do Grupo de
Pesquisa em Comunicagdo, Musica e Cultura Pop (Grupop). Bolsista Produtividade em Pesquisa 2 —
CNPq, e-mail: thiago.soares@ufpe.br

3 Os malokas (giria para “maloqueiro”, “meninos da periferia”, “galeroso”) realizavam coreografias em
que movimentam os bragos e a regido da virilha, simulando movimentos sexuais ¢ mesclando conotagéo
erotica com irreveréncia. Sarrada, puxada, laco e ombrinho sdo alguns dos nomes atribuidos aos
principais movimentos coreograficos que iriam habitar videos dispostos em redes sociais e instaurar
novos movimentos de intensificagdo dos processos de celebrizagdo de andnimos no contexto da musica
brega de Pernambuco. A danga, mais uma vez, se consagra como um elemento intensificador da presenga
em rede social e das disputas de valores que surgem dentro do género musical. Mais informagdes:
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musica alta vaza entre casas e estabelecimentos comerciais fechados. Num cruzamento
pouco movimentado, grupos de amigos “fecham” a rua com barras improvisadas de
madeira enquanto jogam futebol. H4 também cadeiras nas cal¢cadas com senhoras que
assistem despreocupadas aos embates coreograficos e esportivos.

As batidas metalicas do Bregafunk nao s6 embalam passos organizados de
jovens em duplas, trios e quartetos que parecem competir entre si, informalmente, pela
aten¢do dos transeuntes. Alguns, mais despreocupados, seguem o ritmo da musica,
ignorando competicdes, disputas. O Bregafunk também embala o jogo de futebol. Entre
um drible e outro, uma “kikada”, sobretudo depois de um gol ou de um lance polémico.
Os diferentes tons de pele dos jovens sdo realgados pela auséncia de camisa, pelas
bermudas largas e por alguns cabelos “descoloridos”, em cortes “raspadinhos” e com
“risquinhos” na sobrancelha. Estou parado a uma certa distancia, tentando ndo ser
notado, mas a impressao que tenho ¢ que nenhum deles se importa muito com a minha
presenca. A alegria que emoldura as batidas musicais e os dribles do jogo de futebol
formam uma espécie de “bolha imaginaria” neste ambiente”.

Ao final desta rua “fechada” pela partida de futebol estd uma igreja evangélica,
com muro pintado de branco e uma arte grafica vermelha dizendo “Deus é Amor”. A
medida que a tarde vai caindo e chega a noite, as batidas do Bregafunk vao esmaecendo,
tornando-se fugidias, quase inaudiveis. A barra do gol ¢ retirada, os jogadores estdo com
sede, vao beber dgua ou cerveja, batidas nos ombros dos amigos, a “resenha” com um
grupo de adolescentes que passa. A tarde cai embalada pelo baixar o volume das batidas
do Bregafunk e pelo aumentar o volume dos louvores da musica gospel. E quase a
passagem de som de um DJ imagindrio que vai recuando de uma faixa sonora para a
apari¢do de outra, uma transi¢do lenta e gradual, que também vai alterando a paisagem,
os corpos e os ritmos daqueles que vao se recolhendo em suas casas ou saindo para a
rua.

Numa casa de portdo metalico, muro alto e repleta de grades brancas, um grupo
que eu deduzo ser uma familia (homem e mulher adultos e duas jovens), todos de
cabelos molhados e roupas claras, mulheres de cabelos longos e lisos, 0 inico homem

vestindo uma camisa abotoada e formal, sai em direcdo a igreja no fim desta mesma rua.

https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2019/01/o-fenomeno-do-passinho-dos-malokas-

no-grande-recife.html> Acesso em 6 de maio de 2021.
4 Esta insercdo etnografica ocorreu no més de dezembro de 2019, antes da pandemia de Coronavirus e do
isolamento social.
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Eles caminham na mesma calgada em que, horas antes, grupos de jovens dangavam
passinho. Mais alguns passos adiante, acho que a mulher adulta do grupo leva uma
Biblia, passam a caminhar pela rua — aquela que estava fechada para o jogo de futebol
improvisado. Na calcada, restos de cimento de uma obra inacabada, pecas de
porcelanato aguardando serem dispostas num muro em construcdo. Enquanto esta
familia caminha pelos espagos que, mais cedo, estavam ocupados pelo jogo, pela
musica e pela danga, comego a perceber que a questdo do Bregafunk nas periferias da
Regido Metropolitana do Recife diz respeito sobretudo a disputas morais que se
encenam no cotidiano, nas relagdes familiares, interpessoais, de vizinhanca e
comunitarias. A perspectiva de se inserir no ambiente de uma rua no bairro de Prazeres,
a partir do reconhecimento da dimensdo temporal que constréi a clivagem das
manifestagdes musicais (o Bregafunk e a musica gospel) insere-se nas recomendagdes
que Macron, Sedano e Raposo (2018) fazem para o estudo das juventudes e suas

musicas digitais periféricas:

O papel de mediagdo de sentidos sociais através da musica tem se
mostrado intenso nas pistas de danca, bares, associagdes, ruas, bairros
e outros espacos publicos, muitos deles associados as experiéncias
sociais de marginalizacdo, articulados a presenca migratéria ou as
experiéncias de imaginarios culturais diasporicos. Produtores, DIJs,
MCs, musicos e dangarinos sdo alguns dos agentes que dinamizam
rituais de producdo musical e reunides dancantes, articulando
polifonias de discursos e sentidos sobre tais experiéncias.

(MACRON, SEDANO e RAPOSO, 2018, p. 5)

Esta clivagem constréi a dimensao cénica e performativa das disputas morais em
contextos periféricos. Ao debater as relagdes entre moral e musica popular, analisando o
forrd eletronico, Trotta (2009) entende que a moral no contexto musical e midiatico
articula um “conjunto de normas aceitas ¢ um campo de possibilidades de atuagdes
realizadas a partir dessas normas” (TROTTA, 2009, p. 6) de forma a que o
reconhecimento de marcas moralmente questionadas em musicas populares passaria por
disposicdes sonoras, poéticas e performaticas, citando Simon Frith. Este conjunto de
materiais musicais em espacos publicos impele em regulagdes, restricdes e disputas na
urbe, que passam a ser vistas como narrativas de poder. Entendendo estas praticas
regulatérias sobretudo a partir do Poder Publico, a proposta aqui ¢ debater as

negociacdes entre praticas musicais nas periferias que se dao sem a mediagdo do Estado,
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a partir de corpos, coreografias de género (FOSTER, 2009) e politicas do chao
(LEPECKI, 2008). Ou seja, o que pode a disputa sonora numa rua de periferia de
Jaboatdo dos Guararapes, Regido Metropolitana do Recife, dizer sobre interditos morais

presentes nas relagdes sociais nestes contextos?

Jovens evangélicas no brega: nao-ditos e impasses

A questdo da moral ¢é bastante ampla nos estudos socioldgicos, antropolédgicos e
comunicacionais porque se refere, de forma bastante abrangente, a dimensao pratica da
vida humana, a esfera da acdo e a orientagdes por principios que dividem acdes entre
bem e mal, bom e ruim, certo e errado, justo e injusto. Desse modo, € possivel perceber
que a moral ¢ algo indissociavel da vida coletiva, independentemente de como seja
definida, fundamentada ou explicada. Afinal, os principios morais orientam a vida dos
individuos e impactam a vivéncia em grupo. Diferentes configuragdes sociais criam ou
validam diferentes principios morais com consequéncias sobre a vida dos individuos.
Em sentido amplo, a moral é sempre disputada em contextos diversos e se edifica a
partir de consensos e dissensos que vao se formando a partir das tessituras da vida
cotidiana.

Refletir sobre como se constroem as disputas morais a partir do Bregafunk
apresenta implicagdes que me deslocam para o contexto desta rua descrita no bairro de
Prazeres, em Jaboatao dos Guararapes, porque ¢ a partir das paisagens humanas e social
que emergem quadros cotidianos em que as tensdes aparecem sem serem
discursivizadas, relatadas, apresentadas com clareza. Trata-se de uma esfera sensivel
que habita os espagos ¢ lugares nas periferias, em que as coreografias dos gestos
cotidianos, as aberturas e fechamentos de janelas, de portas, o aumentar ou baixar o
volume das musicas, os corpos que se apresentam mais ou menos vestidos, os cortes de
cabelo, os olhares de soslaio, as retiradas das cadeiras das cal¢adas, sdo indicativos de
disputas morais presentificadas a partir do Bregafunk.

A hipotese das disputas morais a partir da musica brega ja apareceu nas
entrevistas da pesquisa de campo para a realizagdo do livro “Ninguém ¢é Perfeito e a
Vida ¢ Assim: A Musica Brega em Pernambuco” (SOARES, 2017), na ocasido das

festas bregueiras em que jovens evangélicas, embora concedessem entrevistas,
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preferiam ndo revelar os nomes e atestavam que ocultavam em suas familias (em geral
formada por pais e maes evangélicos) a ida aqueles eventos. Este silenciamento
voluntario de jovens sobre suas praticas de lazer e diversdo seculares (ndo religiosas)
ligadas a musica brega parecia ser o sintoma de um conjunto de praticas regulatdrias
morais existentes nos ambientes familiares. Em muitos relatos, a ideia de que a “ida a
uma festa de brega” aparecia conectada a ideais de que vocé seria uma pessoa
“devassa”, imoral ou ligada a valores “deturpados” era recorrente. Este indicativo se
acentuava quando se fazia um recorte de género: mulheres eram mais cobradas a ndo
irem aos eventos como as festas de brega para que ndo “servissem de mau exemplo”
para outras.

Esta configuracao avaliativa moral no cotidiano se conecta a capilaridade que as
igrejas evangélicas tiveram nas periferias brasileiras deste a década de 1980 (CUNHA,
2019), quando se desenham as agdes pentecostais marcadas pela presenga junto as
populagdes empobrecidas e periféricas das cidades na América Latina. A pratica das
igrejas pentecostais “tornou possivel o enraizamento nas culturas populares, com lugar
garantido para a emog¢ao e expressdes corporais € musicais, ainda que marcada por um
puritanismo de restrigdes morais e culturais”. (CUNHA, 2019, p. 25) As restri¢des a
circulacao, aos usos de determinadas roupas, as praticas chamadas “hedonistas” sao
vistas frequentemente como valores amplamente consagrados a partir de ideais de
moralidade cristdos e amparados por discursos religiosos. Estudiosos da religido
localizam que, entre as décadas de 1990 e 2000, as a¢des pentecostais representadas
sobretudo pela Assembleia de Deus se intensificam e ramificam para o que se
convencionou chamar de neopentecostalismo — vinculando igrejas como Universal do
Reino de Deus, Internacional da Graga de Deus, Renascer em Cristo, entre outras.

O crescimento do contingente evangélico no Brasil se reverte em ocupacao
politica (através de bancadas em camaras municipais, estaduais e federais), visibilidade
mididtica (amplo espago para a musica cristd gospel, festivais e megaeventos, além de
novelas com temadticas religiosas e biblicas) e consagracdo de valores conservadores
como a “defesa da familia” e a rivalizagdo com pautas identitarias sobretudo de
representantes LGBTQIA+ e dos movimentos sociais feministas construindo o que
Moskolci (2021) vai chamar de “empreendedores morais”, ou seja, defensores e
reguladores dos espacos sobretudo digitais no tocante a pautas envolvendo sexualidade

e afins.
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As disputas morais a partir do Bregafunk nas periferias da Regido Metropolitana
do Recife sdo acionadas a partir das zonas de friccdo entre agdes de parte da juventude e
seus enquadramentos dentro de padrdoes de ruptura daquilo que se constroi
consensualmente em contextos especificos como “normalidade”. Neste sentido, ouvir,
dancar ou ir a festas de brega romantico e de Bregafunk acompanha, em contextos
periféricos na Regido Metropolitana do Recife, um conjunto de pré-julgamentos sobre
aspectos morais e éticos de individuos, tendo em vista a formacdo moral e religiosa
pentecostal e neopentecostal que se enraiza nas periferias brasileiras, pelo menos, desde
a década de 1980. Este debate incorre na valorizagdo de uma juventude cristd, religiosa
e moralmente “consciente” em oposicao a grupos de jovens hedonistas, de “fora da
igreja” e “perdidos”. Trata-se, antes de tudo, de um debate binario que reproduz a logica
de conversdo e de conquista de fié¢is que pautou as praticas missiondrias das igrejas

evangélicas no contexto brasileiro.

Performance e suas rasuras

O binarismo moral entre bom e mau, certo e errado, “consciente” e “perdido”,
referindo-se a parte da juventude nas periferias brasileiras, obviamente, ¢ insuficiente
para tratar das nuances, negociagdes e rearranjos nos cotidianos. Dangarinos e
dancarinas de passinho que se tornam evangélicos, fi¢is que longe dos olhares dos
pastores frequentam festas de brega, cantores de Bregafunk que aderem a discursos
religiosos e motivacionais integram um conjunto complexo de rasuras performaticas e
experienciais que habitam as relagdes humanas nos tecidos urbanos e sociais das
periferias.

A tematizacdo sobre a interpenetragdo da juventude pobre e periférica do Brasil
a partir de vinculos com a musica esteve presente na producdo da artista Barbara
Wagner nas obras “A Procura do Quinto Elemento” e “Terremoto Santo” na exposi¢ao
“Corpo a Corpo: a disputa das imagens, da fotografia a transmissdo ao vivo”, com
curadoria de Thyago Nogueira, que passou pelo Instituto Moreira Sales, do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, entre os anos de 2017 ¢ 2018. “A Procura do Quinto Elemento” é
uma obra composta de 52 fotografias e um video com as apresentagdes de MCs em um
reality show para a escolha de um “novo artista” para uma importante produtora de funk

paulista. Retrata, como atesta o curador Thyago Nogueira, “uma gera¢do acostumada
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as selfies e as redes sociais, que sabe usar a pose e a performance de palco para tratar de
seus anseios, disputar um lugar ao sol e ascender socialmente”. Grande parte dos
concorrentes a MCs no reality show sdo jovens pobres e negros das periferias que
encontram no funk (e na musica) uma forma de visibilidade e ascensao social. O embate
moral, ético e performatico da obra de Barbara Wagner se apresenta quando a artista
dispde, ao lado de “A Procura do Quinto Elemento”, o filme “Terremoto Santo”, feito
em colabora¢do com o artista Benjamin de Burca, um documentario musical com jovens
da Zona da Mata pernambucana que sonham em gravar um videoclipe gospel. “A
expressao musical € parte importante da liturgia evangélica da regido, o que permite que
0s jovens usem a imagem € a voz para buscar uma nova forma de trabalho.
A performance diante da cdmera também revela aspectos sociais, econdmicos e
estéticos da pratica pentecostal”, afirma o curador Thyago Nogueira.

O que a descricao dos cotidianos das periferias brasileiras e as obras de Barbara
Wagner nos sugerem € que as disputas morais a que estamos nos referindo € atravessada
pela questdo da imagem e do som (da musica), por um conjunto de ambiguidades e
interditos que constituem as praticas performaticas dos sujeitos em seus contextos
sociais. Compreender as construgdes de consensos morais em torno de corpos que
circulam pelas periferias da Regido Metropolitana do Recife e também em diversos
contextos brasileiros, devem auxiliar para leituras menos binarias e moralistas da
realidade, colocando em evidéncia as vivéncias sociais € humanas como partes
integrantes de projetos inacabados de sujeitos, sempre em construgdo e em didlogo com

instituicoes e normatizagdes.

Julgamentos e conhecimentos corporais

No dia 28 de agosto de 2019, a integrante da bancada evangélica da Assembleia
Legislativa de Pernambuco (Alepe), deputada Clarissa Tércio (PSC), apresentou o PL
494/ 2019, que dispunha “sobre a proibicdo de exposi¢do de criangas e adolescentes no
ambito escolar, a dangas que aludam a sexualizagdo precoce e inclusao de medidas de
conscientizacdo, prevencdo e combate a erotizagdo infantil nas escolas do estado de

995

Pernambuco’”. Sem mencionar diretamente o passinho dos malokas, o PL indiretamente

SPara integra do projeto de lei: http://www.alepe.pe.gov.br/proposicao-texto-completo/?
docid=4966&tipoprop=p.
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se constituia a partir das praticas de dangas sobretudo ligadas ao Bregafunk em
contextos escolares. O debate foi pautado por disposicdes morais: “uma crianca
dancando na escola, balancando o bumbum, ndo é cultura”, afirmou, na ocasido, a
deputada em suas redes sociais. Conforme radiografou Mariama Correia®, no site Marco
Zero, a0 menos, cinco projetos de leis em contextos que passaram por Sao Paulo, Mato
Grosso do Sul, Rio de Janeiro, Paraiba e Pernambuco apresentavam tentativas de
censura a danca em ambientes escolares.

Valores compartilhados por admiradores do passinho dos malokas em
comentarios nas redes sociais dos artistas destacam que o virtuosismo da danga estd
articulado a violéncia da “kikada” (gesto em que pode ser compreendido como a
“sentada” num gesto bastante semelhante ao do funk) ou pela “bingada” (em que o
dancarino projeta a pélvis simulando um coito). A sexualizacao dos gestos de dangas do
passinho traz a tona um conjunto de controvérsias morais em torno deste tipo de pratica.
Na esteira das dangas populares, o passinho dos malokas encena uma articulacdo da
relacdo do corpo, com a pélvis e as nadegas, algo bastante presente em formas de
dancas como o samba ou o forro.

O capital social mobilizador da danga em redes sociais digitais a partir do
passinho dos malokas integra valores que sdo vistos como “deturpadores” da moral para
jovens. O enquadramento moral sobre os gestos do passinho ndo leva em consideragao
um conjunto de disposicdes que dizem respeito a praticas corporais amplamente
presentes nas culturas populares. O corpo e o prazer da danga, em grande medida,
vinculam-se a leituras sexuais de gestos coreograficos real¢ando a necessidade de impor
disposigdes regulatdrias que impecam jovens a dancarem. Além do prazer da danca, ¢
na chave da relacdo corporal, das descobertas dos movimentos e do entendimento de
seus proprios corpos que jovens utilizam-se da danga como estratégia de visibilidade.

Para além do discurso moralizante que se constroi sobre o passinho dos malokas,
¢ importante evidenciar a dimensdo pedagogica e de conhecimento do proprio corpo que
a danca proporciona. Como aponta Tomazzoni, a danga se configura no espago
midiatico como um discurso privilegiado mais intenso do que o discurso verbal. Dessa
forma, mover-se dancando, tocaria numa espécie de regime de verdade para além da

configuragdo discursiva da fala, como sugere o autor ao citar verso da can¢do “Hips

6Para leitura da reportagem completa: https://marcozero.org/projetos-de-lei-tentam-proibir-dancas-nas-
escolas-por-todo-o-pais/.
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don’t lie” (“Quadris ndo mentem”), da cantora colombiana Shakira: “Entao seja sabio e
continue/A ler os sinais do meu corpo/Eu estou aqui nesta noite/Vocé sabe, meus
quadris ndo mentem”. O corpo sexualizado que danca no ritmo do passinho dos
malokas faz aparecer também um corpo espontidneo, que se entrega ao ritmo, prazer e
deleite de ocupar o espaco publico, seja nas redes sociais digitais, seja nas dindmicas
urbanas ou nos patios das escolas.

Os dangarinos de passinho dos malokas também coreografam o género na
medida em que seus movimentos conectam performatividades (masculinidades e
feminilidades) ao dangarem em rede. A dimensdo pélvica dos movimentos, o
acionamento da bunda, as marcagdes coreograficas que ressaltam oOrgdos genitais
apresentam formas de inscricdes dos corpos em enquadramentos culturais. Dancar
significa generificar corpos, atribuir-lhes sentidos e sensibilidades, reconhecendo
movimentos, dramaticidades e teatralidades que se ddo nos campos de disputa das
culturas.

A questdo ndo ¢ apenas perceber como nogdes de masculino e feminino sdao
engendradas no passinho dos malokas, mas sobretudo, pensar sobre os movimentos
coreograficos que permitem o género aparecer e se estabilizar — embora sempre passivel
de novas instabilidades. E sobre o argumento coreografico do género que Susan Foster
(1998) se conecta as ideias de Tomazzoni (2015) para apresentar possibilidades de
leituras de género em dangas nas midias. As coreografias de género implicam em
perceber “movimentos de existéncia” dos sujeitos que dangam permitindo perceber
residuos culturais mediados nos corpos.

Este conjunto de ‘“assombros” morais em funcdo da sexualidade presente nas
dancas de passinho dos malokas revelam tracos do racismo nas dinadmicas valorativas
ligadas a musica brega. A capilaridade do Bregafunk nos atravessamentos das classes
sociais em Recife se da ndo sem, antes, gerar tensdes. Foram frequentes as acusagdes de
preconceito e racismo no tratamento de MCs e produtores durante festas, gerando
acalorados debates nas redes sociais digitais, aumentando a temperatura nestes
ambientes, a0 mesmo tempo, mobilizando fas e admiradores em torno de pautas sobre
racismo e preconceito de classe social e género.

Grande parte dos artistas de Bregafunk também sdo negros ou pardos, muitos
deles vindos das periferias da Regido Metropolitana do Recife. Estes marcadores sociais

s30 os principais acionadores de diferenca quando o Bregafunk passa a ocupar festas da
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“alta sociedade” do Recife, casamentos em casas de festas abastadas além de eventos
corporativos de empresas. Artistas de Bregafunk sdo chamados de “maloqueiros” por
produtores’ e impedidos de subir ao palco de eventos em pragas publicas porque sua
musica “incitaria violéncia™® - exemplos do sectarismo de classe social e do racismo que
permeiam o cotidiano dos artistas de periferia e de grande parte de individuos negras e
negros pobres do Pais.

Importante demarcar que a presenga corporal de artistas e produtores negros em
festas “abastadas” da sociedade pernambucana criaram tensdes raciais (ora silenciosas,
ora nem tanto), mas também oportunizaram que artistas brancos (sobretudo DJs)
incorporassem Bregafunk em seus sets e playlists, fazendo com que produtores de
eventos eventualmente deixassem de contratar artistas da periferia em troca de
mediadores culturais (DJs brancos e socialmente alinhados ao perfil de classe social das
festas) que ‘“‘apaziguassem” os possiveis tensionamentos raciais. Este efeito de
substituicdo, exclusdo e apagamento de pessoas negras do tecido urbano integra uma
logica que apresenta lastro histdrico no Brasil desde a abolicdo da escravatura em 1888
(SCHWARCZ, 2012), quando contingentes de ex-escravos passaram a “ser vistos” nas
cidades brasileiras fora das atividades de trabalho na lavoura, muitos deles entdo
“libertos” ocupavam lugar de destaque em atividades artisticas ligadas a producao
musical, ao teatro e a danca (ABREU, 2017). Esta visibilidade de artistas negras e
negros geraram, desde o século XIX, tanto o fascinio das classes altas sobre as praticas
artisticas desenvolvidas e apresentadas por negras e negros, mas também o refor¢o do

racismo em situa¢des de ampla visibilidade destes sujeitos’.
Dancarinas de Bregafunk: género, corpo, trabalho
Adentrando ainda mais nas disputas morais em torno do Bregafunk ¢ inevitavel

o reconhecimento das desigualdades de género no tocante a presenca de homens e

mulheres em lugares de destaque no pantedo artistico do género musical. Durante os

7 Para mais 1nformac;oes https //blogs nel0.uol.com. br/5001a11/2019/06/08/pr0dut0r-pede desculpas-

8 Para mais 1nf0rma(;oes https //WWW d1ar10depernambuco com. br/not101a/v1ver/2017/06/mcs troinha-

e-tocha-sao-impedidos-de-fazer-show-com-marcia-fellipe-em.html.
9 A pesquisa da historiadora Martha Abreu (2017) relata uma série de episodios de racismo quando da

aparigdo dos primeiros artistas negros que levavam as “cangdes escravas” para os palcos artisticos das
grandes cidades brasileiras. O detalhamento dos relatos evidencia tragos muito semelhantes de racismo
que revelam a permanéncia de padrdes de enquadramento do olhar sobre pessoas negras.
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anos de 2017 e 2020, homens ainda eram amplamente reconhecidos como MCs e
protagonistas no Bregafunk enquanto as mulheres cabia, em geral, o lugar de dangarinas
e de “coadjuvantes” neste processo. Levantamento realizado pelos jornalistas Maira
Stephane e Pedro Oliveira'®, elencou que, no ano de 2018, dos 17 dos MCs mais
populares de Bregafunk todos eram homens — levando em considera¢do engajamento e
popularidade em redes sociais. Os “corpos de baile” destes artistas reuniam 34 pessoas,
na ocasido, sendo 20 homens e 14 mulheres.

As desigualdades de género integram parte significativa daquilo que mais
amplamente chamamos de “politicas de género” (SOARES e LINS, 2017) ou seja as
acoes institucionais organizadas em torno do debate sobre igualdade de género, relagdes
e hierarquias entre géneros e suas transformacgdes politicas, sociais e econdmicas.
Mesmo que as conjunturas de poder e interesse estejam em constante transformacao,
sd0 justamente as estruturas hierarquizantes entre os géneros as que permanecem
profundamente enraizadas nas instituicoes e organizagdes da sociedade.
Simultaneamente, a continuidade das assimetrias de poder entre os sexos tornou-se
fragil. Elas s3o diferentes entre os sexos e dentro de cada grupo de género.
(STIFTUNG, 2007, p. 14) A politica de género ¢ um debate tdo relevante quanto
necessario na medida em que precisa se reconhecer as a¢des institucionais em espagos
ndo tradicionais, como o mercado de musica, amplificando a esfera do debate e
circunscrevendo a busca pela revisdo da presenca essencialmente masculina nas
instancias de producdo, gestdo e consagragdo da industria fonografica e do mercado de
musica — fato que ¢ amplamente debatido por Mello (2007), Citron (2001) e Cusick
(2001) na relagdo entre hierarquias de género e musicologia. As hierarquias de género,
portanto, seriam instdncias a serem questionadas pelas politicas de género em
institui¢des do mercado musical como forma de apresentar relagdes menos assimétricas
entre sujeitos nestes contextos.

Neste contexto de desigualdade de género no Bregafunk, importante observar
importantes atrizes sociais que evidenciam tais assimetrias de poder: as dangarinas. Ao
mesmo tempo que atendem a expectativas do olhar objetificante e masculino sobre seus
corpos, as dancarinas de Bregafunk auxiliam a pensar o papel da mulher e de suas

estratégias e taticas de sobrevivéncia e de enfrentamento das diferencas de género em

10No trabalho de conclusdo de curso de Jornalismo da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
“Corpo de Baile: O Protagonismo das Dangarinas de Bregafunk”, disponivel em:
https://jpoa96.wixsite.com/corpodebaile.
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perspectiva interseccional: a partir das questdes raciais e também de classe.

No projeto “Corpo de Baile”, Stephane e Oliveira (2018) elencam desafios das
vivéncias de jovens para se tornarem dancarinas de Bregafunk. A pesquisa constata as
negociagdes necessarias para o ingresso nas estruturas dos grupos dos artistas a partir de
relagdes tacitas de poder que envolvem a perspectiva do afeto pela danga e a
profissionalizacdo quando da vinculagdo ao universo do Bregafunk. H4 uma espécie de
“roteiro performatico” nos depoimentos das dancarinas (o projeto entrevistou Vitdria
Kelly, Vanessa Santos e Anny Miranda), que envolve a descoberta por algum “olheiro”,
o vinculo financeiro que se converte na ideia de que elas podem “viver” da danga, a
acomodacao na estrutura do espetaculo, as dificuldades de lidar com assédio e o
impasse sobre o futuro e sobre as relacdes formais de emprego e renda.

A questdo do trabalho parece ser central sobre o autorreconhecimento como
dancarinas profissionais e também no afastamento da ideia de uma “vida doméstica”.
Elas lembram do “primeiro salario”, do que fizeram “quando receberam o caché” e
relatam aquilo que seria a maneira com que “entraram” no ambiente do Bregafunk.
Descoberta por um famoso MC ou numa escola de danga comunitaria, o processo de “se
tornar” dancarina integra uma pratica de autonomia da mulher em praticas
interseccionais de raca e classe social (DAVIS, 2016) a partir do reconhecimento da
forca de trabalho do seu corpo. A dimensdo material do corpo da mulher na leitura
marxista de Davis nos convida a pensar para além da dimensdo moral que recai sobre as
mulheres dangarinas, trabalhadoras da noite e do mercado de entretenimento. As
condic¢des de vulnerabilidade social e racial a que jovens das periferias estdo submetidas
incidem sobre o reconhecimento do corpo como um instrumental de trabalho — para
além dos ideais patriarcais do corpo feminino em trabalho doméstico.

A consagracdo como dangarina de Bregafunk vem acompanhada do processo de
celebrizacao, fama e também assédio masculino. H4, nos depoimentos das dangarinas, o
tacito reconhecimento de que a beleza e o “gingado” com a dancga, que sdo condi¢des
primordiais para que elas acessem o espago dos corpos de baile dos MCs, carrega
consigo a ambiguidade de estar naquele posto. Homens que se sentem aptos a tocarem
nelas, filmarem suas areas genitais e agarrarem em saidas de shows evidenciam tragos
do que as proprias dancarinas chamam de “ag¢des corriqueiras” — elas também relatam
que sdo protegidas por segurancgas e, em alguma medida, por sua propria recusa. Ha

dancarinas que dizem se incomodar muito quando o assédio ultrapassa o limite e chega
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ao toque, outras relatam que deliberadamente nao ligam e que “até gostam” de provocar
e de “se sentir desejada”. O que parece haver neste intersticio entre o prazer de causar o
desejo e 0 medo do avango excessivo do homem ¢ a propria dimensdo performatica que
envolve suas vidas dentro e fora do palco: provocar ¢ parte integrante do jogo de
sedug¢do no palco, mas uma vez que o “jogo cénico” termina, o “pacto simbodlico” do ato
de dangar e aticar o imaginario alheio também deve esmaecer. E nesta zona limitrofe
entre o prazer do trabalho de dancar e as ingeréncias decorrentes das desigualdades de
género ¢ do machismo que o trabalho se desenvolve e parece ser o “desgaste” da
atividade das dangarinas de Bregafunk.

Falar sobre as mulheres dangarinas implica em reconhecer também a existéncia
dos dancarinos homens de Bregafunk que, a partir do compartilhamento de acdes de
danca e da presenca em redes sociais digitais, computam altos nimeros de curtidas,
engajamentos e recomendagdes envolvendo uma série de capitais simbolicos: desde
aqueles envolvendo a performatividade da danga até o capital erotico como beleza e
sensualidade. O carater erdtico da danca masculina no Bregafunk, com gestos que se
localizam enfaticamente na pélvis, favorece a consagragdo de dancarinos a partir da
erotizacdo do corpo do homem negro, tornado objeto de desejo quando para finalidades
exclusivamente sexuais.

E comum que dangarinos de passinho realizem videos dangando sem camisa e
com shorts frouxos e sem cueca, para enfatizar o carater sensual da danca. Os “reis da
brecadeira” s3o eximios em simular coreografias do coito, através de passos como
“pentada” ou “bengada”, oscilagdes entre violéncia do gesto, sutileza da rebolada, numa
espécie de encenagdo do ato sexual com voracidade. A corporalidade dos dangarinos de
passinho dos malokas operam num limiar entre a dimensao sexual do gesto e a ironia e
comicidade da “brincadeira”, criando zonas especulativas sobre os corpos dangantes.
Dangarinas de passinho enfatizam movimentos com a bunda, através da rebolada ou da
“sentada”, também consagrando gestuais ja amplamente disseminados pelo funk.

Antes de propriamente classificar as dangas ligadas ao Bregafunk como algo
“hipersexualizado” ou trazer a tona um olhar excessivamente moral para esse tipo de
pratica, ¢ importante pensar que as dancas populares tém a ver com a construgdo do
corpo ligado a logicas dionisiacas. Embora esteja amplamente ligado ao funk, a
“quebradeira” masculina do Bregafunk estd conectado as praticas performadticas da

swingueira e do pagode baiano — consagrando a figura do homem extremamente viril,
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mas que rebola, constituindo elos entre figuras midiaticas como Jacaré (do grupo E o

Tchan), Xanddy (do Harmonia do Samba) e Léo Santana.

Consideracoes Finais

Enquanto as coreografias do passinho dos malokas tomavam nas redes sociais
digitais e faziam com que os artistas das periferias se conectassem com simbolos
identitarios pernambucanos, mobilizando curtidas e elevando ao status de celebridades
uma série de jovens das periferias do Recife, no tecido urbano da capital pernambucana,
uma série de tensdes emergiam, colocando em evidéncia estigmas e marcadores sociais
e raciais. Dancarinos e dangarinas de passinho dos malokas anunciam nas suas redes
sociais que vao dangar em locais publicos e convocam fas para encontra-los.

De forma semelhante aos episddios conhecidos como “rolezinhos” (no contexto
paulista), quando jovens negros das periferias de cidades de Sao Paulo eram
hostilizados ao se reunirem para se encontrarem e darem um “rolé” pelos shopping
centers, os encontros regados a danga e coreografias de passinho dos malokas ganhavam
um componente ainda mais perverso no contexto do Recife: os jovens eram hostilizados
(e expulsos) ndo em espacos privados como em shopping centers, mas em locais
publicos, de ampla circulagdo de pessoas, sobretudo quando estes lugares estavam
localizados em bairros abastados da capital pernambucana''. Pedidos para que grupos de
jovens dangando passinho “se retirassem” de parques publicos e pragas por “ameaga a
ordem publica” foram amplamente compartilhados em redes sociais e noticiados na
midia.

Episodios de hostilidade de grupos de policiais com dangarinos e dangarinas de
passinho evidenciam tragos de desigualdade, do racismo e da exclusdo social que
permeiam a sociedade brasileira. Bairros nobres do Recife quando “invadidos” por
jovens negros oriundos das periferias, mesmo que apenas dancando e se divertindo,
fazem emergir tensdes nas redes de comunicacdo das cidades. Diante de um contexto de
polarizagdo politica desde a emergéncia de grupos de extrema-direita nas redes sociais
digitais a partir de 2016 e a mobilizagdo de uma pauta moral em torno de costumes, o

Bregafunk passa a ser disputado também do ponto de vista politico, como acentuador de

11 Para ler: https://www.leiaja.com/cultura/2019/02/14/mcs-sao-expulsos-do-parque-da-jaqueira-ao-
gravar-clipe/.
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uma pedagogia do corpo, de uma erética da danga popular e dos dispositivos flutuantes
das performances de género. Frequentemente “acusado” de “perverter” mentes e
“sexualizar” criangas, o género musical passa a integrar uma agenda moral fortemente

ligada a grupos conservadores.
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