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Pistas que as dublagens nos dao para investigar as dindmicas audiovisuais das
performances: pequenos mapas teéricos dos espacos “entre”!
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Universidade Federal de Pernambuco, Recife, PE

RESUMO

O artigo visa reunir reflexdes tedricas que auxiliem na investigacdo dos gestos
audiovisiveis, levando em conta performances das midias audiovisuais e atos que se
associam as suas dindmicas. Para tal, usa-se a nocéo de dublagem como disparadora da
investigacdo, abordando como vinculagcGes diversas entre sons e imagens sdo formuladas
midiaticamente. Como proposta tedrica, mapea-se, entdo, discussdes relacionadas aos
estudos de voz e aos estudos do gesto, inquirindo-as sobre o que podem nos informar
sobre os processos comunicativos de formacdo de corpo. Ao fim, pondera-se que
dublagens nos ajudam a encarar 0s corpos em processos de formacdo e, assim, as pistas
levantadas diante dessas performances podem ajudar a estudar corpos amplamente.

PALAVRAS-CHAVE: Gesto; Voz; Cultura Audiovisual; Corpo; Performance.

Cenas dubladas

Em 2014, a cantora pop Britney Spears surpreendeu fas ao dublar por engano,
enguanto fingia cantar ao vivo, a voz da cantora australiana Sia — desde o inicio dos anos
2000, aponta-se amplamente o uso de materiais sonoros gravados nos shows ao vivo de
Britney. Nas versdes mais longas do video amador viralizado, podemos ver uma Britney
Spears parecer cantar para um microfone, desfilando impavida por uma longa passarela
de seu palco, enquanto uma miscelania de vozes explode pelas caixas de som. A voz cheia
e potente de Sia — a compositora da cancdo — se destaca entre as demais. Em um post no
Facebook, o jornalista Schneider Carpeggiani comentaria o evento como sendo “o
momento mais sublime do vazio descarnado, da tela sem tinta e da personalidade em
branco que ¢ britney spears, ou melhor, do que vocé pode ser ao ser britney”, em uma
associa¢do que compreende sua “falta” de voz com um misto de fascinio e espanto®.

No filme A Forma da Agua (Dir. Guillermo Del Toro, 2018), podemos ver e ouvir
a voz da soprano Renee Fleming habitar a imagem da atriz Sally Hawkins num dos

apogeus dramaticos da obra. Na cena, a personagem emudecida de Hawkins, que é uma

! Trabalho apresentado no GP Estéticas, politicas do corpo e géneros, XXI Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicagdo, evento componente do 44° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutorando em Comunicagdo na UFPE. Email: danmalima@gmail.com / daniel.andradelima@ufpe.br

% https://web.facebook.com/schneider.carpeggiani/posts/10152273409555509, acesso em 12/02/2021.



mailto:danmalima@gmail.com
mailto:daniel.andradelima@ufpe.br
https://web.facebook.com/schneider.carpeggiani/posts/10152273409555509

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

espectadora avida de cinema musical, ganha voz pelo material vocal de Flemming,
dancando de maneira alusiva a musicais como O Picolino (dir. Mark Sandrich, 1935).
Um procedimento similar de dublagem se repete no filme Bel Canto (Dir. Paul Witz,
2018), em que a voz de Fleming migra para a atriz Julianne Moore, modulando agudos
potentes para construir uma diva da épera. De maneira dissonante ao longo histérico de
dublagem no musical hollywoodiano, a voz de Flemming — ela mesma uma das mais
celebradas primadonnas estadunidenses — € amplamente creditada ja nos trailers do filme.

Desde 2009, espectadores podem assistir, no programa RuPaul’s Drag Race, drag
queens disputarem, dublando vozes de cantoras, o titulo de vencedora do programa. Em
cada combate de lip sync — como denominam a performance de incorporagédo de vozes
gravadas por meio de gestos de sincronia labial —, o talento das drag queens € posto em
questdo, incorporando novas dimensdes as suas personagens a medida que performam as
cangdes. Assim, elas reformulam as tradi¢des drag que circulam pelas noites queer.

Em festas voltadas ao publico LGBT no Recife, sujeitos diversos dancam e
incorporam sonoridades e vozes da musica pop anglofona, latina e, por vezes, coreana —
talvez mastigando idiomas que eles ndo falam, mas dublam e cantam. Enguanto
vocalizam ou abocanham em conjunto as vozes que explodem das caixas de som, eles
possivelmente flertam, adoram as musicas e realizam gestos difundidos pelos materiais
audiovisuais da masica pop, em atos em que a escuta faz aparecer certas gestualidades.

Se, de maneira pouco usual, inicio este trabalho com um inventario de momentos
potencialmente desconexos, é porque acredito que um panorama de tal tipo pode deslocar
a atencdo de um evento especifico em direcdo ao que ele nos mostra sobre as relacdes que
o compdem. Em cada um dos casos, emerge uma pratica recorrente das experiéncias com
produtos audiovisuais: a articulagdo entre materiais vocais gravados, alterados, mixados,
e 0s gestos de outros — e dos nossos — corpos. O meu pequeno inventario, afinal, aponta
para como as vozes sdo produzidas na cultura midiatica — atravessando performances
corporais, tecnologias midiaticas diversas, e diferentes modos de escuta. Destaca, ainda,
alguns dos muitos procedimentos pelos quais vozes fazem aparecer gestos visiveis e pelos
quais tais gestos reivindicam vozes, enfatizando dindmicas audiovisuais da performance
e 0 proprio desempenho das midias audiovisuais. Cada uma das cenas abre espagos em
gue se levantam questdes sobre 0s corpos e seus estados, sobre como séo vistos, ouvidos,

percebidos, transmitidos e confundidos; sobre os corpos e como se formam.
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Nenhuma das cenas que trago ao inicio deste texto poderia ser descrita se ndo
levarmos em conta as dinamicas audiovisuais que as compdem, somando gestos visiveis,
imagens, vozes, processos de escuta e tecnologias midiaticas diversas. Nesse sentido, tal
inventario de cenas foi composto especificamente porque, ao me interessar pelas
existéncias midiaticas dos corpos, estou interessando em como as articulagdes com vozes,
muitas vezes, ajudam a reposicionar as no¢ées sobre 0 que é corpo e, assim, a encontrar
novos problemas nessa categoria. Demarco, dessa forma, que discutir vozes é desde
sempre, como argumenta Brandon Labelle (2014), lidar com “um corpo texturizado pela
forca da emocdo, sexualidade, anseio, intelecto, e linguagem, que vocalmente trabalha
para negociar e explorar as trocas intrinsecas para ser um sujeito” (p. 05, traducdo minha).
Nesse fluxo, investigar sons também demanda discussdes sobre escuta e sobre 0s
conjuntos de saberes que operam nos reconhecimentos de corpos, dado que, como
argumenta a musicéloga Nina Sun Eidsheim (2019) ao inquirir como o racismo opera a
nivel vocal, cada designagdo que atribuimos a vozes “é, desde sempre, o resultado de
cadeias de associa¢es feitas por um individuo sob as pressdes do social e dos contextos
culturais nos quais participam” (EIDSHEIM, 2019, p. 22-23, tradugdo minha).
Compreendo, portanto, que reconhecer a voz como um fator importante na construgéo da
noc¢édo de corpo, mais do que pensar a voz como simplesmente um produto do corpo, nos
convida a repensar as concepgdes tanto de “corpo” quanto de “sujeito”.

Desde 2019, quando dei inicio ao meu doutorado em Comunicacdo, tenho
investigado performances muito diversas que reconheco a partir da valise da dublagem,
compreendendo-as enquanto préaticas de formacéo de corpo que destacam as relagdes que
constituem cada performance, de tal maneira que, investigando dublagens, estou lidando
com processos de formacao corporea que excedem o dublar. Sejam pelos recursos digitais
de montagem nas tecnologias de video, sejam em ritos solitarios de dublagem, os atos
que tenho enquadrado como dublados muitas vezes se articulam a no¢es hegemonicas
sobre corpo, ao passo que frisam os préprios processos que configuram o corpo na midia.
A partir de tal observacdo, trago, nesta comunicacao, mapeamentos de bases tedricas que
ajudam a pensar e analisar corpos audiovisiveis. Tais mapeamentos séo apresentados em
formas de pistas e sdo frutos de um esforco de articulacdo entre epistemes sonoras e
visuais. A partir da valise da dublagem, retino-os buscando apreender o corpo desde
sempre engquanto um fendmeno que se constitui por procedimentos comunicacionais
(GREINER, 2013).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

Primeira Pista - Os espagos relacionais das vozes

“Minha voz vai e vem. Para vocé, ela vem de mim. Para mim, ela sai de mim.
Entre esses ‘vindo de’ e ‘indo para’ estdo todos os problemas e espantos da voz
dissociada” (CONNOR, 2000, p. 3, traducdo minha), é o que escreve o inglés Stephen
Connor para abrir a introdugdo de seu livro sobre a historia cultural do ventriloquismo.
Evidentemente preocupado com as vozes que, de maneira inquietante, ndo parecem sair
dos sujeitos a partir dos quais se projetam, 0 autor circunscreve seu problema em torno
da dissociacao da voz de uma suposta fonte que associariamos visualmente ao som vocal.

Provavelmente nem todos os problemas da voz “dissociada” — em si uma nogéo
que j& compreende a voz como atrelada a certa nocéo de corpo — estdo concentrados nos
espacgos entre 0s corpos, mas certamente grande parte dos problemas sobre vozes se
desenham em tais “espacos vocais”, como denomina o préprio Connor. De fato, a maior
parte dos teoricos que se dedicaram a problematizar vozes voltou suas inquietacOes para
a questdo. A musicologa Freya Jarman (2011), por exemplo, que atualiza o trabalho de
Connor, o chama de “terceiro espaco”: um topos relacional que vincula escuta e projecao
vocal, criando oportunidades de identificacdo e desidentificacdo com as vozes. Tal
terceiro espaco abre possibilidades para o estranhamento de concepg¢des normativas sobre
0 que € corpo e sexualidade, j& que, por ele, 0 som vocal se abre ao potencial de possuir
maltiplas identidades, “ao menos até o momento em que a identidade ¢ conferida sobre o
produtor da voz pelo ouvinte” (JARMAN, 2011, p. 03, tradu¢do minha).

A filésofa italiana Adriana Cavarero (2011), por sua vez, se interessa
especialmente pela relacdo politica que uma atencdo as vozes poderia dar a filosofia
ocidental, j& que o politico, como as vozes, se d& pelos “entres”, revelando a condi¢do
plural da propria organizacdo social, frisando, em sua compreensdo, o carater unico de
cada ser capaz de vocalizar. Assim, Cavarero volta sua aten¢do para o “dizer”, para o
aspecto comunicativo e audivel da voz, que excede a palavra, expressando
especificamente as relagdes entre os seres. Para a australiana Norie Neumark (2017), uma
estudiosa e artista que trabalha também a partir de Cavarero, tal espago “entre” revela que
a voz é um meio, cujas materialidades se transformam pelos diferentes ambientes e
dispositivos técnicos. Assim, as vozes seguem conectando sujeitos, de modo que um som,
ao ser reconhecido como vocal, oferece sempre um convite para ser seguido, instaurando
esquemas de alteridade por diferentes tecnologias e espacos. A questdo é que todos esses

autores apresentam, ainda que distintamente, argumentos que se interseccionam no que
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diz respeito a como a voz constrdi relacbes entre corpos e sujeitos — termos cujas
defini¢cdes variam de acordo com cada estudo.

Se tantos pesquisadores se voltaram — ao pensar voz — para uma investigacédo
teorica dos espacos “entre”, ¢ porque as vozes parecem exercer uma série de fungdes
mediadoras. Enquanto ela é desde sempre comunicativa, como nos lembra Cavarero
(2011), tornando comunal a existéncia acustica de cada ser para além das palavras as
quais pode se dirigir, ela também expressa, transmite, modula e produz afetos
(NEUMARK, 2017). Nesse sentido, 0s espagos “entre” que a voz instaura dizem respeito
a comunicacao entre humanos e ndo-humanos — incluindo coisas e outros seres. Esses
“entres” se referem ainda, no caso mais especifico das pessoas, aos encontros entre uma
esfera do “vocalico” — da voz enquanto som que constitui corpo — e do “semantico”.

O que Connor (2000) pretende abordar em seu livro sobre ventriloquismo €
especificamente esses potenciais das vozes e dos discursos sobre elas de revelarem as
relagOes entre diferentes pessoas, poderes e esferas da linguagem. Ele migra entre
discursos miticos e espirituais, psiquiatricos e medicos, do teatro e da midia, saltando
entre diferentes casos por milénios de histdria europeia, seguindo maneiras variadas pelas
quais vozes pareciam surgir do nada, animando objetos inanimados ou aludindo a
dimensGes espirituais da existéncia. A dissociacdo a que se refere direciona-se
especificamente ao potencial vocal de se distanciar de sua fonte — constituindo-se como
um objeto parcial, algo que é experienciado para além do sujeito que performa voz, de
maneira possivelmente cindida do corpo. Ainda assim, é importante frisar que o espaco
“entre” € o proprio espago da voz. Formando-se como vibragdo pelos 0ssos, cavidades,
peles, 6rgdos, superficies e ambientes, um som vocal é feito no proprio espago e se
produz, assim, a medida que se propaga.

E notéavel o esforco de Connor para se referir & categoria “voz” e & ideia de “fonte”,
suprimindo a tentadora afirmacgé@o que poderia por em oposi¢do voz e corpo. Ao realizar
tal gesto, o autor parece evitar se engajar com uma concepcao de corpo que o entenderia
prioritariamente na esfera do visual e, perigosamente, enquanto algo estavel e isolado do
mundo social. O préprio Connor demonstra, afinal, que ao longo da historia europeia —
foco de sua investigacdo — o corpo foi escrito de maneiras muito diversas, ora como um
sistema fechado, ora como uma dindmica aberta e suscetivel as influéncias externas, de
modo que tal diversidade de abordagens também provocou experiéncias muito plurais em

como se escuta e se produz vozes. Sua concepgdo de espago “entre”, afinal, a de “espago
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vocal”, volta-0 especificamente para “os caminhos nos quais diferentes concepcdes da
voz e dos seus poderes estdo ligadas historicamente a diferentes concepcBes sobre a
forma, medida e suscetibilidade do corpo, junto com suas articulagbes dindmicas com
seus ambientes sociais e fisicos” (CONNOR, 2000, p. 12, tradugdo minha).

Nesse sentido, é importante se demarcar que, ao atribuirmos a algum som uma
qualidade vocal ou ao produzirmos nossas proprias vozes, também estamos nos filiando
a algumas concepcBes sobre o que pode ser um corpo, frequentemente aderindo a
essencialismos que participam na racializacdo e generificacdo dos sujeitos. Assim,
investigar vozes envolve debater esquemas de inteligibilidade da escuta, bem como os
atores humanos e ndo-humanos que configuram o escutar, como postula Eidsheim (2019).
O que a maioria dos autores gque se enderecam aos estudos de voz faz, observo, é conceber
as atuacdes dos corpos em diferentes dinamicas pelos espacos relacionais. Assim,
variadas compreensdes dos espagos “entre” permitem acessos distintos as formulacGes
sobre corporeidades e possibilita praticas vocais diversas — como aponta Connor ao
pensar que sua historia do ventriloquismo € também parte de uma histéria do sensérium.

Em seu texto “O Pixel da Voz”, Thiago Soares (2014), por exemplo, segue as
VOozes que escuta por seus sistemas de som até encontrar 0s corpos que cantam as cangoes.
Tais corpos, em sua escuta, sdo forjados nas relagfes que cada artista estabelece com
microfones, nas mesas de som de processamento digital, na atuacdo do produtor musical
e nos proprios aparelhos de reproducdo sonora de quem ouve. O espago “entre” que
Soares abre, assim, € um que compreende que a voz é feita também de materialidades
digitais, 0 que nao apaga o corpo e nem o torna secundario, mas o postula enquanto uma
dindmica ampla da produgdo musical, ao invés de toma-lo como algo simplesmente
delimitado na performance da cantora no estudio.

O que pretendo mostrar com este breve panorama é que as vozes sempre se ddo
pelos espagos relacionais. Em soma, pretendo apontar que as vozes que atuam nas
dublagens sdo vozes que se direcionam (ou séo direcionadas) para as articulagdes
possiveis de serem realizadas especificamente nos espacos instaurados pelas vocalidades.
Sdo vozes comumente dirigidas a aparelhos sonoros e outros espacos, modulando-se para
eles e por eles, e que sdo reivindicadas, em diferentes dimens6es de performances, nas
construcgdes de corpos e sujeitos. De fato, ao discutirmos dublagem, as relagdes entre

VOzes, sujeitos e corpos — enquanto conceitos socialmente agenciados — estdo sempre em
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questdo e, por isso, compreendo que dublagens s&0 momentos oportunos para pensar
sobre as interacdes entre tais conceitos.

Em seu texto sobre a dublagem de Britney Spears, Alan Mangabeira Mascarenhas
(2016), por exemplo, recorre as no¢des foucaultianas de heterotopia e de corpo utdpico,

pensando utopia enquanto espago de poténcia acionado por uma nostalgia de um
passado que se faz presente por simulag¢do. S&o operacdes que projetam o corpo
em outro espago, em contraespagos, uma utopia situada entre contestacOes
misticas e reais que nesse outro lugar forma um espaco heterotopico
(MASCARENHAS, 2016, p. 85).

A voz da cantora em seus shows in loco € comumente dublada direto dos arquivos
publicados em seus albuns, com muitas camadas digitais de transformacdo vocal e até
mesmo com utilizagdo de vocais de outras cantoras ndo-creditadas — como alegoriza o
seu “erro” ao dublar a voz de Sia. Mascarenhas pensa, entdo, a construcao de relagdes
que se ddo entre a Britney que dubla no palco (com perucas, figurinos, maquiagens, jogos
de luz, imagens de teldo e coreografias), a Britney dublada da voz (feita de material
digital, performance vocal, caixas de som e mais) e 0 proprio espaco do show que envolve
0 publico. Esse movimento de agregar teoricamente a voz das caixas de som, a artista no
palco e o publico, é feito a partir de duas no¢bes foucaultianas que estdo intimamente
ligadas a espacialidade e as suas possibilidades imaginadas e especulativas. No
argumento do autor, as utopias e heterotopias de Britney se formam no encontro dublado
que conjuram seu corpo a partir da nostalgia, de uma construgdo de “lar” para seu fandom,
que forja — no espaco da dublagem — o corpo da diva pop: uma dindmica que, poderiamos
pensar, é colocada em risco na medida que a voz de Sia emerge acidentalmente quando
deveria se reconhecer uma voz de Britney. O que a dublagem parece colocar em jogo
assim — em suas dindmicas audiovisuais por diferentes meios € mesmo in loco — é o
proprio “entre” nos quais os corpos se fazem (e que as vozes, como argumentado, ajudam
a instaurar). Assim, dublagens frequentemente nos lembram, por exemplo, que o que
reconhecemos como “o corpo de Britney” envolve uma série de relagcdes que excedem o

que, a partir de concepcdes estabilizantes, se reconheceria como “um corpo”.

Segunda Pista — Os esquemas de trocas gestuais

Enguanto uma atencdo as vozes nos ajuda a destacar o espaco relacional das
dublagens, ela também nos ajuda a pensar 0s pequenos movimentos de cada ato. As
escutas de vozes nos levam aos sons enquanto eles ocorrem, enquanto penetram nossos

ouvidos, levando-nos para as sutis mudancas sonoras, para as falhas e ruidos das caixas
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de som e para as silabas que se engasgam. Assim, nos transportam para um nivel de
descricdo interessante para abordar as pequenas fabulagdes corporais que ocorrem em
cada ato especifico. Entretanto, a escuta é apenas parte das dinamicas audiovisuais. Nas
abordagens do ventriloguismo, por exemplo, € comum que aparecam descri¢fes que se
referem dicotomicamente ao “corpo” e a “voz”, hierarquizando o que seria um “agente”
e a sua “projecdo”. Tentando fugir de uma distin¢do problematica entre essas nogdes e
visando desestabilizar nocdes estanques de corpo, volto-me para o aspecto gestual das
performances, que, junto as vozes, nos ajuda a pensar os estados dos corpos em acao.

Nos estudos do francés Hubert Godard (2003), que costuram préticas artisticas e
terapéuticas e producdo teorica, a categoria do gesto é empregada para pensar as trocas
éticas, politicas e estéticas que se ddao em performances por diferentes economias do
movimento. Em sua proposta, um gesto ¢ compreendido em relagdo a um “fundo”; um
termo que Godard usa para se referir a postura a partir da qual o gesto se forma. Ele
demonstra que as maneiras como nos portamos ja sdo formuladas a partir de como
percebemos os espacos, de como somos informados pelos nossos sentidos e por nossas
formagdes sociais, de modo que “a relagdo ao peso, a gravidade, ja contém um humor,
um projeto sobre o mundo” (GODARD, 2003, p. 13).

A atencdo do autor a forca gravitacional se da por conta de como ele compreende
certa no¢do de propriocepc¢do em relacdo a uma administracdo do préprio peso. Sua no¢do
implica que “é o pré-movimento, invisivel, imperceptivel para o proprio individuo, que
acionara, simultaneamente, os niveis mecanicos e afetivos de sua organizagdo”
(GODARD, 2003, p. 15), de modo que os estados de corpo, as agdes que realizamos e a
percepcdo dos ambientes se confundem na organizagédo postural. Como elucida Isabelle
Launay, em entrevista publicada pela coredgrafa e pesquisadora Dani Lima (2013),

um gesto é um sistema, e tal sistema se organiza em torno de um modo de sentir
e de perceber particulares. Existe, portanto, um saber sentir, um saber perceber.
Um espectador ativo quando olha alguém se movimentar vé, de fato, uma figura,
mas o que ele percebe é primeiramente uma forma de ser, ou, mais precisamente,
uma forma de organizar seu maquinario sensorial, uma forma de olhar, de se
enderecar, uma forma de tocar, uma forma de ocupar o espaco, de estar no espaco,
de se colocar. (LAUNAY apud LIMA, 2013, p. 106-107)

Ao compreender gestos como sistemas — que partem das posturas, mas também
transformam nossas disposic¢des diante dos outros — Launay precisamente lembra que “o
corpo € apenas uma abstracéo tedrica que mascara todo o processo de construgdo de uma

singularidade sensivel. Portanto, falar de gesto e ndo de corpo é enfatizar a construcéo do
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sensivel” (LAUNAY apud LIMA, 2013, p. 108). Assim, 0s gestos expressam 0s proprios
fundamentos comunicacionais do corpo em processo de constituicdo de si mesmo.

Tal aspecto medial do gesto, na perspectiva de Godard, é o que parece garantir
certas maneiras de transmisséo gestual, compondo o que o autor denomina de “mitologias
do corpo”. Tais mitologias se inscrevem na postura

e, reciprocamente, a atitude corporal dos individuos serve de veiculo para essa
mitologia. Determinadas representacfes do corpo que surgem em todas as telas
de televisdo e de cinema participam na constituicdo dessa mitologia. A
arquitetura, o urbanismo, as visdes do espaco e o ambiente no qual o individuo
evolui exercerdo influéncias determinantes em seu comportamento gestual
(GODARD, 2008, p. 21).

Assim, falar de gestos é abordar trocas comunicacionais que se ddo nas
constituicbes de corpo. Erin Brannigan (2011), que dedica seu trabalho ao estudo dos
filmes de danca, aborda uma nocéo especifica de troca gestual que busca dar conta das
relacfes midiaticas entre gesto e espectatorialidade, contribuindo para o que compreendo
que a dublagem pode nos oferecer enquanto tema de estudo. Em sua abordagem, mais do
que “representacdes de corpo”, os gestos filmicos sdo produzidos por “movimentos
constituidos pela camera, luz, edicdo, objetos, design, e também pelos gestos de
espectatorialidade e de andlise” (BRANNIGAN, 2011, p. 173, tradugdo minha). As
sensacOes cinestésicas dos cinemas, em associagdo a como corpos se constituem por
operacdes filmicas, assim, sdo centrais para pensar como fruimos com filmes por trocas
gestuais, que se referem a como “existem conhecimentos corpdreos e experiéncias que
séo tanto dadas quanto recebidas no encontro estético” (ibid., p. 189, tradugdo minha).

A discussdo de Brannigan, em prosseguimento, destaca o aspecto da teoria de
Godard que diz respeito a como gestos séo regulados, censurados, criados, inventados e
articulados em relacdo a diferentes forgcas tecnoldgicas e sociais, encarando o gesto
filmico como um sistema complexo que envolve diferentes dimensbes das operacfes
técnicas e esteticas do cinema. Assim, formas filmicas se articulam com modos afetivos,
e as trocas gestuais se referem também aquilo que nos informa corporalmente enquanto
fruimos com filmes, por relagdes entre gestos filmicos e da espectadora. Em A Forma da
Agua, por exemplo, é notavel que o momento apotedtico em que a personagem de Sally
Hawkins encena um grande numero musical aparece narrativamente como fruto de sua
paixdo por filmes do género, tendo em vista como o0 ato de assisti-los a informa
gestualmente. No filme, a personagem muda de Hawkins se associa por completo a

gestualidade do cinema musical quando seus gestos visiveis se combinam aos gestos
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audiveis de Rennee Flemming, que agencia, em sua performance, as tradigdes vocais de
cantoras jazzisticas do meio do século XX estadunidense. Seu corpo é constituido, assim,
por uma bricolagem em que a dublagem — este procedimento usado normativamente no
cinema musical de Hollywood para construir corpos de acordo com regulagdes estéticas
e sociais — abre um espaco de fabulacdo performatica. Nesse sentido, as trocas gestuais
também podem conceituar como os gestos se proliferam por diferentes midias, meios e
cotidianos, de maneira ndo linear e transformando-se no processo — tal qual gestos vocais.

Percebo, diante de tal teoria gestual, que os ambientes da cultura pop, em que
encontramos grande parte das performances dubladas, sdo especialmente pertinentes para
pensar as transferéncias que se d&o por trocas gestuais. Isso porque, como argumenta
Thiago Soares, 0 pop “estabelece formas de frui¢do e consumo que permeiam um certo
senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afinidades que situam
individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante (2013, p. 02)”. Lidar com
um popular midiatico, entdo, envolve pensar processos culturais hegemonicos que se
formam em relacdo a produtos midiaticos e suas articulacdes a uma tessitura do cotidiano.

As articulacGes gestuais entre cotidiano e produtos populares midiaticos se fazem
bastante notaveis, por exemplo, nas pesquisas desenvolvidas por Suzana Mateus (2020),
que tem trabalhado a partir da nocdo de “sensibilidades diva”. As sensibilidades a que se
refere atravessam diferentes meios — como o cinema, videoclipes, shows — e designam
“um determinado arranjo sensivel e subjetivo que caracterizaria esses momentos artisticos
que se querem marcantes” (MATEUS, 2020, p. 44). Em sua discusséo sobre Carmen
Miranda, por exemplo, a constituicdo do corpo diva de Carmen depende de diversos
fatores, que englobam inclusive as proprias operaces estilisticas de seus filmes musicais.
Com isso, Mateus busca “esgarcar a propria nocao de diva que costumeiramente se tem
— como algo mais ou menos fixo e que obedece a certos requisitos” (Ibid. p. 51),
enquadrando performances que aparecem, entéo, a partir de um acionamento efémero de
tal sensibilidades. Nesse sentido, a diva parece ser um agenciamento sensivel que aparece
em determinadas performances, comumente se associando ao que Mateus denomina
“arraso”, termo nativo das comunidades LGBTQIA+, que a autora compreende expandir
certa nocao de virtuosismo para englobar outros parametros valorativos do popular.

Em um videoensaio de Mateus e Livia Pereira (2021), evidencia-se que tal nocéo
de arraso se articula com o que poderiamos compreender a partir das trocas gestuais: elas

se referem a como sensibilidades diva sdo evocadas por drags em dublagens, por cantoras
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femininas, mas também por ndo-artistas nas pistas de danca. Nesse esquema, “as pistas
de danca parecem proporcionar a possibilidade de reinvencdo dos corpos que nelas
atuam” (MATEUS e PEREIRA, 2021) e diversos gestos (como o bate-cabelo, o desfilado,
o tirar e colocar de 6culos) “sustentam as vinculagdes entre os corpos de divas, de drags
e do publico em geral, numa dindmica de teatralidade roteirizada, onde as referéncias se
cruzam de maneira tal a ponto de se tornar dificil identificar onde essas praticas se
iniciaram” (Ibid). Podemos inferir que as sensibilidades diva séo evocadas e atualizadas
na medida em que trocas gestuais se dao entre cinemas, telas de video, cang@es e escutas,
de modo que gestos séo constantemente produzidos e atualizados em relacéo as dindmicas
midiaticas, sendo gestados também nas operac¢des dos meios audiovisuais.

Nesse sentido, € importante que reconhecamos dublagens como cenas
interessantes para pensar as trocas gestuais que sdo realizadas a partir da reiteracao de
gestos. Isso porque ha, nessas performances, acionamentos de experiéncias oriundas de
diferentes arquivos e praticas corporais que constituem regimes gestuais especificos. Para
além de evocar o aspecto citacional do gesto, as trocas gestuais também figuram em
dublagens a nivel estético se levarmos em conta as relagcdes sensiveis entre gestualidade,

audicdo e producéo vocal — o que tende a ser obliterado nos estudos do “gesto”.

Terceira pista — Aspectos gestuais da escuta

As auséncias do som sdo tdo comuns em estudos gestuais que Godard (2003)
chega a insinuar que o gesto e a voz sdo instancias dissociadas, e Brannigan (2011),
mesmo ao abordar o cinema musical, ndo se refere a sons, o que acaba enfatizando a ideia
de que o gesto estaria fora da esfera sonora. Em contrapartida, estudos vocais tendem a
atravessar discussdes gestuais. Labelle (2014), por exemplo, engloba a gestualidade em
seus escritos, voltando-se especificamente para a boca, discutindo-a em termos
coreograficos. Em sua pesquisa ele compreende os movimentos orais (mouthing) como
modos de recepg¢do da audibilidade, ja que eles desempenham papeis miméticos que se
dao pelas nossas experiéncias com outros sons e vozes — fazendo da producdo vocal um
empreendimento gestual que participa, inclusive, na formacéo da estrutura orofacial.

Em consonéncia, Connor desenvolve a relacdo entre propriocepcao e sensacéao de
movimento tanto com a enuncia¢do vocal quanto com a escuta, ressaltando o papel

vibratorio do som. Abordando especificamente a relacéo entre escuta e gesto, ele postula:

Quando escutamos uma cangao que gostamos, achamos dificil ndo cantar junto,
buscando pegé-las para nossos proprios corpos, espelhando e prolongando seus
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prazeres auditivos com o0s prazeres téateis e proprioceptivos associados. Talvez
nos ndo possamos aproveitar 0 som da voz sem o som ter comecado a oferecer a
perspectiva desse auto-carinho quase tatil. Nem estdo os prazeres da voz
confinados aos reais processos de produgdo vocal, ja que o exercicio da voz anima
o corpo todo, em particular a cabe¢a, maos, e bragos, mas também, em proporcao,
e de acordo com as circunstancias, por¢des do corpo mais removidas dos centros
de consciéncia e producdo da fala, em um tenro trabalho gestual (CONNOR,
2000, p. 10, traducdo minha).

Podemos compreender, assim, que as sensacdes proprioceptivas se articulam com
0s sentidos a partir de modulacdes afetivas, formando nossos movimentos e posturas — de
acordo com o que argumenta Godard ao pensar a relagdo entre viséo e propriocepgao.
Mas, se levamos em conta a audigéo e as sensagdes sonoras, perceberemos que a postura
também ¢é atravessada pela producdo e escuta vocal. Jarman (2011), em sua leitura de
Connor, por exemplo, enfatiza especificamente as maneiras como o autor destaca que a
voz, ao implicar um corpo, também fornece um corpo — o0 que, para ela, se refere as
préprias sensacles que sdo despertadas na escuta e ao papel que a voz exerce sobre a
propria concepcao de “corpo”. Assim, voz e gesto ndo sdo duas esferas separadas da
formagéo corporal e operam mais por uma relacdo de dueto do que como instancias
dicotbmicas. Tal argumentacdo é central para pensar como as relacdes entre gestualidade
e audicdo se ddo em algumas dimensdes das performances dubladas.

Ao pensar a dublagem a partir da drag queen inglesa Rodent, Jacob Bird (2019)
aborda especificamente como a artista trabalha seus atos de lip sync a partir de uma
experiéncia tatil, como se pudesse, afetivamente, tocar a voz. Bird esta preocupado,
assim, com como a sincronia labial se d& por um engajamento do corpo como um todo,
em uma performance que vincula afeto e audi¢do. Dessa maneira, ao dublar, os gestos de
Rodent ndo partem apenas de uma suposta imitacdo do ato de cantar, e sim de como as
vozes a informam em termos proprioceptivos, de modo que ela engaja sua fisicalidade
por uma experiéncia que podemos compreender a partir das trocas gestuais, que se ativam
pela maneira como ela se sente imersa nos sons da musica. Tais trocas ndo se dao apenas
por uma imitagdo direta de gestos que circulam em arquivos midiaticos de performances
cantadas, mas por como Rodent apreende e incorpora os “movimentos” da voz em sua
performance gestual; por como os sons vocais a informam gestualmente a nivel de
posturas e qualidades de movimento.

Estou caminhando para apontar que 0s gestos e as trocas gestuais se dao por

diversas capacidades sensdrias, englobando audicao, propriocepcao, capacidades tateis e
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visdo, de modo que performances dubladas engajam especialmente trocas possiveis entre
sons e imagem, vozes e gestos — uma parte central de meu interesse ao me voltar para tais
performances. Evidentemente, se 0s gestos visiveis se constituem também pelas
capacidades materiais do video, os gestos audiveis também precisam levar em conta as
materialidades das tecnologias sonoras. Em um artigo sobre a dublagem em RuPaul’s
Drag Race (ANDRADE LIMA, 2020), por exemplo, abordei como a artista Ben Dela
Creme, ao dublar Anaconda, de Nicki Minaj, lidou com os vocais bricolados e
digitalizados da cancdo. No ato, ela se jogou ao chéo, vibrou, balancou o tronco e sacodiu
a cabeca em uma performance quase convulsiva, alegorizando a textura computadorizada
da voz da rapper. Assim, o gesto de dublar excede o “fingir cantar” e se consolida em
como as tecnologias midiaticas audiveis na voz de Minaj informam os gestos de Dela
Creme. Tais gestos, por sua vez, se constituem de maneira especifica nas operacdes
(filmagem, montagem, edicédo, exibi¢do) audiovisuais do programa de TV. Ao mesmo
tempo, tal performance de Dela Creme também parece operar em funcdo de certa
distincdo racial, dado que, na ocasido, “a produgao de Dela enquanto sujeito depende de
sua incapacidade de se assimilar e se produzir em consonancia as normas do rap, da
negritude de Minaj e até do aspecto virtual do pop” (ANDRADE LIMA, 2020, p. 135),
projetando comicamente sua branquitude a partir da performance gestual.

Nesse esquema, como nos informa Jarman (2011), € importante se demarcar que
as tecnologias que se fazem audiveis nas vozes ndo dizem respeito apenas as operacdes
técnicas da midia, mas também ao que Michel Foucault (2004) se referiu como sendo
tecnologias de poder, “que determinam a conduta dos individuos e os submetem a certos
fins ou dominagao, objetivando o sujeito” (FOUCAULT, 2004, p. 323). Sabemos, a partir
de estudos como os de Teresa de Lauretis (1987) sobre as tecnologias de género, que tais
tecnologias de poder compreendem o0s proprios esquemas pelos quais sistemas
normativos de sujeicdo sdo mantidos e que parte das operacOes das tecnologias de poder
estd englobada no funcionamento das tecnologias midiaticas. Neste sentido, 0s esquemas
de trocas gestuais, que englobam aspectos gestuais da escuta, também agenciam

tecnologias de raca, de género e de poder amplamente.

Quarta pista — O que podemos aprender com cenas dubladas
Em suma, interessa-me pensar como as tecnologias midiaticas e as relagdes entre

praticas corporais e arquivos variados atuam nos modos pelos quais as pessoas aparecem
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e se fazem corporalmente. O inventario que trouxe para introduzir este texto permite
conexdes que nos fazem perceber as dublagens enquanto performances em que trocas
gestuais se fazem especialmente notaveis: as dublagens das drag queens de RuPaul
precisam lidar com o que as musicas e vozes cantadas Ihes oferecem sonoramente e quais
tradighes gestuais sugerem consigo, bem como estimulam o corpo a partir de suas
capacidades sensiveis, ao passo que se vinculam a toda uma cultura audiovisual que troca
com praticas cotidianas; o mesmo acontece nas festas LGBT, em que, ao dublar e
performar cangdes pop, arquivos de gestos midiaticos sdo incorporados enquanto também
influenciam as préticas drag; a performance de Sally Hawkins com a voz de Renne
Flemmimg — que j& mira desde sempre a existéncia enquanto arquivo — traz praticas do
musical hollywoodiano, mas também se associa diversamente a outras performances de
sincronia labial que se desenvolveram no cinema e além; a prépria voz de Flemming se
modula diferentemente para a dpera e para o canto popular, lidando com distintas
tradicGes vocais e midiaticas dos géneros musicais.

Pondero, assim, que a dublagem, como procedimento técnico (de corpo e de
midia), confunde as tecnologias de sujeicdo e as midiaticas — sublinhando que elas ndo
estdo distintas. Nesse sentido, enquanto toda performance das midias audiovisuais
reorganiza vozes e gestos visiveis, investigar performances reconhecidamente dubladas
permite uma exploracdo detalhada das tecnologias de producdo de corpos/sujeitos,
destacando os problemas sociais que se fazem pelas suas articulagcdes. Minha investigacdo
se da tendo em mente as trocas sensiveis entre performances audiovisuais (filmes,
videoclipes, videos...) e performances cotidianas, entre as quais ndo se pode tracar uma
relacdo linear. Ainda assim, elas se intercruzam a partir de praticas de corpo e da estética,
reverberando umas nas outras. As dublagens, entdo, nos ajudam a compreender como
corpos se fazem por mais que carne, sublinhando as relagdes que enredam a formagéo
corporal. Diante disso, 0 que proponho € que se, ao estudar dublagens, precisamos lidar
com 0s espacos relacionais das vozes, dos gestos e das midias, 0s conceitos ligados as
vocalidades e as gestualidades aqui propostos podem auxiliar os estudos de corpos

midiaticos amplamente, ajudando a ndo perder de foco suas dindmicas audiovisiveis.
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