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Projetando Ideias: A Margem Como Territério de Resisténcia e Possibilidades!
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Resumo

Este trabalho propde uma analise acerca do “Encarte para Educadores(as): Projetando
Ideias” - uma producdo do Cineclube Méario Gusméo e do Quadro a Quadro - que visou
ampliar o acesso fisico e simbdlico a cinematografia baiana e brasileira por meio de
praticas pedagdgicas voltadas a reflexdo sobre o audiovisual. Destacamos o potencial
politico do cinema na construcao de identidades e territorialidades, e fazemos um dialogo
com Walter Mignolo, relacionando a ideia de desobediéncia epistémica a producdo a
partir do Sul Global.

Palavras-chave
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1 Introdugéo
“Tem momentos, como esse, em que a
gente tem de estar na luta como &gua. A
agua vai pingando, pin, pin, pin [...].
Daqui a pouco, vocé vé que esta tudo
alagado”
Makota Valdina

Falar em cinema hegeménico, no Brasil, quase sempre € falar sobre cinema
internacional — hollywoodiano, mais especificamente. Embora haja um grande nimero
de festivais e plataformas de circulacdo sobre o audiovisual, a midiatizacdo
cinematogréafica ainda depende, em grande parte, de leis publicas para um resultado
efetivo de producéo e distribuigdo do cinema nacional independente.

Opera-se a equagao do “comigo ndo morreu’: os filmes nao sdo
vistos porque nédo sdo preservados; se ndo sao vistos, logo, ndo
sdo importantes; se ndo sdo importantes, logo, ndo € necessario
produzir ciéncia e conhecimento acerca deles; sem ciéncia, nao
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sdo importantes; se ndo sdo importantes, entdo ndo sao Vvistos; se
nao sdo vistos, entdo ndo sdo preservados... (AUGUSTO, 2018,

p. 150).

Faz sentido pensar, portanto, de quais imagens estamos alimentando o nosso olhar
e, por tabela, o nosso imaginario. Numa sociedade imagética, a construcdo do sujeito
imaginado estd em grande parte associada ao olhar — o olhar do outro e olhar sobre si.
Segundo Kellner (2001), sdo essas representacdes que ajudam a construir a visdo de
mundo do individuo. Basta pensar como nossa mente é alimentada diariamente por
imagens — televisdo, Internet, cinema, etc. E impossivel pensar o mundo, hoje, sem o
audiovisual. Até mesmo os telefones se transformaram numa tecnologia de convergéncia
midiatica, capazes de criar novas praticas discursivas.

Considerando que esse universo também esta presente na escola, o Quadro a
Quadro surge como um projeto de pesquisa e extensdo da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia (UFRB), sediada em Cachoeira, para promover o visionamento
critico de imagens audiovisuais desde a educacdo infantil, além da apropriacdo da
linguagem audiovisual como mais uma forma de expresséo. As atividades se dividem em
oficinas para professores (as), criancas e jovens; cineclube e grupo de estudos.

O projeto que escolhemos analisar, o Encarte para Educadores(as): Projetando
Ideias, é fruto de uma parceria com outro projeto de extensdo da UFRB — o Cineclube
Mario Gusmao — que atua ha mais de dez anos nas cidades de Cachoeira e S&o Félix.
Enquanto espaco de formacao, o cineclube busca estabelecer didlogos com as producdes
nacionais e independentes, por meio de uma curadoria que envolve desde filmes classicos
até obras nascidas dentro da propria universidade.

A escolha por esse produto se justifica, principalmente, pelo contexto territorial em
que ele foi pensado e produzido. Pensando em um nivel macro, 0 municipio tem uma
historia de lutas que remonta da primeira metade do século XIX. Conhecida como cidade
heroica, foi central para as rebelides ocorridas durante o periodo escravocrata. Hoje,
conserva 0 espirito de insurgéncia e ancestralidade, por meio de comunidades
quilombolas e terreiros importantes de candomblé, mas lida com indices altos de pobreza
e subdesenvolvimento.

Segundo a Secretaria do Planejamento do Estado da Bahia, em
2004 o contingente populacional ocupado no mercado formal de
trabalho em Cachoeira ndo chegava aos trés mil, contabilizando
2.840 pessoas, ou seja, menos de 10% da populacdo. Destes,
apenas 1.234 tinham o ensino médio completo. Em ndmeros
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absolutos temos uma populagdo residente urbana constituida de
aproximadamente 31.199 habitantes. Deste total, 13.020 de
cor/raga preta, 3.325 de cor/raga branca, 696 de cor/ragca amarela,
14.854 de cor/raca parda e 131 de cor/raca. (PINHO, 2019,
p.127).

Nesse sentido, pensar e produzir neste territério é fazer isso a partir da margem.

Para hooks (2019), € um lugar tanto de repressao quanto de resisténcia, considerando que
a opressdo forma as condigOes de resisténcia. Portanto, ndo deve ser vista apenas como
um espago periférico, mas um espacgo de possibilidades, um lugar de “abertura radical e
criatividade onde novos discursos criticos se ddo [...] € um local de transformar e de
imaginar mundos alternativos e novos discursos”.

Para Hall, o conhecimento sobre o funcionamento dos processos culturais é
justamente o que vai permitir que nos apropriemos desse discurso, de forma consciente,
para provocar 0s processos de transformacao.

“A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, Seus
recursos, seus “trabalhos produtivos”. Depende de um
conhecimento da tradi¢ao enquanto o “mesmo em mutagao” e de
um conjunto afetivo de genealogias. Mas o que esse “desvio
atraves dos seus passados” faz é nos capacitar, através da cultura,
a nos produzir a nds mesmos de novo como novos tipos de
sujeitos.” (HALL, 2003, p. 44)

Mas quais sdo essas possibilidades de transformacdo? O cinema, enquanto arte,
provoca reacOes das mais diversas. Nem sempre ele est4 associado — ou intencionado — a
mudanga social, mas podemos pensar nas suas nuances. Olhar a partir da margem e para
0 préprio territério, aqui, significa desviar-se do olhar eurocéntrico. Representa a
possibilidade de constituir uma identidade a partir de referéncias proprias que nao
necessariamente estdo ligadas a um local geografico, mas a novas epistemologias e
formas de pensar.

Ao optar por centralizar os filmes do encarte em uma cinematografia nacional e
baiana, as autoras abrem caminho para uma educacédo descolonial. Para Mignolo (2008),
a descolonialidade significa: a) Desvelar a légica da colonialidade e da reproducgéo da
matriz colonial do poder; b) Desconectar-se dos efeitos totalitarios das subjetividades e
categorias de pensamento ocidentais.

A identidade em politica é crucial para a opg¢ao descolonial, uma
vez que, sem a construcdo de teorias politicas e a organizagéo de
acbes politicas fundamentadas em identidades que foram
alocadas por discursos imperiais, pode ndo ser possivel
desnaturalizar a construcdo racial e imperial da identidade no
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mundo moderno em uma economia capitalista (MIGNOLO,
2008, p. 289)

O conjunto de filmes que analisamos a seguir ilustram como contar historias nao
somente de dentro da matriz imperial, mas também das suas bordas. S&o narrativas que
produzem territorialidades distintas, num dialogo direto com a nogdo de Sul Global —
“uma construcdo discursiva que ¢ parte de um sistema de relacdes de poder que produz
imaginarios e conhecimento” (IQITA, RESENDE, 2020). Chamamos atencdo para a
relacdo do consumo de imagens e a producdo de um territorio, e como elas fazem parte

de um sistema de relacOes de poder e disputas culturais.

2 Especial Marcondes Dourado

O programa 1 é composto por quatro filmes do diretor Marcondes Dourado: Ogodd
Anos 2000 (1996), Como uma Onda no Mar (1998), Navarro (1999) e Erotismo (2005).
A sessdo propGe uma discussdo sobre cultura, sua relagdo com 0s processos de
socializacdo e o que seria cultural, individual ou particular nos nossos atos cotidianos.
Segundo as autoras, a escolha por esses filmes se da pela possibilidade de reflexéo sobre
0 corpo na contemporaneidade.

De fato, 0 programa apresenta um conjunto de obras que invoca tais discussées. Em
todos os videos, ha uma forte relacdo do corpo com o espaco em que ele se insere — seja
na praia ou na cidade, a conexao que se estabelece com o territério permite que, para além
das pessoas que esto ali, 0s espagos também se tornem personagens. E o caso de Ogods,
por exemplo, no qual a cidade de Salvador se impde ao publico por meio da musicalidade,
da danca e das proprias representacdes sobre ela.

A forma como esses corpos sdo representados — hora por meio da performance, hora
de forma aparentemente espontanea — também abre espaco para reflexdo. Ha4 um contraste
na forma como os corpos dissidentes sdo apresentados. Em Ogodd parece haver uma
naturalidade em relacdo a sexualidade — negros, gays, lésbicas, e travestis subvertem a
norma por meio das relagOes de liberdade naquele espaco. A trilha sonora embalada por
Tom Zé ajuda a impulsionar essa atmosfera.

Em Erotismo, por sua vez, é desconfortavel a forma como esses mesmos corpos sao
apresentados. Existe uma aura de vazio e soliddo no filme, também impulsionado por
meio da musica, que explicita um territdrio abandonado — como na maioria das cenas em

que as travestis aparecem nuas. No texto apresentado no programa, explica-se que € o
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“erotismo em sua historia, mas, a0 mesmo tempo, em seus sensos comuns € estereotipos”.
E uma escolha delicada, pois é quase imprescindivel que se discuta, ao apresenta-los, a
forca desses esteredtipos e quem/o que eles servem, de modo que se possa refletir sobre
novas possibilidades de representacao.

O programa ativa, ainda, um debate importante sobre alternativas de producédo e
linguagem. Os filmes ndo tém uma estética “limpa”, um reflexo dos processos de
producdo das obras, e apresentam estilos e formatos audiovisuais distintos, abrindo um
leque de possibilidades de realizacéo, desde o video-performance até o videoclipe.

Na sessdo “Caminhos Pedagogicos”, propde-se que os(as) alunos(as) identifiqguem
festas e manifestacGes populares da sua cidade ou da sua comunidade e desenvolvam uma
pesquisa de campo. A ideia é que 0 grupo possa produzir textos, videos, pinturas ou
fotografias abordando essas manifestacfes populares.

Um chamado significativo para esse inicio de reflexdo sobre o préprio espaco e as
producdes possiveis no territorio em que eles estdo inseridos, além dos aspectos desse
territério que sdo constituintes das suas identidades. A forma como a sexualidade, o
sincretismo religioso e as manifestac6es culturais abarcam a cidade, nos filmes propostos,

ajudam a delinear uma geografia interna dos lugares.

3 Manifesto ao Curta!l
O Programa 2 contém cinco filmes: Doido Lelé (Ceci Alves, 2008), Carreto

(Claudio Marques e Marilia Hughes, 2009), Nego Fugido (Claudio Marques e Marilia
Hughes, 2009), Cées (Adler Paz e Moacyr Gramacho, 2008) e O Sarcéfago (Daniel
Lisboa, 2010). As autoras sugerem que a discussao se inicie pelas possibilidades de
textura nas imagens, considerando que os filmes apresentam processos de captacdo que
vao do analdgico ao digital. Assim, abrem reflexdo para a o impacto dessas texturas sobre
0 espectador e as interpretacGes que surgem a partir delas.

Os filmes sugerem uma discusséo ja conhecida no campo do cinema: o que € fic¢éo
e 0 que é documentario? Existe verdade em qualquer uma dessas linguagens? Como saber
de que linguagem estamos falando? O filme Nego Fugido, por exemplo, embora seja
apresentado como ficgdo, apresenta caracteristicas da linguagem documental — como a
camera na mao — e cenas que confundem o espectador, como quando a personagem é
filmada sendo acordada.

Este é um programa em que a direcdo estd mais voltada para os aspectos do cinema

em si. Por exemplo, o filme Doido Lelé é sugerido como um objeto de discussdo acerca
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da importancia do som dentro dos filmes, visto que toda a narrativa é guiada pela masica.
Além disso, tanto ele quando Cées sugerem reflexdo sobre as temporalidades dentro das
obras. Passado, presente e futuro se confundem por meio da montagem e dos jogos de
cena.

Na sessao “Caminhos Pedagdgicos”, as autoras sugerem um exercicio de filmagem
para os/as alunos(as), no qual pode ser escolhido qualquer tema e linguagem. Aqui
chamamos atencdo para o carater de acdo dessa sessdo. Para além do uso do cinema
enguanto objeto de construcdo de saberes, reflexdes e imaginarios, permite-se que ele va
além quando se sugere sua produgdo. Aqui os estudantes podem aplicar essas novas
ferramentas, propor novas epistemologias, de forma que se inicie um projeto de

elaboracdo de um cinema de transformacéo a partir desses territorios.

4 A Cidade da Bahia

Neste programa sdo apresentados oito curtas: Entre o Mar e o Tendal (Alexandre
Robatto, 1953), Vadiacao (Alexandre Robatto, 1954), Um Dia na Rampa (Luis Paulino
dos Santos, 1960), A Morte das Velas do Reconcavo (Guido Aradjo, 1976), Pelourinho
(Vito Diniz, 1973), Comunidade do Maciel — ha uma gota de sangue em cada poema
(Tuna Espinheira, 1973), O Capeta Carybé (Agnaldo Siri Azevedo, 1996) e Bahia
(Mbnica Simdes, 1999).

A sessdo apresenta a Bahia documentada a partir de diferentes pontos de vista. O
encarte sugere discutir “a relagdo estabelecida entre os fatores socioecondmicos € a
preservacdo da memoria: como se relacionar com 0 novo, O Progresso e suas
transformacdes sem negligenciar a necessidade de preservacao dos patrimonios da nossa
sociedade”. Um dos filmes que fortalecem essa discussdo € A morte das Velas do
Recdncavo - documentario com narracao classica que fala sobre as embarcagdes que eram
responsaveis pelo transporte de mercadorias do Reconcavo Baiano e de Salvador, desde
o inicio da colonizacéo, e foram perdendo sua utilidade econémica a partir da construcéo
das estradas e ferrovias.

A maioria dos filmes é conduzida por narragdo — uma voz em off sempre masculina
que direciona o olhar do/a espectador/a. Em Vadiagéo e Um Dia na Rampa, por exemplo,
as imagens soam didéticas, contrastando com Babhia, na qual a experiéncia de recepgéo é

mais livre para interpretacoes diversas.
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Como caminho pedag6gico, as autoras sugerem a elaboracdo de pequenos videos
sobre patriménios da regido, realizando uma pesquisa que privilegie patrimonios mais
desconhecidos e/ou pouco divulgados, mas que contenham grande importancia histérica
e cultural. Segundo o encarte, ¢ uma maneira de possibilitar a “construcdo da Historia,
dos valores de identidade e de reconhecimento que norteiam as civilizagdes em busca de
uma estruturagdo do presente”.

Para Milton Santos (2014, apud IQANI, RESENDE, 2020), um territério nunca é
terminado, e por isso, com isso, territorialidades estdo constantemente sendo produzidas.
Mais uma vez, voltamos a construcdo da identidade por meio do olhar e da elaboracao de
novas perspectivas. Entendemos que o processo de consolidacao dessas identidades e de
descolonialidade ndo se dé de forma rapida, por isso é possivel que as producbes ndo
fujam do que esses estudantes estdo acostumados a ver nas imagens que recebem fora das
escolas — no cinema, na televiséo, na Internet — ou mesmo que reproduzam a linguagem
dos filmes assistidos na sessdo, sem novas proposi¢cdes. No entanto, consideramos a
importancia dessa producéo a partir de onde elas virdo — das bordas — considerando que
a opcao descolonial significa, entre outras coisas, “aprender a desaprender”.

A sessdo abre caminhos, também, para uma discussdao em torno da memdria e de
como ela é construida a partir da documentacao, do registro. As autoras lembram que
“filmar as mudancgas ocorridas em torno de uma sociedade ¢, sobretudo, questionar e
refletir os fatores que possibilitaram ou motivaram tais transformacdes”.

Um detalhe significativo sobre esse conjunto de filmes é a relacdo entre o sujeito
que filma e aquele que € filmado. Além das questdes de ética e privacidade — mencionadas
no encarte — é importante destacar quem sdo esses sujeitos por tras das cameras. Nesse
caso, estamos falando de personagens de maioria negra sendo retratados por cineastas

brancos. Nao a toa, todos os filmes sdo marcados por um olhar de exterioridade.

5 Visdes do Sertdo

Nesta sessao, sdo sugeridos os filmes Adeus Rodelas (Agnaldo Siri Azevedo, 1990),
Memorias de Deus e 0 Diabo em Monte Cristo e Cocorobo (Agnaldo Siri Azevedo, 1984),
Porta de Fogo (Edgard Navarro, 1984), O Anjo Dalténico (Fabio Rocha, 2005), Carro
de Boi (Nicolas Hallet, 2007) e Sob o Ditame de Rude Almajesto: Sinais de Chuva (Olney
Sé&o Paulo, 1976).
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O programa é centrado na reflexdo sobre o fazer cinema, mais do que nas tematicas
das obras. Os filmes trazem visdes sobre 0 sertanejo em seu espaco, em diferentes décadas
e por meio diferentes narrativas — que séo direcionados a partir dos elementos técnicos
utilizados em cada producdo. Assim, o encarte chama atencdo para questfes como o
movimento de camera (zoom in/zoom out), o tipo de fotografia utilizada e a trilha sonora,
considerando que esses fatores sdo responséaveis por estruturar o discurso de cada
narrativa.

A sessao “Caminhos Pedagogicos” sugere que, a partir de uma reflexdo sobre as
diferentes visdes do sertdo mostrada nos filmes, o grupo produza vises da sua propria
regido, de sua propria cultura.

H& uma caracteristica comum a essas obras que talvez o encarte tenha deixado
passar. Embora se fale em visdes diferentes sobre a mesma regido, a diferenca se encontra
apenas nas narrativas e nas linguagens escolhidas para conta-las. Em contrapartida, a
representacédo tanto do lugar — o sertdo — quanto dos personagens — 0s sertanejos — néo
fogem do imaginario estereotipado acerca da regido. Sdo cenarios de miséria e dificuldade
que abrigam pessoas pobres, sofredoras, mas fortes e resilientes.

A partir disso, é sintomatico pensar que esses filmes contribuem para a manutencéo
de uma narrativa. Para Igani e Resende (2020), ““as narrativas viajam de norte a sul. Seja
verticalmente ou horizontalmente, elas ndo so retratam conhecimentos e formas de viver,
mas também constroem, inventam e produzem territorios imaginados”.

Uma cena que ilustra bem essa ideia estd no filme Porta de Fogo, quando o
personagem principal — um homem branco que fuma, 1€ e se informa pela radio sobre a
bolsa de valores — escreve uma carta para sua companheira. Ele descreve o espaco como
“muito pobre e sem boas condi¢des geograficas. Aqui na regido quem come todo dia, e
mal, ja é considerado rico [...] Nesse contexto o processo de discussdo intelectual urbana
chega a parecer uma coisa ridicula”.

As escolhas filmicas, aqui, causam um incdmodo justamente por estarmos falando
de diversidade de discursos e proposigdes alternativas de imagem. Dentro do programa,
0 Uunico curta que toma um caminho diferente € o Sob o Ditame de Rude Almajesto —
Sinais de Chuva, um documentario que enaltece a sabedoria do homem do campo e
identificar e interpretar a natureza. Os personagens utilizam parametros como o estado do
mandacaru, dos maribondos, das formigas e dos cupins para anunciar as chuvas no sertao.

“Esse ano eu tenho certeza que o ano € bom pelo sinal do gado”, explica a protagonista.
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“A midia ndo sé esta inscrita dentro de um territorio, mas também é responsavel
por produzir narrativas sobre ele” (IQANI, RESENDE, 2020). Embora o territdrio e o
estado de seca seja 0 mesmo das outras obras, a producéo consegue representar pessoas
altivas, bem arrumadas, e valorizar conhecimentos que representam uma epistemologia

outra daquela considerada valida numa perspectiva eurocéntrica.

6 Cinema de Sensacdes
O programa 5 é composto pelos filmes Anil (Fernando Bélens, 1990); Brabeza (José

Umberto Dias, 1978); Silent Star (Alexandre Guena, 2009); Agosto (Wallace Nogueira,
2010); Sensac¢des Contrarias (Jorge Alencar, 2007) e O Patio (Glauber Rocha, 1959).

Aqui ha um exercicio significativo de criatividade e subjetividade para estudantes.
Sao obras em cujo o sentido ndo esta explicito no filme, mas € construido a partir do
embate entre o filme e os signos criados a partir das interpretacdes possiveis. O encarte
sugere a ideia de “percep¢do como elemento catalisador do conhecimento” e
questionamentos sobre a relagcdo “forma” e “contetido” na construcao de sentido.

O programa considera, ainda, o contexto e as influéncias das obras — Cinema Novo,
Cinema Marginal — movimentos que subverteram a l6gica do fazer cinema no Brasil por
meio de um didlogo direto com a situacdo politica e social da época. Por isso, sugere-se
uma reflexdo sobre as ideias modernistas e suas influéncias no cinema e, nos “Caminhos
Pedagogicos”, um sarau envolvendo toda a comunidade escolar sobre o Modernismo e
suas vertentes. Os alunos podem reunir diferentes linguagens artisticas para dialogar com
0s elementos desse movimento.

Essa sessdo abre caminhos para dois aspectos importantes: as possibilidades do
cinema enquanto arte, a partir da reflexdo sobre o cinema de sensagdes, pois desloca o
publico do lugar de receptor passivo e 0 coloca como construtor ativo de significados para
o filme. Além disso, propde outras maneiras de pensar a “forma” e a estrutura dentro das
narrativas.

O segundo aspecto refere-se a importancia de se discutir como Historia e Cinema
pautam-se mutuamente. O debate sobre Mordernismo incita a discusséo sobre o panorama
nacional da época — um contexto politico que esta diretamente relacionado com as

posi¢des politicas e estéticas elaboradas no Cinema Novo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

7 Cinema e Fabula

Aqui sdo sugeridos os curtas Vermelho Rubro do Céu da Boca (Sofia Federico,
2005), 29 Polegadas (Bernard Attal, Joselito Crispim, 2004), 10 Centavos (César
Fernando de Oliveira, 2007), R&dio Gog6 (José Araripe Junior, 1999), Mr. Abrakadabra
(José Araripe Janior, 1996).

A sessdo propde a discussdo de temas importantes para a sociedade — a
representacdo de género, o misticismo, a desigualdade social — por meio da fabulagéo.
Sdo filmes divertidos que se utilizam de uma linguagem ludica/cdmica para estabelecer
uma relagdo de afeto com o publico. Nos “Caminhos Pedagdgicos”, sugere-se que 0S
alunos criem narrativas “fabulosas” na linguagem das histérias de quadrinhos.

Algumas obras abrem espaco para a reflexdo de questfes sociais problematicas por
meio do senso comum. E o caso de 29 Polegadas, que apresenta a visio machista de uma
mulher que trai 0 marido com o vizinho, e € deixada de lado por ambos apds a chegada
de uma TV, na qual eles podem assistir ao futebol.

10 Centavos, por sua vez, permite que se discuta a desigualdade social de forma
leve e acessivel para criangas. O filme retrata um dia na vida de um garoto que trabalha
como guardador de carros no centro histérico de Salvador. O curta é capaz de criar uma
relacdo de empatia e afeto instantdnea com o publico, seja pelo cenario conhecido, pela
naturalidade da crianca frente a cdmera ou a relacéo que ele estabelece com o vendedor
de flores.

J& a escolha do curta metragem Vermelho Rubro do Céu da Boca é arriscada pela
sua propria ideia de fabulacdo. O video aborda a relacdo de um velho ainda conectado
com um amor do passado, e uma jovem que sonha com a chegada do seu futuro amor. O
encarte sugere que “a fantasia embala o amor. E interessante observar como 0s mistérios
de uma afeigcdo profunda associados a magia do cinema podem produzir uma narrativa
ndo realista com poucos didlogos, privilegiando o trabalho criativo com a imagem, 0s
signos e as cores”.

No entanto, mesmo se tratando de uma narrativa ndo realista, causa incomodo a
proposicéo de relacionamento que hé entre os dois. Por isso, faz sentido pensar sobre as
relagbes de poder que envolvem uma paixdo entre um homem mais velho e uma
adolescente, e no que implica a representacdo dessa relagdo como algo ludico, no campo

da fabulagdo.
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8 Cinema de Artista

Neste programa sdo propostos cinco filmes: Gato Capoeira (Mario Cravo Neto,
1979), Ogodd Ano 2000 (Marcondes Dourado, 1996), Capitalia (Danillo Barata, 2002),
Barrueco (Danillo Barata e Ayrson Heréaclito, 2004) e Quebra-Mar (Everton Marco,
2007). E uma série voltada para a experimentacao que vai do teatro a video-performance.

O encarte sugere, para além da discussdao da linguagem, um estudo sobre a
multiculturalidade presente nesses filmes. Por exemplo, em Gato Capoeira ha a mistura
entre a capoeira e 0 balé — 0 que é considerado popular e erudito — abrindo espaco para a
reflexdo da constituicdo dessas praticas e 0os modelos sociais que as firmaram na
estruturacéo da sociedade.

Ogodd é sugerido mais uma vez para um debate sobre corpo e sexualidade, dessa
vez considerando a importancia de instancias e espacos sociais que contemplam a
liberdade de género e sexualidade. Barrueco complementa essa narrativa sobre o corpo
por meio da representacdo do corpo diasporico. Sdo filmes que revelam

a identidade escondida sob a pretensdo de teorias democraticas
universais ao mesmo tempo que constréi identidades racializadas que
foram erigidas pela hegemonia das categorias de pensamento, historias
e experiéncias do ocidente (MIGNOLO, 2008, p. 297)

A sesséo sugere uma discussao sobre a metalinguagem - possibilidade que permite
que a obra reflita sobre si mesma - e uma analise sobre a relacdo existente entre o artista
e a concepcdo da obra, considerando tragos estilisticos e estéticos que se desenvolveram

ao longo das carreiras artisticas.

9 Geracao Super-8 — Especial Edgard Navarro

No programa que finaliza o encarte, temos um especial em homenagem a Edgard
Navarro, composto pelos filmes Alice no Pais das Mil Novilhas (1976), Exposed (1978),
O Rei do Cagaco (1977), Lin e Katazan (1979) e Na Bahia Ninguém Fica em Pé (1980).
Uma possibilidade de seguir com os estudos sobre o “cinema de artista”, dessa vez a partir
de um diretor que produziu em um contexto politico e cultural significativo.

O encarte chama atencdo para questdes mais técnicas acerca do cinema - a
utilizacdo do Super-8 na producéo das obras e o precedente que se abriu, nos anos setenta,

para experimentacOes de linguagem. Sugere-se, entdo, um estudo sobre os fendmenos
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quimicos e fisicos que permitiram o desenvolvimento do Cinema e da Fotografia, os
produtos quimicos necessarios e a influéncia de fatores como a luz.

O conjunto de filmes, apresentado em ordem cronoldgica, faz um panorama da
carreira do autor. Por exemplo, Alice no Pais das Mil Novilhas, Rei do Cagaco e Exposed,
fazem parte do que ele proprio chamou de “trilogia freudiana”, pois estariam
representando seus desejos intimos — fase oral, fase anal e fase falica — a partir dos
discursos dos filmes.

Nos “Caminhos Pedagogicos”, o programa propde uma pesquisa acerca da
producdo artistica do momento, analisando diversos tipos de segmento, a fim de
estabelecer paralelos entre o discurso tropicalista e sua forma de expresséo nessas obras.
Sugere-se entdo que as pesquisas sejam apresentadas em um sarau ou ume festa
organizada a partir da cultura tropicalista.

O mais interessante da sessdo, talvez seja justamente essa discussao sobre o cenario
de producédo das obras. O Brasil vivia uma ditadura e estava fortemente influenciado pelo
movimento de contracultura que se estabelecia mundialmente. A postura anarquica e
subversiva presente nos filmes ilustra esse contexto de efervescéncia, e 0s anseios desse

artista que buscou uma Revolugdo por meio da imagem.

10 Concluséo

Ao justapor as narrativas inscritas nesses espacos, trazemos a tona o
questionamento de Bhabha: Se contestarmos as grandes narrativas, que temporalidades
alternativas criaremos entdo para articular as historicidades diferenciais,
contrapontisticas, interruptoras de raca, género, classe, na¢do no interior de uma cultura
crescentemente transnacional?” (BHABHA, 1998, p. 243)

Quando falamos no publico de Cachoeira, estamos falando em um povo diasporico.
Ou seja, pessoas que tém um passado conflituoso, uma memoria cheia de lacunas. A
construcdo de discurso e imagem que permeia os filmes exibidos neste espaco permitem
a criacdo de novos parametros de expectativas, além de uma nova ideia sobre si que ndo
era comum nas telas ha poucos anos.

Refletir sobre uma educacdo emancipatdria, hoje, precisa passar pela premissa de
gue ndo ha discursos neutros. Falamos de lugares especificos, a partir de histdrias de vidas
especificas e construimos nossas identidades a partir desses repertorios. O encarte

apresenta um movimento de contra-discurso, com imagens alternativas a hegemonia —
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uma poténcia de educagdo do olhar. E aqui nos perguntamos: quais sdo as leituras
possiveis dos canones, ap0s 0 contato com leituras que divergem do olhar hegemdnico?

O olhar resistente enuncia-se.
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