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RESUMO

A proposta do teatro da crueldade de Antonin Artaud mobilizou os campos da filosofia,
teatro, historia da arte e inspirou diversos movimentos artisticos, desde o inicio do século
XX. Ademais, como Artaud poderia contribuir para 0 campo da comunicagdo? Este
trabalho se insere nessa busca, tracando em escritos de (e sobre) Artaud possiveis
entendimentos seus acerca do ato comunicativo. Encontraremos indicios de um
pensamento teatral comunicacional artaudiano, cujo objetivo a ser perseguido seria a
restauracdo da cisdo entre a carne e a linguagem. O teatro assim seria de uma forga
comunicativa da ordem do acontecimento do/no corpo, na provocacgao de encontros cruéis
multiplos e abertos.

PALAVRAS-CHAVE: semiotica; Artaud; Teatro da Crueldade; corpo; comunicacao.

A ampla obra de Antonin Artaud (1896-1948) comp&e um corpus partido. Artaud
deixou uma poética, uma estética do pensamento teatral, fragmentada em diversas cartas,
ensaios, criticas, pecas, diarios, projetos de encenacdo e conferéncias. Seus primeiros
escritos, na década de 20, emergem junto das vanguardas artisticas do século XX (dentre
elas o surrealismo, movimento do qual Artaud participou efervescentemente, rompendo
por divergéncias mais adiante). Na época, Artaud observava uma repeticdo desgastante
no teatro ocidental, que vinha de séculos de grandes autores e exaltacdo dos textos
dramatargicos. Porém, esse teatro da palavra, do texto, da repeticdo era o pavor para
Artaud. Sua proposta, sua linha de fuga, seria a criagdo de um teatro de intensidade,

aberto:

As convencdes teatrais venceram. Tais COmo somos, Somos incapazes
de aceitar um teatro que continuasse a trapacear conosco. Temos
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necessidade de crer naquilo que vemos. Um espetaculo que se repete
todas as noites segundo 0s mesmos ritos, sempre idénticos a si proprios,
ndo pode conquistar nossa adesdo. Temos necessidade de que o
espetaculo ao qual assistimos seja Unico, que ele nos dé a impressao de
ser tdo imprevisto e tdo incapaz de se repetir quanto qualquer ato da
vida, qualquer acontecimento trazido pelas circunstancias. (ARTAUD,
2014, p. 33).

Artaud se referia a um teatro da ndo-repeticdo, da ndo-estabilizacdo, do jogo
aberto, no qual toda encenacéo seria orquestrada de maneira a potencializar sentidos em
uma "violéncia sensorial [que] pode ser uma forma de inteligéncia corporificada"
(SONTAG, 1986, p. 35). Sobre esta proposta de encenacdo, Artaud sugere, em O Teatro
e Seu Duplo, escrito entre 1931 e 1936:

Todo o espetaculo contera um elemento fisico e objetivo, sensivel a
todos. Gritos, lamentacdes, aparicdes, surpresas, golpes teatrais de todo
tipo, beleza méagica das roupas feitas segundo certos modelos rituais,
deslumbramento da luz, beleza encantatéria das vozes, encanto da
harmonia, raras notas musicais, cor dos objetos, ritmo fisico dos
movimentos cujo crescendo e decrescendo acompanhardo a pulsacéo de
movimentos familiares a todos, apari¢des concretas de objetos novos e
surpreendentes, mascaras, bonecos de varios metros, mudancas bruscas
da luz, acéo fisica da luz que desperta o calor e o frio, etc. (ARTAUD,
2006, p. 106).

A proposta artaudiana seria de uma ampliacdo na dimensdo teatral, através da
ampla disposicdo de elementos cénicos sem hierarquias ou soberania, dispostos em um
mesmo plano cénico. Assim, segundo Artaud, “a estética do teatro abandona o seu carater
interladico decorativo para tornar-se, no sentido préprio da palavra, uma linguagem
diretamente comunicativa" (ARTAUD, 2006, p. 126, grifo nosso). Estdvamos vindo de
séculos de tradicdo de um teatro focado no texto, de grandes autores teatrais, e a ruptura
que Artaud propusera era de uma linguagem diretamente comunicativa ndo pela palavra,

mas na ordem da materialidade das ideias, dos corpos:

O teatro de Artaud é uma maquina tenaz na transformacgdo das
concepgOes da mente em eventos inteiramente “materiais”, entre os
quais encontram-se as proprias paixfes. Contra a velha prioridade
secular de que o teatro europeu deu as palavras os meios para a
comunicacdo de emocbes e ideias, Artaud deseja mostrar a base
organica das emogdes e a materialidade das ideias — nos corpos dos
atores. O teatro de Artaud é uma reacdo contra o estado de
subdesenvolvimento no qual os corpos (e as vozes, separadas da fala)
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dos atores ocidentais permaneceram durante geracGes, bem como a
prépria arte do espetaculo. (SONTAG, 1986, p. 29).

Para Artaud, o corpo designa uma diferenca que se diferencia, que
"constantemente se espessa em matéria flutuante, abrindo-se aos agenciamentos e as
conexdes, a todas as crueldades que Ihe atravessam. E um plano imanente que se adensa
ao se abrir, que se desterritorializa ao se recolher” (UNO, 2012, p. 40). Artaud op0s
durante toda sua vida o préprio corpo ao corpo organico (objeto médico, bioldgico,
higiénico), distinguindo-o do corpo como objeto determinado, contornavel: “Trata-se
principalmente, de redescobrir e reinventar o corpo humano no jogo terrivel entre as
forcas da vida e da morte. Trata-se de fazer vibrar o corpo além de seus limites organicos,
social e historicamente organizados” (UNO, 2012, p. 37). Sua procura era 0 corpo para

além de sua organizacao, de seu organismo: corpo no campo de imanéncia do desejo.

A biologia sabe, de seu ponto de vista, muitas coisas sobre o corpo, a
medicina ocidental ou oriental tem seus saberes especializados, o corpo
como dominio da salde, da sexualidade, do trabalho, do esporte, de
todos os tipos de atividade, existe como se a existéncia do corpo
estivesse em evidéncia. Mas, a cada vez que o corpo é fragmentado e
reduzido a quaisquer 6rgdos ou atividades explicitas, isolados do caos
inteiro, quem provoca nele o turbilhdo? O termo de Antonin Artaud, "o
corpo sem Orgdos"”, parece sempre significar muita coisa nesse
contexto. E por isso que introduzir na cena 0 COrpo como sujeito
transgressivo ou objeto torturado ndo é jamais suficiente para
questionar o que é o corpo. Além disso, 0 corpo existe com seus gestos,
h& o corpo como substancia e o0 corpo como movimento, 0 corpo
individual, visivel, e o corpo invisivel, estendido nas redes infinitas de
vidas e matérias. (UNO, 2012, pp. 46-47).

E entre esse visivel e invisivel, substancia e movimento, que Artaud propde o seu
teatro, contra o teatro tradicional logocentrado, teatro da palavra, cujo texto e autor seriam
colocados em pedestais. Para ele, o teatro poderia ser vivo, aberto, cru: "Em uma palavra,
com este teatro nds reatamos com a vida em vez de nos separarmos dela” (ARTAUD,
2014, p. 34). Tal encontro com a vida se daria nos corpos, no préprio acontecimento

cénico, num entre sentidos.
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Enquanto o uso dos elementos cénicos trataria, como aponta Artaud, da ordem de
uma linguagem comunicativa direta, do visivel, haveria ainda um outro plano, além e

aquém da linguagem, do descritivel, como escreve na carta ALouisJouvet:

Uma encenagéo se faz em cena. Ou somos homens de teatro ou ndo
somos. A mim parece absolutamente impossivel descrever um
movimento, um gesto ou sobretudo uma entonagdo cénica se ndo 0s
fazemos. Descrever uma encenacdo de maneira verbal ou grafica é o
mesmo que tentar fazer um esboco, por exemplo, de um certo tipo de
dor. (...) As mesmas palavras, visando descrever um gesto, um som de
voz, podem ser vistas e ouvidas em cena de dez mil maneiras diferentes.
Tudo isso ¢ incomunicavel e deve ser demonstrado no espago.
(ARTAUD, 2014, pp. 143-144, grifo nosso).

O incomunicavel, em Artaud, aparece como sendo da ordem do acontecimento,
ou seja, daquilo que acontece e que ja foge. A impossibilidade de descricdo de um
movimento, gesto ou entonacgdo sugere que o teatro artaudiano se daria (aconteceria) no
pré-palavra, na pré-semidtica ou entre semioéticas; na fuga do cédigo e no incodificavel.
Dai sua aproximacdo de um reencontro ritualistico, magico do teatro. Em Carta a

Comcedia, escreve Artaud:

Concebo o teatro como uma operagdo ou uma cerimdnia magica, e
concentrarei todos os meus esforcos para lhe devolver, por meios atuais
e modernos, e também compreensiveis a todos, seu carater ritual
primitivo. Em todas as coisas existem dois lados, dois aspectos. 1°
Aspecto fisico, ativo, exterior, que se traduz por gestos, sonoridades,
imagens, harmonias preciosas. Este lado fisico é enderecado
diretamente a sensibilidade do espectador, isto ¢, a seus nervos. Ele
possui faculdades hipnéticas. Ele prepara o espirito através dos nervos
para receber as ideias misticas ou metafisicas que constituem o aspecto
interior de um rito, do qual estas harmonias ou estes gestos sdo apenas
o involucro. 2° O aspecto interior, filoséfico ou religioso, entendendo-
se este Ultimo em seu sentido mais amplo, no sentido de comunicacgao
com o universal. (ARTAUD, 2014, pp. 81-82).

Artaud ai traz a "comunicacdo com o universal" como algo de uma interioridade.
Sua referéncia a um aspecto "religioso” de nada teria a ver com a religido no senso
comum, como algo de Deus. Pelo contrario: sua luta era justamente acabar com o
julgamento de Deus, com a doutrina divina que controlava 0s corpos, 0s pensamentos -
logo, o teatro também. Artaud estava na procura de sua propria fé. Assim, o carater

ritualistico do teatro operaria justamente na quebra dessas conformidades da sociedade,
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do que ja esta estabilizado, codificado, atuando como “despossessao de uma consciéncia
do corpo que é sempre particularizada” (KIFFER, 2016, p. 67).

Assim, Artaud convoca uma comunica¢do com o universal, mas ndo como um
universal totalizante; mas sim o universal multiplo, o da diferenca. No texto Teatro Alfred
Jarry (I1), Artaud suscita novamente uma forga comunicativa, que seria a poténcia de seu

teatro, na ordem do acontecimento:

E nesta angUstia humana que o espectador deve sair de nosso teatro. Ele
serd sacudido e ficara arrepiado com o dinamismo interior do
espetaculo que se desenrolara diante de seus olhos. E este dinamismo
estara em relagéo direta com as angUstias e as preocupagdes de toda sua
vida. (...) Tal ¢ a fatalidade que evocamos, e 0 espetaculo sera esta
fatalidade ela mesma. A ilusdo que procuramos criar ndo versara sobre
a maior ou menor verossimilnanga da acdo, mas sobre a forga
comunicativa e a realidade desta agdo. Cada espetaculo se tornara, por
este fato mesmo, uma espécie de acontecimento. Sera preciso que 0
espectador tenha o sentimento de que se desempenha diante dele uma
cena de sua propria existéncia, e uma cena verdadeiramente capital.
(ARTAUD, 2014, p. 34, grifo nosso).

Essa forca aconteceria, agiria, podendo ela realocar, desterritorializar as acdes, 0s
cddigos, abrindo-se para 0 acaso: "0 acaso sera nosso deus" (ARTAUD, 2014, p. 35).
Esse acaso, essa catastrofe anunciada, operaria através dessas forcas, dessas intensidades

de corpos.

O que difere Artaud de outros entusiastas do teatro é que seus escritos ndo se
limitaram a sugestdes de encenacdo. Foram, sobretudo, escritos sobre o pensar o

pensamento do teatro, como bem aponta Uno:

O teatro ndo existe na sala de espetaculos, nem na cena. Artaud
descobre o teatro no plano da crueldade que continua a trabalhar o
pensamento e a impossibilidade do pensamento. E ele bem sabe que
esse plano ndo se limita apenas a dimensdo do pensamento e pode se
estender aos fendmenos naturais como erupgdes vulcanicas. Para ele, é
necessario que o teatro atinja essa dimensdo da crueldade que atravessa
0 pensamento e a natureza. Deve-se introduzir uma catastrofe no teatro,
por exemplo, através do que a peste traz consigo; o teatro trabalha a
crueldade. A crueldade trabalha o teatro. (UNO, 2012, p. 37).
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A evocacdo de um teatro da crueldade estaria atenta ao que ha de mais cru, e,

para Artaud, o que é mais cruel, antes de tudo, € o préprio pensamento:

Pensar é cruel para Artaud. Pensar, que consistiria nos fatos de dividir,
compor, associar, determinar, diferenciar, identificar, transforma-se em
processo estranho, indetermindvel. Pensar é cruel, porque, se
conseguimos pensar, esse pensamento nos invade, penetra nosso ser,
rompe toda a espessura de nossa vitalidade, o emaranhado interminavel
de nossas sensacdes e de nossas memodrias, tudo o que é gravado no
corpo. Pensar jamais se exerce sem acompanhar uma forma de poder e
violéncia, o que Artaud nomeara mais tarde "de micrébios de Deus".
Mas pensar € cruel, sobretudo porgue nunca conseguimos pensar como
se deve. E é na impossibilidade, ou na terrivel paralisia do pensamento,
gue Artaud descobre e redescobre a crueldade. (UNO, 2012, p. 33).

Sua imagem do pensamento parecia estar num véao de diferencas, de realidades
variaveis, de aberrancias (in)comunicaveis. Artaud parece brigar a vida toda pelo abismo
gue ha entre o pensamento e o signo, assim como pelo que [ndo] ha atras do pensamento
(a ndo ser mais pensamento) e atras do signo (outros signos). Esse vao podemos pensar
como um vao comunicacional: no sentido da fei¢do, forcacao de relac@es. A sua crueldade
é uma crueldade-semidtica, pois a linguagem estaria para 0 pensamento como 0
significante esta para o signo, ja que, para Artaud, “a linguagem nao é apenas um
instrumento ou um sistema de signos para o pensamento. A linguagem é o corpo do
pensamento, a parte quase material do pensamento. O pensamento faz uso da linguagem,
mas a linguagem bloqueia e paralisa o pensamento” (UNO, 2012, p. 35). Dai 0 caminho
pela crueldade, por certa violéncia (filoséfica teatral) para proliferacdo de signos, e, logo,

de efeitos de pensamentos:

Na medida em que Artaud opBe-se a separacdo entre arte e vida, opde-
se a todas as formas teatrais que implicam uma diferenca entre realidade
e representacdo. Mas esta diferenca pode ser saltada, insinua Artaud, se
0 espetéaculo ¢é suficientemente — isto é, excessivamente — violento. A
“crueldade” da obra de arte ndo tem somente uma funcdo diretamente
moral, mas também cognitiva [e, acrescentariamos, comunicacional].
De acordo com o critério moralista do conhecimento de Artaud, uma
imagem ¢é verdadeira na medida em que ¢é violenta. (SONTAG, 1986,
p. 33, grifo nosso).

O limite contra o qual Artaud esta sempre lutando é o limite do significante. O cru
é a impossibilidade de se chegar ao "tras" do signo; é se deparar com 0 seu carater

constitutivo relacional. Dai a evocacdo por Artaud de uma contaminacgéo, que se da pelo
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préprio acontecimento. Nessa proposta, a contaminacdo é de uma aberrancia
comunicacional, contra os modelos organizados numa ldgica anterior. O organismo
aprisiona 0 pensamento assim como regimes significantes aprisionam 0S signos,
engendram-0s em pressupostos significativos.

Artaud queria tirar o teatro do aprisionamento do organismo. Seu teatro € o da
afirmacdo da multiplicidade, dos efeitos produzidos. Efeitos esses que se ddo no proprio
pensamento, em que o publico seria obrigado a formular, a elaborar um pensamento,
atraves da afetacdo do corpo com a encenacéo, daquilo que os invade a partir de encontros
violentos com o signo, "um encontro violento, que arromba uma dada estabilidade, um
dado habito, o meio homogéneo no qual 0 pensamento se encontrava antes do encontro™.
(ARAUJO, 2020, p. 104).

Sobre Artaud, Lapoujade acrescenta:

Artaud € aquele para quem as palavras voltam a se tornar corpos
cortantes, ferinos, com sonoridades incisivas porque perdem
simultaneamente todo sentido. Claro que a linguagem ainda pode servir
para designar, para manifestar, para significar, mas "nesta faléncia da
superficie, a palavra no seu todo perde o sentido. Ela conserva talvez
um certo poder de designacdo, mas apreendido como indiferente; uma
certa significacao, apreendida como "falsa’. Mas ela perde, em todos 0s
casos, seu sentido [...]". A superficie se fissura, se abre, e deixa subir
um fundo indiferenciado, ndo mais o ndo sentido de superficie, mas um
ndo sentido das profundezas, muito mais destrutivo. Ndo mais um
"desmoronamento” que libera o pensamento, mas um desmoronamento
gue engolfa todo o pensamento. (LAPOUJADE, 2017, p. 131).

E nesse campo de imanéncia, nessa metafisica que comeca na pele, que Artaud vé
a poténcia do teatro, e, logo, a poténcia da vida: "Para ele, o que € infinito é o mais
concreto, mais real. O corpo em sua crueldade ndo encerra todas as questdes da vida, de
estar nas fronteiras, mas se abre a virtualidade de uma comunicagdo aberta e densa ao
maximo." (UNO, 2012, p. 40). Essa densidade seria justamente de fluxos, de possiveis.
A busca do corpo pela crueldade "dirige-se, assim, para uma comunidade realizada
através desse corpo, como novos vasos comunicantes” (UNO, 2012, p. 40). Sdo nesses
novos vasos comunicantes que poderao jorrar fluxos de transformacéo, num campo aberto

a experimentacao do corpo, da arte:

Pois se uma obra de arte entra em comunicagdo com o publico e, mais
gue isso, 0 suscita, se entra em comunicagdo com as outras obras do
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mesmo artista e as suscita, se entra em comunicagdo com outras obras
de outros artistas suscitando-lhes o despertar, é sempre nessa dimensao
de transversalidade, em que a unidade e a totalidade se organizam por
si mesmas sem unificar nem totalizar objetos ou sujeitos. Dimenséo
suplementar que se acrescenta aquelas que ocupam as personagens, 0S
acontecimentos e as partes da Recherche - dimensdo no tempo sem
medida comum com as dimensfes que eles ocupam no espaco. Ela
mistura 0s pontos de vista: faz com que os vasos fechados se
comuniquem sem deixar de ser fechados. (DELEUZE, 2003, p. 160).

E nessa abertura comunicante violenta que Artaud propde sua crueldade.

Em 1933, Artaud apresentou em conferéncia uma analogia entre o teatro e a peste,
em que ambos seriam “uma crise que se resolve pela morte ou pela cura” (ARTAUD,
1983, p. 64). A peste seria um mal superior por ser uma crise completa, ndo sobrando
nada depois dela a ndo ser a morte ou a purificagdo. E, da mesma forma, o teatro seria um
mal por ser o equilibrio supremo que ndo pode ser atingido sem destruicdo. Mesmo
vaiado, xingado e com a maior parte do publico saindo da sala, Artaud seguiu evocando
este fazer teatral capaz de um chamado para a revelagdo crua, para um contagio poético

da linguagem teatral.

Quando proponho considerar a peste unicamente como uma entidade
psiquica, quero dizer que ndo temos o direito de nos deter nos
fendbmenos materiais, de petrificar nosso espirito sob formas,
unicamente sob formas, e qualquer que seja a perversdo organica, ela é
apenas a onda mais distante, a Ultima ressaca de uma situagéo vital da
qual a consciéncia, a vontade, a inteligéncia, participaram algum dia;
assim sendo, seria vdo considerar 0S COrpos cComo organismos
impermedveis e fixos. N&ao existe matéria, existem apenas
estratificacGes provisorias de estados de vida, na transformagdo
individual dos quais ndo é de se surpreender que 0 espirito, a
consciéncia, a vontade e a razdo, cada um por sua vez, intervenham.
(ARTAUD, 2014, p. 112).

Podemos entender essa contamina¢do como uma propagacao incansavel da
anarquia do signo. E a relacéo por contato contagioso. Esta é a base poética de Artaud, e
também sua base filosofica, ética, politica. Para Artaud "nao ha um mundo puro, mas a
necessidade de contaminar os mundos, para finalmente fazer dancar o corpo humano”

(KIFFER, 2016 p. 90). E assim que ele revida contra a sociedade que o aprisiona: com a
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crueldade - comunicacdo cruel com seu leitor/espectador: "ele serd sempre uma
apropriacéo das “armas inimigas” ou, como dissemos anteriormente, abertura que aborta
a obra, infectada por tudo o que essa acusa” (KIFFER, 2016, p. 139).

Para além do aprisionamento do pensamento, dos signos, Artaud também sofria
com a prisdo de seu proprio corpo: passou anos internado, diagnosticado com
esquizofrenia. Havia em Artaud uma luta constante entre forcas comunicacionais de si.
Mergulhava no infinito de dentro, procurando saidas para o fora. Combate entre
movimentos centripetos e centrifugos: intensidades demais para um so6 corpo. No entanto,
esta ai a radicalidade da experiéncia artaudiana: "no modo como essa forga “exdgena”
torna-se, para sua obra, uma ‘“forca enddgena” por exceléncia. Todo seu trabalho e
percurso ¢ contaminado, e ndo apenas inspirado por esse fora, fazendo escapar e deslizar
seu pensamento em direcdo a outros mundos possiveis” (KIFFER, 2016, p. 35).

Artaud parece buscar o préprio corpo sem oOrgaos (DELEUZE; GUATTARI,
2012) do ato comunicativo teatral. Teatro sem media¢édo, somente contagio: "um estranho
teatro feito de determinagfes puras, agitando o espaco e o tempo, agindo diretamente
sobre a alma, tendo larvas por atores — e para o qual Artaud havia escolhido a palavra
“crueldade” (DELEUZE, 2004, pp. 117-118). O teatro como um movimento, como
encontros sem intermediario, corpo a corpo. Aquilo que fala antes das palavras, numa
linguagem teatral que se dobra sobre ela mesma em conexdes aberrantes comunicacionais
em um mundo outro que, como aponta Deleuze (2003, p. 166, apud ARAUJO, 2020, p.
138): "Nao ¢ mais 0 mundo dos discursos e de suas comunicacdes verticais exprimindo
uma hierarquia de regras e posi¢des, mas 0 mundo dos encontros anarquicos, dos acasos
violentos, com suas aberrantes comunicagdes transversais”.

Como aponta Sontag (1986, p. 21) no texto Abordando Artaud: “o problema de
Artaud ndo é o que a linguagem é em si mesma, mas a relacéo que a linguagem tem com
0 que ele chama de ‘apreensdes intelectuais da carne’”. Dessa forma, podemos entender
que a funcdo que Artaud da ao teatro € a de restaurar a cisdo entre linguagem e carne
sendo, portanto, em uma certa ordem, um problema comunicacional, ou seja, relagcéo de
diferencas. Porém, ndo seria uma restauracdo que unificaria, que totalizaria; mas antes
uma restauragdo maquinica, no sentido de um sistema aberto, em devir, de uma producgéo
de sentido no efeito e nas relacdes ja efetuadas. Artaud propde essa producdo do multiplo,

contra uma repeticéo estabilizadora, numa comunicacéo disjunta teatral inventiva e cruel.
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