Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
442 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

Estado da Arte — A poética do erotico transcriada dos contos Unicdrnio e
Matamaros, de Hilda Hilst, para o filme Unicérnio, de Eduardo Nunes *
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Resumo: A presente investigacdo do estado da arte é uma peca do projeto de dissertacdo

de mestrado em curso, sendo realizado com apoio da CAPES, o qual pretende estudar o
processo de Transcriagdo da literatura para o cinema, e verificar a forma como o cineasta
Eduardo Nunes, em seu filme Unicornio (2017), comunica a explosdo verbal da autora
Hilda Hilst por meio de elementos poéticos-eréticos transcriados para uma narrativa
filmica conduzida pelo Siléncio. A presente pesquisa objetiva investigar dissertacdes e
teses defendidas e publicadas no banco de teses da CAPES. Metodologicamente, esta
dividida em trés categorias: Categoria 1 -Processos Tradutorios da Literatura para o
Cinema: Categoria 2 - O Siléncio em Narrativas Filmicas; Categoria 3 - Poética do
Erdtico em Hilda Hilst.
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A escritora Hilda Hilst, acusada pela critica especializada de incomunicéavel,
hermética, de ndo ter os “pés na terra” em entrevista para o jornal “O Estado de Sdo
Paulo” respondeu aos criticos que, ao invés de ter os pés na terra ““¢ melhor ter os pés na
superficie espléndida do cérebro; é estar atento a poesia que existe em tudo e que nem
sempre é claramente compreensivel” (DINIZ, 2013, p. 30). A presente pesquisa do
estado da arte nos concede aportes para estudarmos o processo de Transcriagcdo da
literatura para o cinema, e verificar a forma como o cineasta Eduardo Nunes, em seu filme
Unicérnio (2017), comunica a explosdo verbal da autora Hilda Hilst por meio de
elementos poéticos-erdticos transcriados para uma narrativa filmica conduzida pelo
Siléncio.

O curso da presente investigacdo apontou imperiosamente para uma necessidade
de se colocar um olhar mais atento aos aspectos em torno comunicagdo poética-erética de
Hilda Hilst, autora que integra o corpus do meu projeto de dissertacdo, em curso, no
programa de Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba — UNISO — realizado
com apoio da CAPES. A medida que o levantamento do estado da arte ganhou forma, o
erdtico tornou-se uma chave fundamental de compreenséo da poética hisltiana.

O objetivo geral deste estudo é o de apresentar um levantamento bibliogréfico
com intuito de investigar dissertacdes e teses defendidas e publicadas no banco de teses
da CAPES/SUCUPIRA entre os anos de 2021-2020-2019 e 2018, norteando-nos pelas
seguintes palavras-chave: Transcriacdo; Siléncio em Narrativas Cinematografica;
Erético em Hilda Hilst

Metodologicamente, a presente pesquisa esta dividida em trés categorias:
Categoria 1 - Processos Tradutorios da Literatura para o Cinema; Categoria 2 - O Siléncio
em Narrativas Filmicas; Categoria 3 - Poética do Erético em Hilda Hilst. E, como
objetivo especifico, esta investigacado busca verificar como e de que forma a dissertacédo
em curso pode contribuir com as pesquisas ja existentes, ao verificar a forma como o
cineasta Eduardo Nunes, em seu filme Unicérnio (2017), comunica a explosdo de
palavras da autora Hilda Hilst, com um olhar para os elementos poéticos-eréticos
transcriados em uma narrativa filmica conduzida pelo Siléncio.

Esta coleta se justifica, bem como o fim a que se destina, como uma secéao
integrante da dissertacdo que se insere no campo da Comunicacdo e da Cultura, a partir

do momento que compreendemos a Comunicagdo ndo como um produto, mas como um
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processo. De forma que passa a ser percebida e sentida como um fenébmeno complexo,
como uma forma de perceber o mundo pela complexidade da linguagem poética. “A
linguagem poética peculiar é aquela que, além de representar o mundo é capaz de recria-
lo, ou de oferecer outros sentidos e outras formas de percepc¢ao deste mundo” (SILVA,
2012, p. 125). Busca-se, entéo, refletir sobre o processo comunicacional da tradugédo da
linguagem dos contos para a linguagem cinematografica, tomando a narrativa poética
do Siléncio como uma forma de perceber o mundo pelo viés da comunicacao sensivel.

A poesia, que aqui se amplia para os sentidos do poético...

[...] € uma das formas mais complexas de criacdo e recriacdo do mundo
que solicita e, portanto, capacita o leitor para multiplas leituras textuais,
constituindo-se em formas de potencializagbes de sentidos, de
percepcdes do mundo - um mote para a sensibilidade, atencdo,
capacidade de investigacdo, desenvolvimento da subjetividade,
incentivo a busca de respostas e 0 acesso as entrelinhas de quaisquer
textos (SILVA, 2012, p. 125).

Para Lotman (1978 p. 39) “O discurso poético representa uma estrutura de grande
complexidade. Em relacdo a lingua natural ele ¢, consideravelmente, mais complexo”.
Neste sentido, Lotman (1978) parte da compreensdo da arte como uma linguagem que
possui uma estrutura com regras definidas de combinag&o de signos.

Unicérnio, o filme, é uma fabula ndo-linear que ocorre em uma bucdlica regido
montanhosa perdida em um tempo ndo revelado. A narrativa filmica convida o
espectador a adentrar em uma mata fechada, silenciosa, secreta, repleta de bifurcacoes
que aparecem por entre trilhas. A existéncia enigmética do Unicérnio e os elementos
imagéticos-erdticos presentes na narrativa convidam o espectador a procurar no bosque
hilstiano coisas que estdo em sua memoria particular. Aqui se 1€ o termo “bosque” como

uma metafora para a narrativa, inspirando-nos na obra Seis Passeios do Bosque da Ficgéo.

Um bosque é um jardim de caminhos que se bifurcam. Mesmo quando
ndo existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem tracar sua
prépria trilha, decidindo ir para a direita ou para a esquerda de
determinada arvore e, a cada &rvore que encontrar, optando-se por esta
ou aquela direcéo (ECO, 2020, p. 12).

Elementos como: o unicdrnio, as frutas suculentas, o pogo, a janela, e o siléncio
como signo, no bosque que Nunes recria a partir de Hilst, sdo recortes dos contos que

passaram pelo processo de recriacdo da palavra para o plano imagético do filme. De forma
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que, as imagens narradas pela linguagem do Siléncio permitem uma diversidade de
conexdes e percepcdes sensoriais que ndo solicitam um exercicio de entendimento da
obra, mas sim de conexdo. Ao leitor é estabelecido um tipo de contrato de leitura, de
forma que a ele é dada total liberdade de experimentacdo. Ha um acordo técito que o
desobriga a adentrar em um processo de entendimento em torno do que o autor quis dizer,
basta sentir e se jogar intuitivamente no contrato que o diretor propde. Ao transcriar Hilst,
das palavras para a imagem, Eduardo Nunes segue a mesma forma de texto aberto que a
autora propde, conduzindo o leitor a uma livre interpretacao da obra.

A concepcao poética do erdtico sera norteada pela perspectiva da comunicagéo
erética que se I1é em Silva (2010), ao emprestar da autora 0s mesmos conceitos por ela
utilizados na comunicacéo erética em Oswald de Andrade.

Ao compreender, por Silva (2010) o erotismo como uma forma especifica de
comunicagéo.

Consideramos erética a linguagem capaz de abracar o destinatario de
forma concreta, sinestésica, materializando-se através de uma
aproximagdo com o seu objeto, como se fosse possivel ser aquilo que
define ou nomeia, dai pelo palpavel, ja que vemos a ocorréncia de um
processo no qual o signo se materializa, desde 0 minimo até o macro
elemento, atraves da sua transformagdo em, para além do codigo verbal,
cddigo intersemiotico. (SILVA, 2010, p. 18).

Para Eco (2009, p. 41) “Poderiamos dizer que histéria e enredo ndo sao fungdes
da linguagem, mas, estruturas quase sempre passiveis de traducdo para outro sistema
semidtico”. Dessa forma, quando se 1€ a tradugdo intersemidtica de elementos erotizantes
de Hilst para Nunes, percebe-se que, na obra cinematogréafica o dialogo sempre surge sob
um efeito de sombreamento. A palavra existe para esconder o que o Siléncio narra. Por
ai se vé gque o Siléncio é a chave que Nunes utilizou para traduzir o fluxo de pensamento
existente na literatura hisltiana. O Siléncio é o mote que estabelece com o leitor
possibilidades de criacdo de um jogo interpretativo que move o pensar nos hiatos que
separam o verbal do inverbalizavel.

O Siléncio é um convite para que o leitor “trabalhe”. “Todo texto ¢ uma maquina
preguicosa pedindo ao leitor que faca uma parte do seu trabalho [...] que problema seria
se um texto tivesse de dizer tudo o que um receptor deve compreender — ndo terminaria
nuca” (ECO 1994, p. 9).

O Siléncio pode ser compreendido de diversas formas, em diferentes contextos: o

consentimento de quem cala; o pacto de quem se omite; o ressoar nas entrelinhas de uma
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fala; a manifestagdo da alma de quem diz: “estou sem palavras”. O siléncio é o cddigo de
traducdo do inverbalizavel. Para Canizal (2005, p. 2) “o siléncio ¢ um codigo tdo
importante que qualquer outro codigo de que 0s servimos para falar”. Ainda que muitos
tedricos privilegiem estudos de comunicacdo inseridos em atos de fala e de imagem, ha
sempre um ndo-dito implicitado em atos de fala, da mesma forma que ha enunciados orais
que emergem do campo do silenciamento, fazendo com que o siléncio fale no lugar das

palavras.

Categoria 1: Processos Tradutérios da Literatura para o Cinema.

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS

Programa: LETRAS

Titulo: POE: DO CONTO A DRAMATURGIA EM MOVIMENTO SEMIOTICO.
Autor: PENELOPY MUNIZ MARTINS LOBO

Tipo de Trabalho de Conclusdo: DISSERTACAO

Data Defesa:26/03/2020

A dissertacdo apresenta 0 processo de semiose engendrado no género Conto,
intitulado “O barril de amontilhado”, de Edgar Allan Poe. Dentro deste processo, a
pesquisadora apresenta como objetivo geral refletir sobre as potencialidades de
construcdo de sentidos a partir da estrutura do conto que se mostrou potente o suficiente
para promover a transcriacdo de um género dentro do sistema semidtico da literatura
(conto) para outro (dramaturgia).

O capitulo 3 da dissertacdo trata da tradugdo intersemidtica como processo
transcriativo. A pesquisadora parte da premissa de que todo pensamento € resultado de
uma acéo tradutdria que se realiza numa cadeia ininterrupta de signos, que geram outros
signos. Suas afirmacdes sao respaldadas por Julio Plaza (2013), e pautadas na teoria de
Peirce, que confirma essa ideia alegando que “quando pensamos, traduzimos aquilo que
temos presente a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepcdes (que, alias, ja
s30 signos ou quase signos) em outras representacdes que também servem como signos”
(PLAZA, 2013, p. 18). Essa acdo se realiza dentro de um movimento interno, de maneira
gue o homem é obrigado a manter o pensamento consigo mesmo e tornam-se, durante

esta operacao, um observador-leitor desse pensamento.
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A justificativa de inserir a dissertacdo de Lobo no estado da arte importa para
verificar a pesquisadora entende uma traducdo de um texto para outro texto, cuja fungéo
proeminente € a poética. Ha que se ressaltar que, diante do alto nivel de ambiguidade do
texto estético, os tedricos da teoria da traducgdo chegaram a concluséo da intraduzibilidade
do texto poético.

Haroldo de Campos (2013) em sua obra “Transcriagdo”, explica a impossibilidade
da traducdao de textos poéticos por defender a ideia de que “a esséncia da arte €
tautologica, pois as obras artisticas ndo significam, mas sdo. Entretanto, a pesquisadora
estd bem consciente disso, e é justamente esse paradigma que me trouxe interesse na
continuidade pela leitura e selecdo para este agrupamento, no sentido de verificar qual a
solucdo que ela da para o problema a intraduzibilidade.

Neste sentido, a traducdo é vista por Lobo pelo olhar de Haroldo de Campos, ou
seja, como “Transcriagdo”, pois €, a0 mesmo tempo, reprodugdo e criagdo. Assim como
Campos (1956), Otavio Paz (1971), em Traduccion: literatura y literalidade escreve que
“a criagdo e a producdo sdo operagdes gémeas” (PAZ, 1971, p. 16). O que as difere € que
0 poeta ndo cria sua obra a partir de outra, enquanto o tradutor/transcriador sabe que sua
traducdo deve iniciar pela leitura do texto que escolheu transpor. Segundo Campos
(1956), apud Lobo (2020) “quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais recriavel,
mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagdo”.

Assim, segundo Lobo (2020) “o trabalho transcriativo projeta-se a partir de um
texto de partida, aqui, especificamente, € o texto literario e o produto dessa traducéao € o
texto recriado” de maneira que, na transcriagdo trabalha-se com os interpretantes e

significantes, transportando os significados nos diversos sistemas semioticos.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

ARTES

QUANDU Possiveis dialogos entre literatura e o cinema de animagao
CASSIO MAURO OLIVEIRA TAVERNARD

DISSERTACAO

28/06/2019

A dissertacdo de Tavernad (2020) propGe didlogos entre literatura e o cinema de

animacéo, utilizando o conceito de Transliteracdo ou Transcriagdo. O autor parte da
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leitura, apropriacdo e analise de um conto literario do poeta Antonio Tavernard, chamado
“De que morreu o Manduca Lambao”. O autor propde, como objetivo geral da pesquisa,
criar um dialogo entre um conto literario e uma obra poética pertencente ao cinema de
animacdo, além de memorial descritivo da inter-relacéo e investigacdo desse processo e
0s procedimentos adotados.

Quandu parte de uma pesquisa que resulta em uma obra audiovisual, a poética
apresentada como resultado ¢ uma videoinstalagdo, que o pesquisador denomina por “cine
instalacdo”. Projecdes e recortes de uma narrativa literaria, recriacdo de imagens e sons,
na linguagem do cinema de animagdo, sua projecdo € concebida como um grande
panorama, ampla vista geral de uma paisagem.

Nesta pesquisa 0 autor se apropria de os conceitos Transliterar, Transcriar,
Traduzir e Adaptar palavras, as quais sugerem a mudanca de codigos de uma linguagem
para outra. Verifica-se que, neste trabalho, a recriacéo é aplicada para estudar o processo
de manutencdo de sentidos, poténcias e informacgdes que se fazem fundamentais para
leitura, compreensdo e o entendimento entre uma e outra obra. Tarvernard se apoia em
Haroldo de Campos, Walter Benjamin e Mallarmé, para trabalhar com Transliteracéo,
escolha de autoria que se aproxima do meu trabalho.

O pesquisador discorre sobre a funcédo do tradutor, dizendo que néo se resume ou
se define na interpretacdo do significado de um texto em uma lingua (o texto fonte) e a
producdo de um novo texto em outra lingua. A pesquisa é permeada de memdrias afetivas
entre o autor da dissertacdo Cassio Mauro Tavernad, seu tio o poeta (Antonio Tavernard)
seu pai, 0 poeta (Antonio Tavernard), primeiro personagem procurado para conversas,
entrevistas e narrativas de memdria, que veio a falecer no curso da pesquisa e da

construcédo poética do trabalho.

CATEGORIA 2 — O Siléncio em Narrativas Filmicas

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA

Programa: COMUNICACAO

Titulo: MUTUM COMO EXPRESSAO DOS ESTADOS DA ALMA DE
MIGUILIM: O SILENCIO NA TRANSCRIAQAO DA POESIA DO CONTO
PARA O CINEMA

Autor: ANA FLAVIA CAMAROTTI SOUZA DE ALBUQUERQUE
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Tipo de Trabalho de Conclus&o: DISSERTACAO
Data Defesa:17/03/2020

Albuquerque (2020) pesquisa a relacdo entre cinema e literatura a partir do filme
Mutum, langcado em 2007 pela cineasta Sandra Kogut e a novela Campo Geral, a qual
compde o livro Manuelzéo e Miguilim, volume que esta inserido no Corpo de Baile de
Jodo Guimardes Rosa. A pesquisa em analise pensa na traducdo além dos limites da
lingua, como um processo de intepretacdo entre um sistema signico e outro, criando novas
significagbes. As palavras-chaves norteadoras sdo: Literatura. Cinema. Campo Geral.
Mutum. Traducdo intersemiotica. Transcriacdo. Siléncio. Atmosfera.

A pesquisadora coloca em relevo a sensorialidade nas imagens elaboradas pela
cineasta, na medida em que Albuquerque acredita ser impulsionada pelo siléncio que
acontece na atmosfera que é gerada por este, ao considerar que estes recursos foram
utilizados pela diretora do filme como elementos narrativos no processo da traducao.

No trabalho de Albuquerque verifica-se uma preocupacao com a forma em que
o siléncio é percebido, ao colocar um olhar nas imagens elaboradas pela cineasta, que é
proveniente da auséncia total de didlogos, ou seja, da palavra falada, com uma utilizagédo
do recurso de voz-over, e do apelo da trilha musical. Verifica-se na dissertacdo que o
Siléncio nas imagens tem um significado, € um Siléncio rodeado de sons, ruidos
ambientais e naturais.

A pergunta norteadora que a pesquisa busca responder é investigar, a partir do
pensamento de Campos (2001), de que forma foram constituidos os caminhos tomados
por Kogut no processo tradutdrio.

A autora utiliza o conceito de Transcriacdo denominado por Haroldo de Campos
(2011). Com base neste conceito e nesta perspectiva de autoria, a pesquisadora entende
a adaptacdo como sendo uma Traducgédo Intersemiotica, conceito assinalado por Roman
Jakobson e ressaltado na esfera da arte contemporanea por Julio Plaza (2003) e Thais
Flores Nogueira Diniz (1999).

Gabriela Reinaldo (2005), em seu texto, observa que em Grande Sertdo: veredas:

(13

Riobaldo diz que “o siléncio ¢ a gente mesmo, demais”. O siléncio aqui como
“possibilidade de encontro com a esséncia do ser, com o eu interior, com o que ndo tem
medidas”. As imagens silenciosas elaboradas por Sandra Kogut (2007) nas quais oS

personagens se calam e se voltam para si como se deparassem com o inexprimivel, ndo
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seria uma forma de traduzir o inefavel que existe na linguagem poética de Rosa em
Campo Geral? No filme de Kogut, no lugar da palavra, € a imagem silenciosa, sob o0 som

da natureza, que avanca para apalpar o inalcancavel- (ALBUQUERQUE, 2020).

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA

LETRAS

TEORIA PARA UM CINEMA POETICO: A ESTETICA DO DESVIO E A
EXPRESSAO DO SILENCIO

RODRIGO SOUZA GROTA

TESE

29/04/2020

A tese de GROTA (2020) tem como objetivo analisar e fundamentar os elementos
expressivos que possibilitam a criagdo de uma Teoria para um Cinema Poético com énfase
na relacdo entre Cinema, Literatura e outras artes. O autor pretende demonstrar que o
Cinema Poético do século XXI é aquele que se aproxima da literatura e de outras
linguagens com o objetivo de construir uma Expressdo do Siléncio, e aqui sera verificado
de que forma ele estabelece essa construcdo em sua pesquisa.

O capitulo 1 da Tese € intitula como Cinema Poético — Expressdo do Siléncio.
Como exemplo dessa construcao do tempo no Cinema Poético, analisemos uma sequéncia
de Au Hasard Balthazar (1966), de Bresson. A sequéncia se da entre 27min46s e
31min56s do filme e ocorre em um ponto da estrada no qual se encontram a jovem Marie
(Anne Wiazemsky), Gérard (Francois Lafarge) e o burro Balthazar.

Para o pesquisador A Expressdo do Siléncio ndo é somente a supressao dos
dialogos ou da mdusica, ou 0 esvaziamento do tableau: a ideia aqui é algo similar ao que
Beckett faz em suas pecas, Ohno promove em suas performances, e Cage provoca com
as suas sonoridades. O siléncio em si nunca é pleno, pois ele se refere a uma auséncia.
Essa auséncia, sendo comunicada, é tdo potente quanto a presenca. A quase imobilidade
de Ohno no palco, os ruidos expressivos de Cage, as palavras aparentemente esvaziadas

de Beckett — ha uma sinfonia explosiva e a0 mesmo tempo néo visivel na imutabilidade.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO R1IO GRANDE DO NORTE
ESTUDOS DA LINGUAGEM
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Vozes sem sonoridade: tramas do siléncio em Anacrusa, de Ricardo Daunt
SERGIO LINARD NEIVA PIMENTA

DISSERTACAO

31/07/2020

Na dissertacdo de Pimenta (2020) o Siléncio é reconhecido como um signo que
guarda em si maltiplos significados, objetivando apresentar e perguntar como o signo do
siléncio € constituido no romance Anacrusa (2004), de Ricardo Daunt.

O pesquisador aponta para a percepcdo de que, em diversas fases do texto
analisado, as falas de personagens sdo oprimidas pelo poder enunciativo do narrado. Ha
um caos e uma fragmentacdo na narrativa, que ganha énfase mediante a utilizacdo do
signo do siléncio, que acaba por construir “vozes sem sonoridade”, vozes que sdo
silenciadas por meio de movimentos opressores praticados por aquele que conduz a
narrativa.

Nesta pesquisa o autor coloca o Siléncio como objeto de suas preocupacdes
centrais, dedicando quatro capitulos, titulos e subtitulos dedicados ao tema: 3) A
Literatura e o Siléncio; 3.1 A dialética do Siléncio; 3.2 Siléncios e Interditos na Voz
Narrativa; 4 Tramas do Siléncio em Anacrusa. 4.1 Siléncio da Opresséo, as vozes sem
Sonoridade. 4.1.1 Metalinguagem e a Construcao do Siléncio em Anacrusa. 4.2 Siléncio
na Natureza: o0 medo; 4.3 Siléncio do Homem: a estratégia de se calar.

Logo no capitulo 3, a pesquisa apresenta proposicdes de Barthes (2003) sobre o
Siléncio constituinte da narrativa. Para esse teorico, o Siléncio pode se apresentar de
varias formas distintas que se classificam em duas faces, tacere e silere. A primeira face
do siléncio estd marcada pela auséncia da palavra, de maneira que é um siléncio mais
proximo do ser humano e de sua capacidade de silenciar a si e ao outro.

O silere, por sua vez, esta relacionado a um siléncio que antecede qualquer
existéncia humana, dessa maneira, mais proximo de divindades e/ou de seres metafisicos.
A pesquisa desvela esta segunda face do siléncio, que é marcada pela auséncia de ruidos,
em que o ser humano alcangaria um siléncio interior gerado pelo siléncio da auséncia de

pensamentos.

Categoria 3 (Poética do Erdtico em Hilda Hilst).
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Por um dialogo entre Hilda Hilst e Zé Celso

PAULO HENRIQUE PERGHER

DISSERTACAO

16/03/2021

Quando o pesquisador Paulo Henrique Pergher aproxima Hilst e Zé Celso, ele
promove um dialogo entre dois sujeitos que caminham pelas vias do (des) vio, pela
ruptura do pensamento conservador por entre frestas, na e pela poesia, pela arte, e pela
cultura. Pergher (2021) em sua dissertacdo, chama atencdo para o cenario politico
brasileiro ao longo dos anos 80.

A pesquisa de Pergher busca aproximar as proposic¢oes de O caderno rosa de Lori
Lamby, Contos d’escarnio e os Textos grotescos, de Hilda Hilst com os Mistérios
g0zosos, Bacantes e Pra dar um fim no juizo de Deus, dirigidas por Zé Celso, a partir de
Bataille, Bakhtin e Foucault, em vias de se pensar e conceituar o erotismo, a partir de seu
duplo movimento: o interdito e a transgressdo, conceitos tais que me sdo caros neste
processo investigativo.

A pesquisa de Pergher € quase um manual ou (des) manual, uma bussola para
adentrar na mata fechada hilstiana, uma autora tida como incompreendida, que traz em si
marcas de um hibridismo inconteste, provocador, dissonante do status quo conservador,
mas também de seus pares, 0s quais muito a negaram apos publicacdes consideradas por
demais controversas, até para as mentes mais progressistas. Tudo em um momento de
renovacao da literatura erdtica brasileira, e de resisténcia frente ao enclausuramento da
liberdade de expressdo imposta pelo cédigo moral em vigor que prevalecia no ambiente
da ditadura militar brasileira.

O material em questdo traz dados, registros historicos do espectro politico da
época e uma analise das construcfes das escrituras erdticas, dedicando uma sesséo ao
amor — O que € 0 amor? outra sessdo ao erotismo — O que ¢ o erotismo”, ¢ outra a
pornografia— “O que é Pornografia - investigando estes fendmenos desde a Grécia antiga.
As analises histéricas recebem um tratamento tdo claro, rico organizado e elucidativo

quanto a lupa colocada na Tetralogia Obscena de Hilst: O caderno rosa de Lory Lamby
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(1990); Contos d’escarnio. Textos grotescos (1990); Cartas de um sedutor (1991); e
Bufo6licas (1992). O segundo livro da série, por exemplo, Contos d’escarnio.
“Resolvi escrever este livro porque ao longo da minha vida tenho lido tanto lixo que
resolvi escrever o meu” (HILST, 2002, p. 14).

Em suas conclusfes Pergher lembra que as discussdes acerca do erotismo e da
pornografia no Brasil tomam um contorno drastico ao longo do regime militar brasileiro,

mas que nao se resolve até os dias atuais.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

LETRAS E LINGUISTICA

AS PAREDES DO INDIZIiVEL: EM TORNO DE “FLUXO”, DE HILDA HILT
DHEYNE DE SOUZA SANTOS

DISSERTACAO

08/03/2018

O trabalho de Santos (2018) se ocupa em analisar o texto “Fluxo”, do livro Fluxo-
floema (1970), da escritora brasileira Hilda Hilst. A dissertagcdo considera o contexto
sociopolitico em que a obra foi escrita e tem como subsidio tedrico metodoldgico o
testemunho.

A dissertacdo é dividida em trés partes: primeiramente a pesquisadora apresenta
uma conceituacdo a respeito do testemunho. Em seguida, busca levantar uma trajetéria
literaria de Hilda Hilst, e posteriormente, propde uma andlise dos cinco textos que
compdem o livro Fluxo-floema, destacando eixos entre eles, como a presenca marcante
da necessidade de dizer, a violéncia e 0 embate do escritor com o mercado editorial. Por
ultimo, ela opta por uma analise literaria mais detida da narrativa lirica “Fluxo”,
observando a fragmentacdo, a fusdo de géneros, o carater dialdégico dramatico, a opressdo
sistémica, a metalinguagem, o paradoxo, o ritmo, o siléncio, o silenciamento, entre outras
marcas testemunhais.

A insercdo da presente pesquisa no conjunto do estado da arte da-se pelo conceito
do indizivel do testemunho, caminho por onde se detera a meu olhar. Santos (2018)
aponta que a saliente expressividade de Hilst é afetada pela propria limitac&o natural da
linguagem verbal, o que a faz recorrer a constru¢do de imagens poéticas, “quando SO a

imagem ¢ capaz de dizer o indizivel”. A pesquisadora recorre a Octavio Paz para dizer o
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indizivel de Hilst E exatamente o que Octavio Paz (2012, p. 112) aponta, em O Arco e a
Lira: “A imagem diz o indizivel [...]. E preciso voltar & linguagem para ver como a
imagem pode dizer o que a linguagem, por natureza, parece incapaz de dizer”

Extraio, para elucidar ainda mais o teor deste recorte da pesquisa de Santos, que busca
defini¢do do termo “indizivel, 0 olhar de Luiz Costa Pereira Junior, citado pela
pesquisadora: Santos (2018) aponta entdo que “ o nascimento” do termo “indizivel” liga-
se a um momento historico de massacre, de revoltas e de transformacdes e seria “o
dominio do que ndo ¢ acessivel, do que ndo conseguimos traduzir por palavras”

Ent&o, se € indizivel, ndo é nem dito, nem compartilhavel.

Pereira Junior (2007, p. 55, apud Santos 2018), entdo, define: “O que ha de
indizivel no mundo seria assim o proprio ato de busca de palavra para ‘a coisa’”. Partindo
dessas observacdes, questiona-se: E como se da essa busca na linguagem poética? A partir
de que elementos? Em que contextos? Santos (2018) responde com Ginzburg (2017)
“lapsos, suspensodes de sentido, elipses, expressdes fragmentarias ocupam o espaco da
representacao da destrui¢ao”.

A pesquisadora aponta para a imagem poética “pareddes da memoria”, onde o
termo “pareddes”, refere-se a0 local em que pessoas séo fuziladas, pode remeter aos
barracdes conhecidos como “quarteirdo da morte”, onde ficavam detidas as pessoas que
perturbassem a ordem em Auschwitz. Torturados, os prisioneiros eram depois fuzilados

no muro de execuc¢do, uma parede perto dos barracdes.

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

Programa: ESTUDOS DE LINGUAGENS

Titulo: A Santa Que Levantou A Saia: A Subversdo Da Linguagem Em Hilda Hilst
- Entre O Canodnico E O Marginal

Autor: EDINEIA APARECIDA OGLIARI

Tipo de Trabalho de Conclusdo: DISSERTACAO

Data Defesa:25/03/2019

Ogliari (2019) insere-se no presente estado da arte por trazer um recorte da
producdo histiana que muito nos interessa, a trilogia obscena de Hilda Hilst, composta
pelos livros O caderno rosa de Lori Lamby (1990), Contos de escéarnio: textos grotescos

(1990) e Cartas de um sedutor (1991). A autora da dissertacdo retoma um ponto balizador
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da carreira de Hilda, quando aos seus 60 anos de idade anuncia que ‘esta na hora de a
santa levantar a saia” expressao utilizada pela escritora para simbolizar e pontuar o marco
de sua transgressao da literatura “séria” para as “bandalheiras”. Segundo o que a pesquisa
demonstra o objetivo de Hilst, segundo ela propria, era o de ter sua obra vendida,
comercializada, e o de se tornar, consequentemente, conhecida do grande publico.

No entanto, Ogliari (2019), ao fazer uma leitura aprofundada das trés obras deste
periodo, detecta “um projeto subversivo da linguagem por meio da hibridez de géneros
candnicos e marginais e uma intencionalidade critica que ndo condiz com o0 projeto
anunciado pela escritora”.

A pesquisa aponta que, Hilda Hilst, ao utilizar de elementos como a parodia, a
satira, 0 escarnio e o grotesco, ao inves de se render, ela rompe, provoca e promove uma
desobediéncia as exigéncias subservientes impostas pelo mercado editorial, no sentido
de obtencdo de visibilidade e lucro. As fontes teoricas utilizadas por Ogliari se apoiam
em Georges Bataille, para discutir sobre erotismo; Mikhail Bakhtin, sobre a natureza do
grotesco; Soren Aabye Kierkegaard e Emil Michel Cioran, sobre o pensamento

existencialista; e Linda Hutcheon, sobre a parddia moderna.

CONSIDERACOES FINAIS:

A presente pesquisa de levantamento do estado da arte apontou para uma
necessidade de se colocar, no projeto de dissertacdo, um olhar mais atento aos aspectos
da linguagem poética da escritora Hilda Hilst, com enfoque na perspectiva do erotismo.

Este levantamento foi essencial, também, para verificar de que forma 0s nossos
estudos contribuem com as atuais pesquisas em torno de processos de Transcriagdo, do
Siléncio em narrativas filmicas, e com os estudos até agora apresentados em torno da
escritora Hilda Hilst e sua obra.

Ao considerar que, em se tratando de Transcriagéo de Hilst, da literatura para o
cinema, ndo foi encontrado, até o momento, um enfoque no filme Unicérnio como objeto
de pesquisa, pretendemos fazé-lo com um olhar para a narrativa do Siléncio no processo
de Transcriacéo, e, dessa forma, contribuir com o estado de conhecimento atual.

E proficuo destacar que, a leitura das pesquisas que aqui se apresentam contribuiu
com a elaboracdo da pergunta norteadora do projeto de dissertagdo em curso, que se ocupa

em verificar “como 0 cineasta Eduardo Nunes traduz elementos poético-eroticos da
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explosdo verbal literdria de Hilda Hilst e transcria para a linguagem do cinema na

narrativa silenciosa do filme Unicornio”
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