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Resumo: O objetivo deste trabalho é analisar algumas representacGes metaforicas da
Escada a partir de seu elemento arquitetdnico basico ou objeto cénico, articulando-as a
questdes sociais contemporaneas. Metodologicamente, o trabalho apresenta uma analise
filmica de trés obras: O Encouragado Potemkin (1925), O Pagador de Promessas (1962)
e Parasita (2019). O aporte tedrico consiste em: a) estudos realizados dentro de uma Gtica
descritiva sobre o desenvolvimento do espaco urbano como influenciador social, tendo
como base os autores Milton Santos e Michel de Certeau; e b) o estudo sobre a linguagem
cinematografica ¢ a “Poética do Espago”, do autor Gaston Bachelard.

Palavras-chave: Cinema; Escada; O Encouracado Potemkin; Parasita; O Pagador de
Promessas.

Introducéo

O cinema contém, ao longo do seu desenvolvimento, caracteristicas intrinsecas
capazes de reproduzir a realidade de forma verossimil, além de transformar realidades
com base no real e reinventar universos concebidos pelo imaginario humano. E
caracteristica humana concomitante reproduzir na arte variadas expressdes de sua
vivéncia, concepcgdes culturais, pré-julgamentos ou reflexos gerais de sua psique. Tais
fatores séo diferenciais em seu desenvolvimento cognitivo e essenciais para a evolugéo
da comunicagéo.

Muito antes das facilidades de migragéo entre regides ao redor do mundo, ou do
advento de novas tecnologias que facilitaram a comunicagdo entre os individuos, o ser
humano ja transmitia seus conhecimentos e 0s popularizava através da cultura, um
conjunto de simbolos que foram constituindo tracos, degrau por degrau, no inconsciente
coletivo. Da mesma forma que descrito na sentenca anterior, é possivel que o interlocutor,

independentemente de suas convicgdes ou localizacdo geogréfica, compreenda e crie uma
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associacao metafdrica instantdnea a um elemento corriqueiro em seu cotidiano: a Escada.
Dessarte transmitindo a mensagem de ‘“subir degrau por degrau” associada a um
desenvolvimento gradual, sempre partindo-se de uma base sélida, atingindo um nivel
hierarquico escalonar subsequente.

A Escada no cinema possui um amplo papel como subterflgio dramatico e
possibilita, além do seu recurso estrutural arquitetbnico, outros como: o auxilio em
variadas dinamicas de cena, gragas as suas caracteristicas espaciais; na constituicao e
definicdo de quadros e sua percepcao iconografica; na montagem, propiciando um melhor
trabalho ritmico e exercendo complementariedade com recursos de sonoplastia e edi¢do
de som. Todavia o enfoque deste trabalho esta em seu alto poder expressivo, como
metafora que define variados humores, climas, relacdes de valor, estados de espirito de
personagens e reforca concepgdes tematicas abordadas em determinado filme, cena ou
sequéncia, delineando o potencial narrativo do uso das Escadas.

A escada e o cinema: simbolismo e arquétipos das escadas

Historicamente, assim como ocorre com uma série de inventos de uso essencial,
ndo é possivel determinar com precisdo sua data de criacdo ou 0 momento em que foi
reconhecida como estrutura funcional. Supfe-se que desde os primordios do
desenvolvimento humano, através da evolugdo de habilidades motoras e cognitivas, tenha
surgido a necessidade de desenvolver algum tipo de construcdo que facilitasse o
deslocamento entre locais com diferencas de niveis de altura de forma segura. A palavra
‘Escada’, substantivo feminino, origina-se do baixo-latim scalata (FERREIRA, 1986, p.
682) e define uma estrutura formada por uma série de degraus ao longo de um plano
inclinado. Salvo as origens inspiracionais para a criacdo de tal objeto, partisse da simples
observacdo de formagdes geoldgicas de aparéncia similar, como por exemplo a ‘Calcada
dos Gigantes’ na Irlanda do Norte, ou pelas necessidades naturais de autopreservagao ou
expansdo territorial, com o tempo seu aspecto e estrutura também evoluiram, fossem para
seus objetivos arquitetbnicos, esteticos ou culturais.

Ao exercer a funcdo conectiva entre dois niveis diferentes, a escada estabelece
uma série de simbolismos, e adquire grande poder como linguagem imagética. No
audiovisual, objetos cénicos sdo capazes de exercer tais analogias atraves de nogdes

humanas pré-concebidas, estabelecendo associacfes diretas com o real ou com a
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dimensdo imaginaria. Segundo o Antropdlogo Leslie White, o simbolo é uma unidade
basica do comportamento humano, uma caracteristica intrinseca e que o difere dos demais
animais, pois além de interagir com os simbolos 0 homem é capaz também de cria-los e
0s emprega para existir (WHITE, 2009, p. 9). O simbolo é um veiculo de cultura, uma
unidade onde seu valor é atribuido por um grupo de usuérios. Por conseguinte, 0
simbolismo acerca das escadas se desenvolveu com base em diferentes sociedades,
apresentado por diversas religifes e seitas ao redor do mundo. Através do Cristianismo,
muitas das matrizes alegdricas foram difundidas no ocidente e assimiladas pelo
imaginério coletivo. Observa-se o exemplo da passagem biblica que narra o sonho de
Jacé:
E Jacé. . . foi a Haran. E chegou a um lugar onde passou a noite, porgue ja o sol
era posto, e tomou uma das pedras daquele lugar e a pds por sua cabeceira, e
deitou-se ali para dormir. E sonhou: e eis uma escada colocada na terra, cujo topo
alcangava os céus; e eis que 0s anjos de Deus subiam e desciam por ela. E eis que
0 Senhor estava em cima dela e disse: Eu sou o Senhor, o Deus de Abrado teu
pai, e 0 Deus de Isaac: esta terra, em que estas deitado, t'a darei a ti e & tua semente
(GALACHE, 1996, p.38).

Alicercados nos conceitos pré-estabelecidos, sdo observados alguns simbolismos
das escadas com base em ideias do imaginario popular onde, de uma forma geral a parte
mais alta, ou o0 ato de subir estd diretamente conectado a uma caracteristica positiva,
enquanto o de descer correlaciona-se a caracteristicas negativas. Destacam-se: como
ferramenta de transicdo, geralmente ligado a transposicdo de valores; ligacdo com o
divino, mistico ou sobrenatural e relagdes entre o “Céu e a Terra”; elevacdo espiritual ou
iluminacdo, esclarecimento intelectual ou progresso moral; sindbnimo de jornada ou
obstaculo a ser transposto; transicdo entre ideias, ideais, ou estados de ser antbnimos;
niveis de status ou poder; temporariedade linear.

A manifestacdo dos arquétipos da escada é notdria na mais expressiva
manifestacdo humana, a Arte. Na pintura, diversas obras de renome se utilizam da escada
para compor determinada linguagem como em “O filosofo em meditagdo” (1632) de
Rembrandt no estilo Barroco ou em “Nu descendo a escada” (1912) por Marcel Duchamp.
Na mdasica, a exemplo tem-se “Stairway to Heaven” da banda Led Zeppelin, com seu alto
teor metaforico. E ha casos no qual a prdpria escada é uma obra de arte, como a

“Escadaria Selaron”, importante ponto turistico do Rio de Janeiro e situado mais

precisamente no bairro de Santa Teresa e concebida por Jorge Selaron, artista chileno
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radicado no Brasil. Na literatura temos as belas analogias contidas em “Os Degraus” de
Mario Quintana e em “Os mortos sobem as escadas” de Cecilia Meireles.

O cinema possui a caracteristica de associar elementos de vérias outras artes
simultaneamente, ao integrar elementos sonoros, visuais e linguisticos, permitindo um

amplo repertorio de possibilidades a utilizagdo de signos e objetos metaforicos.

Similaridades de linguagens entre 0s géneros cinematograficos

E possivel perceber caracteristicas especificas e recorrentes quando s&o levados
em consideracdo 0s géneros cinematograficos e o contexto em que as escadas sdo
utilizadas. Inimeros filmes do género musical, ndo importando a priori o detalhamento
de seus subgéneros, com frequéncia aproveitam-se de cenarios unificados e com grande
fluxo de pessoas e objetos em cena. As escadas, nesta circunstancia, surgem como
componentes que permitem maior dinamismo em coreografias realizadas e a direta
associacdo do movimento fisico empregado em conjunto com trabalhos de edi¢do de
imagem e som. Na triade essencial deste género: som, montagem e mise-en-scene,
operam como suporte ou complemento. No mais, fornecem variadas op¢des estilisticas
para a Cenografia e Direcdo de Arte.

Nos épicos, a utilizacdo das escadas contribui evidenciando a imponéncia de
lugares ja existentes ou ficticios. A geometria, 0 exagero e a utilizacdo massiva de planos
especificos, como o grande plano geral, cumprem a funcdo de realcar esta caracteristica
de grandiosidade a determinados eventos ou personagens na trama. Outra peculiaridade
¢ a escada sendo empregada como um extenso palco multinivel, facilitando o
posicionamento de um maior numero de atores ou figurantes em cena e produzindo maior
dinamismo na cena.

Em géneros com o terror e 0 suspense, 0 uso das escadas € largamente aplicado.
Emprega-se o objeto em questdo metaforicamente como elemento de ligagdo com o
desconhecido e o sobrenatural. Quando inseridas a fim de provocar expectativa sobre o
que se encontra acima ou abaixo das escadas explorando o extracampo, ou mesmo em
determinado ponto semiocultado da cena, € possivel estimular provocar no espectador
maior tensdo e mistério. A interagdo humana com a escada fez surgir um medo natural
em relacdo a acidentes, sendo possivel a reproducao de uma série deles nos mais variados

graus, 0 que emprega maior dramaticidade.
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Obras de arte como as litografias de Escher, em especial “Relatividade” e 0S
objetos matematicos como a “Escada de Penrose”, serviram de inspiracdo para
reproducdes nos géneros de Fantasia e Ficcdo Cientifica. Apoiados por sua grande
liberdade criativa brincam com nossa percepcéo de realidade e com frequéncia exploram
simbolismos ligados a conceitos religiosos ¢ misticos. Em “4 Origem” (2010) hd uma
reproducéo arquitetdnica do ‘objeto impossivel de Penrose’, em um complexo trabalho
de cenografia, cAmera e efeitos visuais.

Quando a intencdo é explorar metaforicamente conflitos internos humanos,
superacéo, ou alteracdes intelectuais dos personagens de variadas formas, o género drama
emprega muito bem o uso das escadas. H& exemplos marcantes, tais como: a subida da
escada ao final de “O Show de Truman” (1998); “Rocky” e 0s degraus do Museu de Arte
da Filadélfia (1976); e “Coringa” (2019) em sua iconica danga.

O espaco e suas definices do real para o cinema

A fim de analisar a influéncia das escadas no cinema e sua funcdo narrativa,
especialmente na busca sobre as possibilidades simbdlicas ou metaféricas explicitando
seu carater socioldgico, é fundamental compreender os conceitos de espaco e lugar,
tratados pela geografia e ciéncias sociais.

Michel de Certeau prope uma diferenciacao entre espaco e lugar, definindo lugar
como “(...) uma configuracdo instantdnea de posigdes. Implica uma relacdo de
estabilidade” (CERTEAU, 1998, p. 201). Ruas, pracas, escadas, espagos urbanos de uma
forma geral enquadram-se no contexto de lugar, enquanto configuracdo geogréfica.
Através das transformacfes das areas urbanas esses lugares sdo classificados como
espacos, destinados a propdsitos sob a interferéncia direta e vivéncia. De forma
simplificada os espagos sdo os lugares “postos em pratica”, servindo para determinado
objetivo. Acrescenta que sdo as experiéncias humanas que significam os lugares,
convertendo-0s em espacos, criando um vasto repertorio de simbolos compartilhados
através da comunicacdo, modificando os usos que os sujeitos fazem dos mesmos
(CERTEAU, 1998, p. 176). A Escada enquanto espaco participa na interacdo do homem
com a sociedade, adquirindo uma série de significados por intermédio de suas multiplas

representacdes e atribuigdes. Ao cria-la ou transitar através dela, o ser humano confere-
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Ihe designio, tal qual personalidade a usar de gostos particulares para construir algo com
estilo definido, exteriorizando atributos culturais.

Milton Santos considera duas variaveis importantes no processo de urbanizacéo
das cidades e na constru¢do do espaco geografico: os “sistemas de objetos” e interagdes
continuas com “sistemas de ac¢des”, itens que estiveram presentes desde que o homem
comegou a organizar sua vida em comunidade. Quando trata de sistema de objetos refere-
se a tudo “que existe na superficie da terra, toda heranga da historia natural e todo
resultado da acdo humana que se objetivou” (SANTOS, 2002, p. 73). O que mudou ao
longo dos anos nessa relacdo entre variaveis € que, inicialmente, estabelecia-se uma
relagdo em sociedade — sistema de acOes — e, posteriormente, gerava-se um sistema de
objetos condizente com as necessidades com as quais 0s individuos dessa relacdo estavam
subordinados (SANTQOS, 2002, p. 39). De forma coletiva e buscando resolver questdes
que Ihe eram imprescindiveis, o ser humano passa a desenvolver um sistema de objetos
que o beneficia.

A partir do advento do capitalismo, essa relacdo foi invertida: primeiro,
estabelece-se o sistema de objetos (com a criagdo de produtos de consumo) e,
posteriormente, estabelecem-se relacdes sociais em fungdo dos mesmos. A escada se
converte em objeto social a partir do momento em que muda a sociedade e a influéncia
em suas transformacdes. Facilitou o desenvolvimento de diversas comunidades,
ampliacdo de areas, acesso a regides mais ingremes, baixas ou inexploradas, serviu como
forma de defesa ou arma de guerra. Atualmente, € vista como um elemento arquitetdnico
imprescindivel e de grande valor. Exerce seu protagonismo, visto que, para além de sua
funcdo conectiva, agrega valor estilistico através de suas variadas formas.

Outro ponto importante a ser abordado sdo as questdes que culminaram em um
desenvolvimento geografico desequilibrado, no que se refere a acessos e distribui¢do. Sob
a otica de Milton Santos:

(...) O espaco por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele
oferece a alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizacdo feita entre as
atividades e entre 0s homens, é o resultado de uma préaxis coletiva que reproduz
as relagdes sociais, (...) 0 espago evolui pelo movimento da sociedade total
(SANTOS, 1978, p. 171).

Pode-se concluir que o espago, em sua constituicdo, é reflexo direto das formas e
caracteristicas da sociedade onde se encontra inserido e, assim como as relag@es sociais,

sofre influéncia do Estado e também das questBes sociopoliticas de determinada regido.
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A seletividade espacial reforca que o espago sofrera uma delimitacdo de sua &rea agregada
diretamente a um individuo ou grupo que detém poder sobre 0 mesmo. As mesmas
relacbes de poder afetam a forma como o espago é construido ou modificado,

beneficiando alguns e limitando os demais.

A poética do espaco e a linguagem cinematogréfica

Paisagens urbanas (naturais ou desenvolvidas por meio de acles antropicas) e
objetos arquiteténicos sdo dotados de inimeros simbolismos e representacdes sociais. O
cinema, em sua natureza predominantemente visual, é capaz de ampliar os horizontes das
significacbes do espaco. Gaston Bachelard compds um complexo estudo acerca dos
espacos, apresentando a imagem poética de suas expressdes, com base na fenomenologia.
Utiliza o conceito de “casa” como o local onde habitam devaneios, para relacionar seus
simbolismos em analogia ao espaco. A casa € o primeiro universo de cada individuo, seu
lugar de pertencimento, permitindo invocar memdrias, que sao frequentemente ativadas
e acessadas como um vasto acervo de midias:

(...) apesar de todas as escadas anbnimas, reencontrariamos os reflexos da
“primeira escada”, ndo teimariamos em permanecer num degrau um pouco alto.
Todo o ser da casa se desdobraria, fiel a nosso ser. Empurrariamos com 0 mesmo
gesto a porta que range e irfamos sem luz até o s6tdo distante. Mesmo 0 menor
trinco ficou em nossas mdos (BACHELARD, 2008, p. 206).

Ao usar a casa como referencial das lembrancas humanas, sdo expressos variados
simbolismos para relacGes de convivéncia nos espacos. A construcao visual dentro do
cinema, realizada através da composicdo cenogréafica é a prépria poética da imagem que
evolui no receptor. E gracas a casa que singulares lembrancas se encontram, associando
a vivéncia em lugares como corredores, pordes, sotdos, escadas a refiigios de nossa mente.
Quando se dialoga a respeito do poréo e do s6téo, as interpretacdes sdo inimeras. O porao,
na maioria das vezes um espaco abaixo do nivel do solo, é o local para coisas rejeitadas
e inutilizadas. Ja o sotéo, local geralmente mais alto da casa, encontra-se mais proximo
do céu, visto como o ponto onde se guardam boas recordacdes. A polaridade implicita
nessas abstracdes define as relacdes de verticalidade que revelam matizes psicoldgicas
sutis. Conforme Bachelard:

A verticalidade é assegurada pela polaridade do poréo e do sétdo. As marcas dessa
polaridade sdo tdo profundas que abrem, de alguma forma, duas perspectivas
muito diferentes para uma fenomenologia da imaginacdo. (..) N&s nos
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tornaremos sensiveis a essa dupla polaridade vertical da casa, se nos tornarmos
sensiveis a funcdo de habitar até o ponto de fazer disso uma réplica imaginéria da
funcéo de construir. Os andares mais altos, o s6tdo, o sonhador os “edifica”, e 0s
reedifica bem edificados. Com os sonhos na altitude clara estamos, repitamo-lo,
na zona racional dos projetos intelectualizados. Mas o habitante apaixonado
aprofunda o pordo cada vez mais, tornando-lhe ativa a profundidade
(BACHELARD, 2008, p. 209).

No que concerne a linguagem cinematografica, considera-se a 0 imaginario como
forca motriz para o exercicio da criatividade através das ferramentas disponiveis.
Segundo Bachelard, tem-se a imaginagao (2008, p. 17) “(...) como um poder maior da
natureza humana” e, antes que se tenha o espetaculo, existe previamente o onirico de
forma complementar (BACHELARD, 2008, p. 201). Trazendo a tona os “devaneios
poéticos” associados as impressdes sobre a escada no cinema, Juhani Pallasmaa observa
que:

Escadas e escadarias tém um papel central na dramaturgia cinematogréfica. A
escada € a espinha simbélica da casa”, na vista de Peter Wollen. As escadas tém
0 mesmo significado para a organizacéo vertical da casa como a coluna vertebral
para a estrutura do corpo. Além da porta, a escada é o elemento da arquitetura
gue é encontrado de forma mais concreta e direta com o corpo. Para ser preciso,
uma escada ndo é um "elemento arquitetbnico”, mas sim uma das principais
imagens arquitetonicas. As obras de arte em geral ndo s&o compostas de
‘elementos' visuais, constituem imagens e fantasias vividas subjacentes as nossas
lembrangas, e as partes sempre adquirem seu significado através do todo, néo
vice-versa (PALLASMAA, 2007b, p. 32).

Através da Poética do Espaco a Escada pode ser vista, considerando seus
numerosos significados, ademais seu potencial interno de movimento e transitoriedade.
Partindo-se de uma resposta visual que se pretende alcancar, a direcdo de arte incorpora
o uso de formas, variacdo de cores, criacdo, apropriacdo de objetos e relacdes geométricas
inseridas a partir do meio fisico, aproveitando-se das preconcepcdes humanas existentes
para tridimensionalizar o conceito principal. Ademais na pés-producéo as alternativas sdo

expandidas gracas a evolucdo de recursos como efeitos visuais e color grading.

Anélise filmica: a metafora através das escadas como representacfes sociais e de
relacOes de poder

O encouragado Potemkin

Esta primeira anélise baseia-se em uma sequéncia do filme mudo soviético de

1926, que exibiu conflitos ideoldgicos entre ocidente e oriente e foi o projeto mais notavel
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do diretor Sergei Eisenstein. Inspirado na revolucdo de 1905: a Guerra Russo-Japonesa,
conhecida também como “A Revolta de 1905 ou “Domingo Sangrento”, evento que viria
aser um influenciador da revolucgéo de 1917, possui caracteristicas de propaganda politica
na dramatizacdo desta historia de massas. No longa, marinheiros que estavam submetidos
a péssimas condicdes de trabalho se amotinam contra o regime tiranico de seus superiores.

No “Ato IV: As Escadarias de Odessa”, as primeiras apari¢bes da escada na
sequéncia mostram imagens de muita alegria da populacdo que toma por completo o
espaco. Entretanto, este clima é rapidamente substituido por um caos completo com
grande deslocamento dos cossacos em suas tunicas brancas de verdo, que se alinham na
parte superior da escadaria. Com ferocidade, se movimentam em direcdo aos civis
completamente desarmados que tentam urgentemente fugir. Uma represalia fria e
mecanizada.

E caracteristica comum na Cinematografia apresentar conflitos de classe ou
privilégios sociais explorando dualidades geométricas opostas, tanto no eixo vertical
como em “O Expresso do Amanhd” (2013) de Bong Joon-Ho, quanto no horizontal como
em “O Po¢o” (2019) do diretor Galder Gaztelu-Urrutia. “O Encouracado Potemkin”
imprime em caréater de analogia as relagdes hierarquicas do periodo historico enxergadas
pelos degraus de Odessa. O oprimido se encontra em posi¢do desprivilegiada no espaco,
enguanto os mais poderosos localizam-se ao topo; no caso, 0 governo autocratico
centralizado nas mé&os do Czar.

Ao longo da sequéncia, acompanham-se cenas especificas onde a metafora das
Escadas é realizada de maneira mais expressiva. Em dado momento, uma mae atordoada,
segura seu filho nos bragos e num ato de desespero implora para que os soldados parem
de atirar. A disposi¢cdo de um amplo degrau na escadaria em conjunto com artificios
fotograficos, permite a producdo de sombras que se agigantam sobre a mulher. Nota-se
que em nenhum momento sdo mostrados rostos ou os soldados vistos pela frente. Ha
apenas a grande massa de seus contornos, denotando a auséncia da identidade individual
existente em diversas ideologias politicas como o fascismo. O essencial é o carater de
unidade, destituindo a personalidade dos militares em prol dos interesses hegeménicos do
Estado. Apesar de suas suplicas, a mulher é friamente alvejada e morta. A disposi¢cdo dos
mortos, ou pessoas em agonia nas escadas se assemelha muito a formas ja utilizadas no
passado pelas Artes, e reforca as concepgdes atreladas as verticalidades, ja antes

reproduzidas, como em “A divina comédia”: a alegoria do Inferno tem sua divisao
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separada por niveis. Geometricamente, quao mais abaixo se esté localizado, maior o nivel
de sofrimento aplicado, tudo o que se encontra acima dessa classificacdo encontra-se

isento de julgamento ou representa o poder que dita ou impde estas normas de juizo.

Figura 1 - Mortos nas Escadarias de Odessa Figura 2 — llustragéo do inferno - Botticelli

=

Fonte: Site Silentology, 2020. Fonte: Blog Ponto Zzero, 2016.

Eisenstein utiliza-se da sequéncia nas Escadarias para retratar um confronto
ficcional, inspirado em manifestacbes generalizadas em outros pontos de Odessa. Em
toda a composicdo do Ato IV ha a representacdo fotogramatica de uma metafora pois o
lugar em Odessa, ressignificado e transformado em espaco através das vivéncias da
sociedade, foi usado cinematograficamente, ampliando a relevancia de um conflito real e
transmitindo as caracteristicas ideoldgicas através de sua constituicdo imagetica. O
cineasta, o diretor, o fotografo podem utilizar-se de elementos como a Escada, para

recontextualizar a propria obra arquitetdnica e evocar emocdes polivalentes.
O pagador de promessas

Adaptado da peca homdnima de Dias Gomes, foi lancado em 1962 e dirigido por
Anselmo Duarte. Ambienta-se em sua maior parte nas escadarias de Igreja Santissimo
Sacramento na Rua do Passo, Bahia. Na trama, o personagem Zé carrega uma grande cruz
de madeira até a Igreja de Santa Barbara para pagar uma promessa, a fim de salvar seu
burro, Nicolau. Z¢é € impedido de adentrar a igreja, pois a promessa havia sido feita em
um terreiro de Candomblé a lansa (Santa Barbara no sincretismo Baiano) e, ao contar seu

relato ao Padre, é veementemente censurado.
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Figura 3 - O Pagador de Promessas - Zé Com a Cruz na Escadaria da Igreja
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Fonte: Site Medium.com, 2018.

O “Pagador de Promessas” exprime muito das caracteristicas socioculturais
brasileiras, tendo configurado na escadaria a versdo de um microuniverso que incorpora
movimento, fluidez e inimeras representacoes, através dos perfis dos personagens que
rotineiramente transitam pela escadaria. O simbolismo das escadas da Igreja do Paco foi
aglutinado a sua forma original e seu contexto ampliado nas telas. No longa-metragem, a
escadaria da igreja é lugar praticado do cotidiano. Recebe significancia pelos transeuntes
e habitantes locais, que a transformam em um espaco polivalente. Também se configura
como palco para inUmeras expressoes artisticas e representacdes culturais. O sobe e desce
continuo da populacdo em sua rotina, reforca o contexto do espaco urbano, demarcando
o carater temporal representado na escada através de sua forma. Tem relevancia para o
Catolicismo e para o Candomblé, gracas a confluéncia entre as religides, tornando-se ela
prépria um simbolo.

Como primeira caracteristica metaforica a ser apresentada, tem-se a representagéo
da soberania do clero. A Igreja, localizada na parte mais alta do set, elucida a ascenséo e
detém o objetivo final do personagem. Inserida no conflito dramatico, a intolerancia
religiosa é representada na figura do Padre Olavo que age de maneira imperativa, sendo
capaz de delimitar os espacgos de ocupacao daquele lugar. A intolerancia em relacéo as
religides de matriz africana expressa de forma mais especifica o racismo religioso.

A autoridade do Estado também é demostrada estrategicamente através da policia
e seu posicionamento na escadaria. A inabilidade em lidar com as diferencas culturais e
religiosas faz surgir uma interferéncia forgada no conflito entre Zé do Burro e o padre,
transformando-o em um caso policial. E mesmo sob os principios de laicidade do Estado,

é inegavel a associacdo e influéncia conjunta entre politica e religido.
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Ao longo de todo o filme, Zé sobe e desce as escadas inimeras vezes carregando
a grande Cruz nas costas, recebe apoio de alguns personagens, tenta ser dissuadido por
sua mulher e é importunado por muitos. Tem-se estabelecida associacdo do movimento
do personagem em cena com a batalha interna de sentimentos, e a confuséo provocada
sobre decidir deixar seu ideal de lado, e arcar com o peso de sua escolha e consciéncia.
Principalmente por ser um problema de resolucdo simples, mas que defronta com o ego
de uma instituicdo eclesiastica que se apresenta como porta voz dos designios divinos
sobre a humanidade.

No enlace final, apresenta-se o climax onde Zé é morto por um tiro antes mesmo
de ter cumprido seu proposito. O desfecho simbolico aponta conclusdes dubias visto que
a morte do Zé do Burro mostra-se como o fim previsivel para quem tenta quebrar 0s
muros impostos pelos sistemas de ordenamento sociopoliticos. Sob outra 6tica, apesar de
morto, Zé do Burro alcanca seu objetivo, porém, com um importante detalhe: nos bragos
de todos que o apoiaram desde o inicio. Nem mesmo o Padre foi capaz de impedi-los,
fosse por medo ou culpa. O cunho religioso remetendo aos eventos biblicos € novamente
evidenciado de forma a estabelecer um paralelo com o Cristo crucificado, tornando Zé

um martir que ascende através da subida das escadas, enfim cumprindo seu propdsito.

Parasita

Dirigido por Bong Joon-Ho, o filme “Parasita ” transita entre diversos géneros ao
longo de sua narrativa, tais como o drama, o suspense e a comédia. E uma obra que possui
todo seu contexto visual pré-definido desde sua concepgdo, com a intencéo de trabalhar
relacbes metaféricas em associacdo com a geometria e design arquitetbnico. Em
entrevista, o diretor revela ser um grande amante de escadas no cinema (NULF, 2020,
ON-LINE), fato que se evidencia no decorrer da trama. Traz uma histdria contemporanea,
ambientada na Coreia do Sul, mas que apresenta caracteristicas em comum com varias
outras sociedades ao redor do mundo, pois manifesta inimeros contextos sociais como a
desigualdade, marginalizacdo e a ocupacgéo dos espacos urbanos na sociedade capitalista.

O filme é uma espécie de conto moderno entre duas casas, dois contextos sociais
em oposicdo representados por duas familias: Kim e Park. A primeira vive numa
comunidade simples, em condi¢fes precarias, numa regido inferior da cidade e sua

residéncia se localiza abaixo do nivel da rua. Os Park, tipica familia de classe alta, vivem
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em uma grande e sofisticada casa de um bairro nobre e em uma parte elevada da cidade.
As duas casas se correlacionam em oposi¢do uma a outra. Em ambas, hd uma Unica escada
em seus interiores. Na primeira concede acesso ao banheiro, enquanto na casa dos Park,
permite que se chegue aos quartos, 0 ambiente mais intimo e que melhor se correlacionada
com as personalidades e individualidades de quem os habita. Esta dicotomia exprime ndo
sO os valores materiais das construcfes, mas também os valores individuais na concepgao
de cada personagem. Um outro ponto de destaque é quando se associam 0s dois contextos
a seguir: para entrar na casa mais rica é necessario subir as escadas enquanto para adentrar

a casa mais pobre é preciso descé-las.

Figura 4 - Parasita - Escada Casa dos Park

Fonte: Canal Thomas Flight, 2020.

Ap06s uma tentativa falha de se aproveitar da auséncia dos patrdes, a familia Kim
se apressa em fugir da casa dos Park em meio a uma tempestade. A partir desse ponto, é
possivel perceber com exatiddo o precipicio que separa as duas familias. E o momento
mais expressivo da utilizacdo alegorica das escadas, pois o trajeto é todo ele composto
por variagdes destas estruturas. Bong em parceria com o designer de producdo Lee Ha-
Jun, trabalhou a verticalidade como principal elemento metaférico para representacdo das
diferencas sociais e de suas consideracGes sobre 0 mundo e as relagdes de poder: por mais
proximo que se chegue de uma efetiva evolucdo na pirdmide social, quando se esta a
margem, esta subida € quase insignificante. De certa forma, o sistema faz com que o
individuo retorne ao ponto inicial. A fantasia temporaria criada pela familia enquanto
usufruia dos recursos dos Park, desmorona e uma sucessdo de tragicos eventos,
envolvendo violéncia e assassinato, culmina em um fim dramético para a historia.
“Parasita”, considerado por muitos um marco na cinematografia mundial, € um filme

sobre espacos, onde a escada cumpre seu papel metaférico, complementar a narrativa.
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Considerac0es finais

Este trabalho buscou compreender os variados usos para a escada no cinema como
elemento simbolico. De que forma o ser humano, ao longo de seu desenvolvimento,
apropriou-se da mesma como elemento funcional e posteriormente enxergou seu
potencial expressivo, tornando seu uso um grande aliado no audiovisual.

A utilizacdo das Escadas no cinema néo é fendmeno recente. E aparato narrativo
desde as origens do cinema, tendo percorrido todos os géneros cinematograficos. Um dos
elementos arquitetdnicos mais comuns vistos nas telas, vinculando-se diretamente a
imagem dramatica e linguagem cinematografica exibida. Esteve presente em filmes que
marcaram a historia da Sétima Arte, convertendo-se em palco para batalhas, coreografias,
eventos historicos, encontros romanticos, trazendo movimento, significado e dinamica
para 0 uso poético do espaco. Inclusive trouxe um pilar imagético para a aplicacdo de
inovadores métodos de montagem, direcdo de fotografia e ndo menos importante ao som,
que se complementa e por associacao, pluraliza a prépria imagem. Desta forma, amplifica
a experiéncia sensorial e imersividade do expectador. Por elas dita-se o ritmo, humores e
climas que definem a cena, o ideal implicito nos contextos filmicos e na composi¢do dos
personagens.

As dicotomias associadas a seus polos denotam em si mesmas o conflito e as
subsequentes transposices. Seus degraus sdo obstaculos, o meio através do qual se
transita e também o elo facilitador, necessarios a que se alcancem outros niveis.

Assim sendo, este estudo observa, através da andlise filmica efetuada das trés
obras escolhidas, a multiplicidade para o uso simbolico das escadas. De forma mais
sensivel, considerando o cinema como um meio formador de opinides, € possivel
acrescentar valor critico e contestar certos padrdes sociais vigentes ao compartilhar com
0 publico suas impressdes, transcendendo sua funcdo de entreter. O cinema informa,
educa, contesta e na construcdo do imaginario social coletivo, a escada se insere na
contextualizagdo do olhar, podendo exprimir situagdes tdo diversas quanto a luta do
proletariado, as disparidades sociais, a hierarquizacdo dos poderes, as ideologias etc.
Como mecanismo cultural, o discurso cinematografico expressa altos e baixos, pontos
positivos e negativos da sociedade, sob a representacdo pictorica da escada. Pensar a
escada como dispositivo tematico é usar o imaginario para compor imagens poéticas e

politicas com alto grau de eloguéncia.
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