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RESUMO

A Vila das Torres, em Curitiba (PR), surgiu ha quase 60 anos e sobreviveu ao city marketing
que fez da capital paranaense um modelo urbanistico mundial. Neste tempo, areas semelhantes
da cidade foram reassentadas, desfavelizadas, gentrificadas e suas populagdes reinstaladas em
conjuntos habitacionais artificiais, cada vez mais distantes do Centro. Na contramdo do
planejamento urbano de carater imobiliario, a “Torres” nao s6 se manteve onde seus moradores
quiseram como se tornou responsavel por parte expressiva da reciclagem de lixo, status do qual
tira parte de sua resiliéncia. Outra de suas qualidades sdo as dindmicas comunitarias, com as
quais as liderancas desafiam o tréfico, instalado no territdrio. Essa trajetoria pode ser preservada
num “museu de periferia”, modalidade de equipamento cultural que se expande nas rebarbas
brasileiras e concorre para dar novos sentidos as metrdpoles.

PALAVRAS-CHAVE: Museu da periferia; memoria; cultura popular; cidadania.

INTRODUCAO

A comunidade Vila das Torres é parte remanescente daquela que foi uma das maiores
areas irregulares da capital paranaense, a chamada “Favela do Capanema”, com origens nos
anos 1950. A ocupacao teve inchaco expressivo na década de 1970, chegando a somar 3 mil
moradores, mudanca impulsionada pela Geada Negra de 1975, fendmeno que devassou 0s
cafezais paranaenses e provocou fluxo intenso de migra¢des do campo para a cidade. Menos de
dez anos depois, um programa de desfavelizacdo — cuja critica exigiria artigo proprio — retirou

os moradores do Capanema, reassentou-0s em outros bairros, mas poupou uma pequena faixa
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de moradias, as margens do Rio Belém — o unico rio que nasce e morre em Curitiba. O local,
uma encrave entre os bairros do Prado Velho, Reboucas e Guabirotuba, era, entdo, chamado de
Vila Pinto (FERNANDES, 2011).

O estigma sobre o “Capanema” tinha tamanho lastro que em plebiscito popular a area
regularizada do bairro teve seu nome mudado para Jardim Botanico — em aluséo ao hoje cartdo
postal da cidade, instalado no ponto exato onde estava a ocupacao. Também via voto popular,
a sobrevivente faixa favelizada da “Vila Pinto” se rebatizou, em 1992, como Vila das Torres,
em alusdo aos gigantescos postes de energia elétrica que ladeiam a regido. Com 6,5 mil
moradores — ao lado da Vila Parolin, em territorio vizinho —, € uma das Unicas 250 areas de
ocupacao da capital que podem ser vistas por quem circula na zona central.

Com o tempo, a “Torres” se tornou “tridimensional”: 1) permanece alvo de traficantes,
que se beneficiam de sua localizacdo estratégica; 2) é disputada por politicos, interessados no
seu contingente eleitoral; 3) € modelo de comunidade organizada (FERNANDES, 2018). A
violéncia ali tem o efeito gangorra, com picos de homicidios que volta e meia nutrem o
noticiario policial, para desalento da comunidade. Paralelo ao drama da criminalidade, a regido
garante boa parte do programa municipal de reciclagem em Curitiba, 0 maior dentre as capitais
brasileiras. Estima-se que 30% da populacdo da vila viva da separacdo do lixo. Por fim, os
impasses ideoldgicos entre as liderancas sdo comuns, mas ndo impedem que o local ostente
biblioteca comunitéaria, times de futebol, a ONG Passos da Crianga — de contraturno —, projetos
ambientais. E fato que algumas atividades cidadds perderam a forca, como o restaurante
comunitério, a agenda 21 de meio ambiente e o cinema para criancas (FERNANDES, 2014,
2008, 2017). Em tempos de paz, a Vila das Torres chega a manter 20 iniciativas culturais e
comunitérias diferentes.

A revelia de sua importancia para a cidade, a comunidade ficou cristalizada como
“favela historica”, sendo pouco lembrada quando se trata de discutir o movimento da habitacéo,
marcante na capital paranaense durante a explosdo das ocupacGes e de projetos habitacionais
na década de 1980. S&o dessas regides —a maior parte no Extremo Sul da cidade — que emergem
as narrativas mais contundentes sobre a luta por teto, embaladas pelo movimento popular e das
Cebs — as Comunidades Eclesiais de Base. Foi justo num desses territdrios que nasceu 0

primeiro exemplar de “museu da periferia” da capital — na area conhecida como Xapinhal’

7 Xapinhal é uma palavra formada a partir dos trés bairros (Xaxim, Pinheirinho e Alto Boqueirdo) nos
quais se desenvolveram, na década de 1980, grupos de luta por habitacéo, impulsionados pelos
catolicos ligados a Teologia da Libertagdo e aos movimentos populares.
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(FERNANDES, 2015). Diante dessa novidade, tornou-se comum ouvir que a experiéncia
museologica, por mérito, tinha de se repetir na “Torres”. A vila, inclusive, chegou a ter um
museu, com objetos retirados do lixo, por iniciativa de um morador, mas o local acabou
desativado (Idem, 2008).

O projeto atual comegou a ser desenhado em 2019, por iniciativa da ONG Passos da
Crianca, em parceria com a Associacao de Moradores Vila das Torres e com o programa de
extensdo Nucleo de Comunicacdo e Educacdo Popular (Ncep), da Universidade Federal do
Parand. O protétipo do museu se desenvolve com metodologia propria, nos moldes da
educomunicacdo e da comunicacdo popular. Tanto quanto descrever a cartografia da proposta,
0 presente artigo explora o sentido urbano da criacdo de uma célula museoldgica em um bairro
empobrecido, que guarda resquicios de sub habitacdo, que tem ainda uma parcela de ocupacao
irregular, violéncia por trafico e histdrico de lutas sociais. Sustentam essa reflexo autores como
Beatriz Sarlo, Mara Rovida, José Magnani, Félix Guattari e Nizia Villaca, entre outros. Discute-
se aqui temas como o direito a cidade, acervos e cultura popular, e producdo de um museu
virtual com intencGes pedagdgicas (TEIXEIRA, 2005).

Das mais diversas camadas dessa investigacdo, emerge a crenca de que as periferias
desconstroem o olhar cléssico sobre as cidades. A perspectiva muda da margem para o centro.
O que se vé impressiona, tanto mais se essa cidade é Curitiba, cujos rétulos e slogans de city
marketing® conquistaram lastro mundial. Afirma-se no artigo que a cidade que emerge nas
franjas urbanas tem carater criativo e poder de renovar préaticas de vida em comum. Some-se
que, por sua natureza, as periferias obrigam os planejadores a pensar fora de caixinhas mentais;
e proporcionam diferenciais que questionam a estética globalizada. Permitem pensar em
perspectivas sociais sobre as identidades urbanas, cada vez mais provisérias, descontinuas e
deslocadas.

O espaco da periferia oscila entre a resisténcia e obediéncia. Pode ser o lugar em que se
replicam os desejos da classe média. E também uma recusa deste papel. E um terreno de
ambiguidade. (VILLACA, 2010) O Museu da Periferia Vila das Torres, longe de ser um espaco

estagnado, deve nascer para fazer circular todas essas tensdes criativas.

8 Por city marketing entendemos aqui as estratégias publicitarias que projetam cidades no campo do
turismo, dos investimentos e da cultura, ndo raro a custa de expulsédo das populagées empobrecidas,
rumo as rebarbas da cidade, operando, com tal tatica, uma estratégia financeira sustentada pela
desigualdade (CANCLINI, 2008)
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O DIREITO A CIDADE

Henri Lefebvre (2001, p. 21) fez escola ao formular a maxima de que a cidade
“desurbanizante e desurbanizada” se sobrepde a cidade igualitaria. A cidade “de troca” —
utilitaria — investe contra a cidade “de uso”, a da convivéncia e da vida. Esse impasse cronico
sustenta no seu interior parte dos dilemas contemporaneos: a violéncia, desigualdade, sub
habitacdo, mobilidade dificil, informalidade, entre outras consequéncias da urbe mercantilista
que é, em sintese, uma negacao do direito a cidade.

Cultura e desenvolvimento humano deveriam ser corolarios e sinénimos do urbano, pois
definem o significado de viver em cidades (HARVEY, 2013). Os exemplos em contrario — e
sdo muitos — acabam por chamar atencdo para a privacdo de direitos urbanos imposta aos
moradores das periferias. A cidade marginal, contudo, padece, mas também desafia e recria a
urbe ao ter de enfrenta-la. A periferia € um espaco de contradi¢fes, acumula problemas para a
cidade, mas também solucBGes, mostrando caminhos para que o sentido do urbano seja
reconfigurado. E um paradoxo. Uma comunidade sem asfalto, ilegal em termos de
documentacdo, violenta, pode ser ao mesmo tempo espaco vivo, que reabilita o sentido da
cidade de troca.

A urbe criativa que tende a pulsar nas rebarbas da metrépole é comumente colocada
COmMO uma “zona selvagem”, que existe em oposi¢do as areas “civilizadas”. O periféerico fica
relegado ao “ndo-ser”, um conceito de Frantz Fanon, ou ao “néao-lugar, na visdo de Marc Augg,
isolados na légica dos muros que rege as cidades. O desconhecimento das forcas que regem a
“cidade invisivel” é uma forma expressiva de violéncia simbdlica. Como em qualquer outra
area legitimada da urbe, esses espacos se nutrem de memoria, imaginario e arte (CHUECA,
2019) e sdo vitimizados pelo que Ihe é sonegado pela cidade mercantilista — a infraestrutura de

pavimentacdo e iluminacao, espacos ludicos, por exemplo.

Em contraposi¢do a essa tendéncia, o direito & cidade ambiciona recuperar a
dimensao sociomorfoldgica da cidade e devolver aos habitantes urbanos a sua
capacidade de acdo, de producéo social da cidade. O direito a cidade é, assim,

o ‘direito a vida urbana’, entendendo o ‘urbano’ como a atividade criadora e
de acdo dos sujeitos... (CHUECA, 2019, p. 400)

Como acentua Milton Santos (2012) em sua obra, 0 ser humano € ativo por natureza e
interfere no meio urbano, de modo a garantir condi¢des de sobrevivéncia. A acédo € trabalho.
Em zonas favelizadas e sujeitas ao Estado negligente, os moradores atuam, transformam e criam

— e essa criacdo é cultura — ou “culturalizagdo da natureza” (Idem, p. 97). Uma zona de
4
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ocupacao, nesse sentido, é uma geografia humana, passivel de ser ouvida, estudada e, por
extensdo, preservada na forma de acervos. Tal cuidado se trata mesmo de uma emergéncia —
que opera na esfera da ecologia social e da singularizagdo (GUATTARI, 2012), termos que
implicam em investimentos nos mais diversos grupos sociais, como forma de resisténcia as
padronizacGes — que nivelam, no sentido negativo, classes, etnias, cidades, faixas etarias. Essa
nivelizacdo ¢ o que Guattari chama de “movimento geral de implosdo e infantilizagdo
regressiva” (idem, p. 8). Resiste-se a ela por meio dos commons, como defende Harvey (2013),
ao se referir aos espacos urbanos que se desenvolvem como recusa a logica liberalizante. A
sociedade organizada em zonas de ocupacdo tendem a fazer parte desses grupos, por meio da
politica, mas também da arte e cultura.

As artes de caréater de resisténcia e identitarias nos territorios periféricos emergem como
um processo contemporaneo, rico, pulsante, que rasga o véu da cidade oculta. E problematiza
o0 lugar reservado a esses espacos, na maioria das vezes um rétulo reducionista, limitado ao
minimo maultiplo comum da violéncia, da desordem e da decadéncia visual. Nas areas
favelizadas, a cultura espanta fantasmas, como o despejo, a repressao policial gratuita e o
racismo (MEIRELLES. ATHAYDE, 2014). Usa de seu direito de criar uma cidade diferente,
atenta as necessidades de coletividades que ndo sdo as médias. O “local” e 0 cosmopolita entram
em confronto produtivo, que se presta a caracterizar o urbano como espaco da experiéncia
(VILLACA, 2011). “Se nosso mundo urbano foi imaginado e feito, entdo ele pode ser
reimaginado e refeito”, escreve Harvey (2013, p. 33).

A periferia — um conceito em disputa permanente — figura entre essas dimensdes
possiveis do urbano. E espaco geografico e social. E lugar de pobreza e de violéncia, mas
também de poténcia. E sindnimo de distancia do Centro, mas também de representacio e
autorrepresentacdo pela arte — feita por sujeitos que oferecem uma maneira particular de
compreender 0s espacos a margem. A periferia € um lugar politico — e a dimensao politica pede
voz (ROVIDA, 2020).

MUSEU DA PERIFERIA, UMA IDEIA

Da modernidade a contemporaneidade, o conceito de museu passou por alteracdes
profundas, referentes tanto a sua significancia social quanto a responsabilidade das instituicdes
no armazenamento de acervos historicos e artisticos (COELHO, 2012). A possibilidade de um

museu virtual € uma dessas mudancas. Outra alteracdo é que o espaco museoldgico ndo tenha
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necessariamente a ver com a alta cultura ou a chamada “cultura elaborada”. De modo que a
palavra “museu” é uma ideia em expansao.

A Associagdo Americana de Museus entende museu como:

... uma instituicdo estabelecida, sem fins lucrativos [...] com a finalidade de
conservar, preservar, estudar, interpretar, colecionar e exibir para o publico,
para sua instrucdo e fruicdo, objetos e espécies de valor educativo e cultural,
incluindo material artistico, cientifico, (seja animado ou inanimado), historico
e tecnolégico. Museus assim definidos devem também incluir jardins
botéanicos, zooldgicos, aquarios, planetarios, sociedades histéricas, casas e
propriedades historicas que preencham os requisitos acima referidos (apud
COELHO, 2012, p. 289)

Paralelo as mudancas que rondam tais espacos, 0S museus permanecem no imaginario
e nas praticas politicas como territorios para a conservacdo da memoria, aqui entendida como
“um conjunto de fungbes psiquicas, gracas as quais o0 homem pode atualizar impressdes ou
informagdes passadas, o que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2012, p. 419). O museu
funciona, em tese, como um aparelho ideol6gico da memoéria (CANDAU, 2012). Se ha
correlacdo imediata entre museu e memdaria, 0 mesmo se pode dizer sobre museu e identidade,
de modo que, frise-se, museus sdo espacos de memdria coletiva, para grupos, nacionais ou nao,
fundamentais para evitar a amnésia social.

Aponta Le Goff (2010, p. 421):

. num nivel metaférico, mais significativo, a amnésia é ndo sé6 uma
perturbacdo no individuo, que envolve perturba¢des mais ou menos graves da
presenca da personalidade, mas também a falta ou a perda, voluntéria ou
involuntaria, da memoria coletiva nos povos e nas nacgdes, que pode
determinar perturbagdes graves da identidade coletiva.

A complexidade conceitual dos museus o aproximam, ainda, das discussdes sobre
patriménio material e imaterial, e dos processos de subjetivagdo (VILLACA, 2011), que
traduzem como as populagdes resolvem simbolicamente os impasses sociais. Escreve Candau
(2012, p. 158-159): “A conservacdo sistematica dos vestigios, reliquias, testemunhos,
impressdes, tracos, ‘serve de reservatorio para alimentar as ficgdes da historia que se constrdi a
respeito do passado’ e, em particular, a ilusdo da continuidade”. Para além do senso comum em

torno da palavra patrimdnio, entendida como objeto ou edificio de valor estético reconhecido,
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o termo inclui objetos e acdes significativas do cotidiano, por terem e importancia notavel na
construcdo de uma identidade coletiva.

Essa concepcdo aberta deu impulso aos museus inusitados, nascidos de outras poéticas
que ndo as ja catalogadas. Laurent Vidal (2007, p. 6) define acervo pessoal “como o conjunto
dos documentos produzidos ou/e pertencentes a uma pessoa, um individuo, resultados de uma
atividade profissional ou cultural especifica”. Apesar de possuirem um carater mais restrito e
singular, esses acervos intimos permitem chegar ao microssocial, cujas contribuicbes as
analises macro sdo evidentes: servem de intermediario para articular o pessoal com o geral.
Traduzem um modo de organizacdo e um modo de vida que, em Gltima analise, mostram como
a cidade contemporanea se expande nas periferias e cria ali modos e padrbes culturais
(VILLACA, 2011; MAGNANI, 1996).

Para Bourdieu (apud LE GOFF, 2010), um retrato de familia, que seja, carrega um valor

simbdlico relevante. Logo, é passivel de tombamento.

O &lbum de familia exprime a verdade da recordag&o social [...]. As imagens
do passado dispostas em ordem cronoldgica, ‘ordem’ das estagdes’ da
memdria social, evocam e transmitem a recordacdo dos acontecimentos que
merecem ser conservados porque o grupo vé um fator de unificacdo nos
monumentos da sua unidade passada ou, o que é equivalente, porque retém do
seu passado as confirmagdes da sua unidade presente (LE GOFF, 2010, p.
460).

O valor simbdlico e patrimonial redunda no valor cultural. Coelho (2012) entende
cultura como “uma forma que caracteriza 0 modo de vida de uma comunidade em seu aspecto
global, totalizante” (p.114). Nessa perspectiva, a cultura ultrapassa a literatura, a pintura e o
cinema, indo de encontro a “uma rede de significagdes ou linguagens” (Idem, p.115), 0 que
envolve a publicidade, a festa, 0 estar-junto ¢ a “cultura popular”, expressao sujeita a uma série
de tensionamentos no campo das ciéncias humanas.

Ainda que enviesada, permanece em voga a ideia de que o “popular” representa mais
um “fazer” do que um “saber”. Essa conceituacdo é algo paternalista e sujeita a manipulagdes.
Tao problematica quanto essa postura é o encarceramento da cultura popular nas grades da
“tradi¢do”, como se as praticas folk fossem estagnadas. A cultura popular ndo esta no passado.
E dinamica e se move (ARANTES, 1983). O mesmo se deve dizer dos museus, que ha muito

se retiraram do papel de arquivo morto e depositério.
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A compreensdo dos movimentos da cultura popular exige que se observe o cotidiano,
pois ali 0 popular circula e ganha sentidos. E fato que a palavra cotidiano se tornou cada vez
mais substantivada pelos eletrodomésticos — que controlam as casas e 0s corpos. Mas se trata
sobretudo de um territorio politico e comportamental, com potencial para provocar
transformacdes globais. Captar fotos e objetos do dia a dia e da memoria de uma comunidade
é, de alguma maneira, tornar visivel como, pelas rotinas, os marginalizados promovem
mudancas estruturais (NETTO. CARVALHO, 2012) de alcance social.

Sarlo (1997) problematiza as fronteiras entre cultura popular, no sentido antropolégico,
e a cultura popular urbana, sujeita aos movimentos da cidade. Compara esse complexo todo a
um sistema linfatico, que toca ricos e pobres, que pulsa por meio de infinitos intercambios. N&do
pode ser observado de forma amadora. Desse ponto de vista, a dimenséo transfronteirica das
culturas urbanas potencializa a significacdo dos “museus da periferia”. Ndo podem ser
reservatorios da cultura popular, da cultura dos pobres ou dos moradores de favelas. Sdo
espacos que guardam um dos modos possiveis de viver a cidade.

Deve-se considerar que a erosdo das identidades coletivas corroeu as identidades
pessoais, ao tirar das pessoas referéncias fundamentais, pelas quais era possivel se situar no
conjunto da sociedade. Fazem parte desses nortes, por certo, a familia — nuclear ou ndo -, mas
também a comunidade e a vizinhanca, atropeladas por padrdes cada vez mais amplos, difusos
e fragmentados (STRINATI, 1999).

Quando se pensa numa comunidade favelizada, de ocupacdo e/ou sub habitacdo, esta se
falando de um espaco dindmico, contaminando pelas demandas midiaticas, tanto quanto podem
ser outros espacos da cidade. Nesse sentido, uma comunidade popular urbana é sempre hibrida,
mestica, reciclada, com pior ou melhor relacdo com seus saberes — o0 que inclui o saber urbano.
“Todos os niveis culturais se reconfiguram quando se produz uma reviravolta da magnitude
implicada pela transmisséo eletronica de imagens e sons” (SARLO, 1997, p. 102). A periferia,
portanto, ndo é espaco preservado, mas espago contaminado, desterritorializado, onde, ndo raro,
0 conceito de comunidade se opde ao de sociedade (MAGNANI, 1996).

Essa desterritorializacdo provocada pela web pode pulverizar o que entende por
comunitario. E um problema a ser enfrentado. O morador de uma vila pode n&o estar enraizado,
como se supde. O “bairro popular” perdeu a importancia no imaginario urbano, como lugar da
experiéncia e do olho no olho. Esses espacos estdo sujeitos & homogeneizacao cultural e
padronizacdo dos desejos, como num condominio fechado, por exemplo. Essa “universalizagdo

do imaginario, contudo, ndo acaba com as diferencas sociais, mesmo quando subordina parte
8
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da cultura (SARLO, 1997). De modo que um museu ou outro espaco identitario se presta a

remissdo da propria comunidade, assaltada que € por amnésias internas e externas.

O lugar de onde se faz a observacdo é fundamental. N&o apenas o
entendimento, o efeito de discurso, muda como muda o proprio
comportamento — efeito de mundo — conforme se altere o lugar onde se coloca
0 sujeito da cultura, algo facil de constatar no Brasil, como insiste Roberto
DaMatta, no jogo entre espago publico e espago privado” (COELHO, 2008, p.
62).

Ha riscos. O popular pode ser passado na régua do gosto da classe dominante, que o
erotiza ou o reduz ao exético. O popular pode ser classificado como “o que se encaixa no gosto
burgués”. Ou resistir como um universo de caracteristicas proprias (FERNANDES, 2019). No
meio caminho entre as duas concepcdes, a cultura popular ganha sentido se entendida como
parte de um sistema cultural mais amplo, integrado ou avizinhado da cultura erudita ou
dominante. Dessa perspectiva, a cultura popular € dialogal e extrapola os limites do folclore de
tradicdo, formando “uma constelagéo, se ndo um sistema, de diferentes perspectivas e produtos
culturais cujos tracos especificos, se existentes, devem ser procurados caso a caso e nhdo
definidos a priori” (COELHO, 2012, p. 138).

A manutencdo da memoria coletiva — perspectiva possivel de ser alcangada por um
museu da periferia — exige ndo s6 a preservacdo da identidade de determinado povo ou
comunidade, mas captar como esses grupos enxergam e presenciam a realidade circundante. A
conservacao de registros pessoais ultrapassa o valor simbdlico e se aninha no valor cultural.
Ocupar-se desses mundos em miniatura (BACHELARD, 2000) pode ser uma estratégia para
evitar a amnésia social que conspira contra a identidade. Nesse cenario, “toda perda de arquivos
¢ vivida como uma perda de si proprio” (CANDAU, 2012, p. 160).

FUNDAR UM MUSEU: UMA METODOLOGIA
A criagdo do Museu da Periferia Vila das Torres tem finalidades educomunicativas e se

inspira inuma ideia dinamica e cosmopolita de museu — entendido como:

O museu é o lugar em que sensacdes, ideias e imagens de pronto irradiadas
por objetos e referenciais ali reunidos iluminam valores essenciais para o ser
humano. Espago fascinante onde se descobre e se aprende, nele se amplia o
conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da solidariedade e
da partilha. Por meio dos museus, a vida social recupera a dimensdo humana
que se esvai na pressa da hora. As cidades encontram o espelho que lhes revele
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a face apagada no turbilhdo do cotidiano. E cada pessoa acolhida por um
museu acaba por saber mais de si mesma. (IBRAM, 2021, online)

A proposta contempla a participacdo da comunidade, nos moldes da dialogicidade,
principio da extensdo universitaria (GONCALVES. QUIMELLLI, 2016). Os moradores devem
ser ouvidos para ajudar a compor a linha do tempo da vila — necessaria a museologia —;
identificacdo de personagens a serem ouvidos para gravacOes, pautadas pelas técnicas da
historia oral; e na colabora¢do na prospeccdo de objetos significativas, como fotos antigas,
documentos e utensilios domésticos com valor historico.

Inicialmente, os integrantes do Ncep criaram um grupo de trabalho, com foco em estudar
literaturas sobre museologia, memoria e valorizacdo cultural, assim como levantar dados sobre
a comunidade. Uma vez consolidado o projeto, retornou-se a criacdo de vinculo com a
comunidade, etapa interrompida em 2020, durante a pandemia de Covid-19. Para angariar
subsidios sobre a compreensdo dos moradores em relacdo a proposta, fez-se uma pesquisa
Google Form com o nucleo duro da comunidade. O questionario se ocupa de captar como as
liderancas veem a criacdo do museu, 0s beneficios que pode trazer e se dispde, eles mesmos,
de acervo domestico.

Para a concepc¢do do Museu da Periferia, sdo esses 0s passos essenciais:

1) Reunides de planejamento do museu junto as liderancas da comunidade e ONG Passos
da Crianga;

2) Estudo de nogdes de museologia entre extensionistas, educadores e demais parceiros;

3) Visitas aos moradores mais antigos da comunidade, para gravar depoimentos e escanear
documentos;

4) Garimpagem de livros, reportagens e programa de televisao que tiveram a vida como
territorio e personagem.

Com a pandemia, a metodologia de criagdo do museu teve de ser adaptada, mas néo
sofreu perdas profundas. As agdes extensionistas passaram ser feitas com: a) Atividades
remotas integradas, cuja meta é a criacdo de vinculos, a apresentacdo do projeto para a
comunidade e levantamento da primeira listagem de objetos que possam vir a formar 0 museu;
b) Oficinas de histdria oral, para recolher depoimentos dos moradores mais antigos da Vila das
Torres; ¢) Inicio das gravac6es online de depoimentos e a catalogacéo de objetos que retratem

cargas simbdlicas do bairro e que possam integrar o acervo do museu, como fotografias,

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

utensilios, noticias, documentos, materiais produzidos pela ONG Passos da Crianca e entre

outros.

MUSEUS COMUNITARIOS

O Brasil possui cerca de 3 mil museus, mas poucos se ocupam de acervos comunitarios.
A Nova Museologia, que trouxe da Franga criticas sobre o museu tradicional e que enfatizou a
vocacdo social dos museus, engloba 0os museus comunitérios e comegou a ganhar forma no pais
somente nos anos 1970 (DESVALLEES, 2014). No inicio do século XXI, a sociomuseologia
deu mais espaco para a criagdo de museus comunitarios. Em 2006, por exemplo, foi criado o
Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro (Porto Alegre), o primeiro localizado em uma
periferia. S&o iniciativas semelhantes:

Mupe (Curitiba-PR)®: museu comunitario iniciado em 2009 no Sitio Cercado, bairro
da regido sul de Curitiba. Foi inspirado nos museus comunitarios da Maré e do Cantagalo,
Pavédo, Pavdozinho e MUF do Rio de Janeiro. Guarda memoria das ocupacGes motivadas pelos
movimentos de habitacdo que atuaram nos bairros curitibanos do Xaxim, Alto Boqueirdo e
Pinheirinho. No momento, encontra-se fechado a visitacao.

Ponto de Memdria da Estrutural (Belém-PA)°: museu popular, gerenciado por
liderancas comunitarias e coletivos. Atua na identificacdo das memorias, historias e
caracteristicas peculiares da regido conhecida como Terra Firme, bem como no levantamento
de fotografias, entrevistas, contos, lendas e objetos que contam a histéria da comunidade.

Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro (Porto Alegre-RS)*: fundado em 26 de
mar¢o de 2006, foi o primeiro no Brasil localizado em um bairro da periferia. Tem sede em
uma casa em estilo colonial portugués construida no final do século XIX.

Museu de Favela-MUF (Rio de Janeiro-RJ)'2: ¢ uma ONG de carater comunitario,
fundada em 2008 por liderancas culturais das favelas Pavao, Pavdozinho e Cantagalo. O MUF,
como é conhecido, surgiu um ano antes da chegada da Unidade de Policia Pacificadora — UPP
no morro. O territério-museu se localiza sobre as encostas do Maci¢o do Cantagalo, entre 0s

bairros Ipanema, Copacabana e Lagoa, na zona sul do Rio de Janeiro, Brasil.

9 http://bibliotecas.cultura.gov.br/espaco/8511/; https://www.museus.gov.br/sitio-cercado-em-
curitiba-inaugura-museu-de-periferia/

10 https://www.museus.gov.br/museus-do-brasil/

11 https://www.museus.gov.br/museus-do-brasil/

12 https://www.museudefavela.org/
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Museu do Horto (Rio de Janeiro-RJ)!3: teve inicio em 2010 e sua criagdo foi
estimulada pelo Programa Pontos de Memdria (Ibram). Sua missdo é salvaguardar os
patrimdnios materiais e imateriais da comunidade tradicional do Horto Florestal.

Museu das Remocdes (Rio de Janeiro-RJ): inaugurado em 2016, est4 localizado na
Vila Autddromo e a céu aberto. Surgiu como um modo de resisténcia as remocdes feitas na
época das Olimpiadas de 2016, projeto que atingiu 70 mil na cidade, mais de 500 na regido

onde estd instalado o museu.

PESQUISA

Os extensionistas que atuam no coletivo de criacdo do Museu da Periferia Vila das
Torres elaboraram uma pesquisa, com cinco perguntas, para avaliar o grau de conhecimento da
comunidade sobre o assunto. Tem-se, por ora, apenas uma enquete, com indicativos sobre o
gue o moradores pensam a respeito de: 1) o que seria um Museu da periferia; 2) Se a Vila das
Torres deve abrigar uma iniciativa assim; 3) Entendimento do que pode ou ndo pode ser objeto
de um museu. 4) gque tipo de objetos poderiam ou deveriam fazer parte se um museu periférico:
fotografias antigas; troféus de torneios de futebol, depoimentos gravados de moradores antigos
da comunidade; objetos antigos que as familias guardam em casa; documentos sobre a
regularizacdo fundiaria; videos sobre festas da comunidade; reportagens e livros produzidos
sobre a Vila das Torres.

Ao contrério do esperado, a pesquisa ndo teve um engajamento significativo. Mesmo
assim, pode ser utilizada como uma investigacdo preliminar entre um pequeno universo de
entrevistados. Os indicativos entre cinco (5) respondente até agora sao: mesmo que nem todos
conhecam os projetos de museus da periferia, a maioria mostra interesse em saber mais.
Nenhum entrevistado respondeu que a comunidade ndo poderia ou deveria abrigar um "museu
da periferia™, apenas uma respondeu "preciso pensar mais sobre o0 assunto”. Todos responderam
que concordavam com a afirmacéo de que "museus deveriam preservar a memoria de todos, e
ndo apenas de uma parcela da sociedade”. No geral, os entrevistados mostraram interesse e certa
afinidade com a ideia, sinal positivo para o cumprimento da expectativa de grande participacédo
da comunidade e apoio das liderancas no projeto do museu.

13 http://museus.cultura.gov.br/espaco/6171/
14 https://museudasremocoes.com/
12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
449 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — VIRTUAL — 4 a 9/10/2021

CONSIDERACOES FINAIS

A noticia de que estd em formacéao o erguimento do Museu da Periferia Vila das Torres
desperta encantamento. E uma ideia potente, com dispositivos para acionar a memoria coletiva.
Por sua visibilidade na imprensa e na malha urbana — esta ao alcance de todos o0s que vao para
0 Aeroporto Afonso Pena, em S&o José dos Pinhais, para citar aqui um dos marcos urbanos com
0s quais se relaciona — a comunidade habita o imaginario dos moradores de Curitiba e regido.
Oscila entre o fascinio e 0 medo. Enquanto a captacdo do acervo se desenvolve, emergem as
contradi¢des que rondam esse “nao-lugar”, pondo em movimento as tensdes que rondam o
projeto. Ele pode se tornar um apaziguador das violéncias simbdlicas que assombram as
relacBes de uma comunidade empobrecida, plantada quase que ao lado do Centro da chamada
“Cidade Modelo”. Ou um retrovisor, como sugerem os autores, para olhar, a partir dali, a
desigualdade, pois € justo, mas sobretudo a natureza da cultura que pulsa nas periferias. H4 uma
Curitiba desconhecida na Torres — a vila que sobreviveu a normatizacao arquiteténica e
urbanistica da capital paranaense. Se provocar na cidade essa inversao caleidoscépica, 0 museu

— e sua concepc¢do mais arrojada — tera cumprido seu proposito.
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