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RESUMO

O presente estudo investiga caracteristicas do movimento de vanguarda tropicalista no
Brasil, apontando alguns de seus desdobramentos politicos e culturais. Para isso,
analisamos a capa do disco “Tropicalia ou Panis et Circencis”,do ano de 1968, tendo
como fundamento os conceitos semioticos de Charles Peirce. Considerando o
movimento tropicalista como objeto do signo, identificamos as caracteristicas iconicas,
indiciais e simbdlicas da capa do album. A partir desses elementos, apontamos também
os interpretantes, ou efeitos interpretativos. Conclui-se que os artistas se apoiaram em
recursos visuais pouco convencionais na capa, a fim de alcancar efeitos estéticos de
carater politico e cultural que ainda reverberam na sociedade contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: semidtica; tropicalia; Panis et Circencis

INTRODUCAO

O Tropicalismo ou Tropicélia foi um movimento artistico vanguardista de
contestagdo e contracultura que surgiu no Brasil no final da década de 1960. O
movimento se caracteriza como uma reacao tanto ao Estado militar ditatorial vigente

quanto ao fazer musical e artistico considerados tradicionais no pais. Nesse sentido, 0s
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tropicalistas — artistas que integravam o movimento — utilizavam-se da critica irbnica
e da inovacao artistica como duas de suas principais abordagens.

O surgimento do movimento Tropicalia teve como principal inspiracdo o
movimento antropoféagico do poeta Oswald de Andrade, um dos maiores nomes
modernistas da historia brasileira. Como defende Caetano Veloso em seu livro Verdade
Tropical (1997, p. 247),“[...] a ideia do canibalismo cultural servia-nos aos tropicalistas
como uma luva”. As caracteristicas do movimento antropofagico resumem bem o que
0s artistas tropicalistas pretendiam trazer em suas obras: uma fusdo de qualidades e
técnicas artisticas do meio internacional — europeu e estadunidense, principalmente —
com as caracteristicas culturais brasileiras. A Tropicalia buscou uma proposta de
renovacgdo da estética artistica do pais, até entdo dominada pela Bossa Nova e pela
Musica Popular Brasileira. Muito criticado sob a alegacao de que seria antinacionalista,
em um contexto da Ditadura Militar em que as produgdes musicais deveriam honrar e
valorizar o Brasil, 0 movimento tropicalista buscava, de fato, aplicar influéncias
estrangeiras no pais. Porém, a ideia era, fundamentalmente, trazer um carater
originalmente brasileiro a essas influéncias, adaptando-as a realidade do Brasil e
desenvolvendo uma novacultura propria e singular.

Tendo de adaptar suas letras para que ndo fossem impedidos pela censura do
repressivo regime ditatorial, os artistas tropicalistas recorreram a uma forma de critica
implicita e irbnica. Nem sempre podendo verbalizar seus pensamentos e estilos de vida,
eles passaram a concentrar suas expressées também na propria aparéncia: o uso de
roupas chamativas, que fugiam do tradicional, com tons coloridos e sobreposicdes,
pretendia chocar e incomodar os padrdes impostos pela tradi¢do conservadora.

O album “Tropicalia ou Panis et Circencis” é, possivelmente, 0 maior simbolo e
materializacdo desse movimento e se tornou um marco tanto para a histdria cultural
quanto politica do Brasil (DA SILVA; GONCALVES, 2018). Acreditamos que, no
atual contexto, as criticas trazidas pela obra se mostram bastante pertinentes e se
encaixam no cenario politico e social do pais, demonstrando a relevancia atemporal do
movimento.

Neste estudo, pretendemos observar os aspectos visuais da capa do album,
relacionando seus sentidos interpretativos aos desdobramentos politicos e culturais, na

tentativa de responder ao seguinte questionamento: comoa capado album Tropicalia
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articula significados sobre esse movimento cultural e artistico da década de 1960 e de

gue maneira esses signos dialogam com o nosso atual contexto brasileiro?

REFERENCIAIS TEORICOS

Segundo Luis Mauro S& Martino, a semiotica ¢ “a ciéncia geral das linguagens,
das relagdes entre os signos e significados na construgdo de sentidos” (MARTINO,
2014, p. 110). Esta definicdo indica a relevancia da analise semidtica para a
compreensdo da realidade, uma vez que a linguagem — manifestada por meio de signos
— éa forma que temosde agir sobre e compreender o mundo. Tendo isso em mente,
analisaremos a capa do aloum “Tropicalia ou Panis et circenses ” pelo viés semiotico de
Charles Peirce. Buscamos identificar aspectos culturais e politicos veiculados nesta
capa, além das suas ressonancias na contemporaneidade.

Entendida como um sinénimo de légica, a semidtica de Charles Peirce se
fundamenta em trés categorias fenomenoldgicas para classificar os fen6menos que se
apresentam a nossa mente. Sdo elas: a primeiridade, que diz respeito as qualidades
proprias do fendmeno; a secundidade, referente as reacdes e efeitos; e a terceiridade,
que se refere as mediagdes e ao pensamento em signos (SANTAELLA, 2012, p.78). A
subdivisdo triddica observada nas categorias fenomenoldgicas € uma caracteristica
marcante na semiotica de Peirce, mostrando-se, inclusive, na relagdo entre signo, objeto
e interpretante e nas diferentes classificacdes de signos.

Para Peirce, o signo é definido como tudo aquilo que representa algo para um
determinado intérprete. Isto é: o signo é algo diferente de si prdprio, capaz de
representar parcialmente um objeto e carregar um potencial interpretativo
(SANTAELLA, 2012, p. 90). Além disso, Peirce também categorizou a maneira como
0s signos representam os seus objetos. Nesse sentido, definiu trés tipos de signos, sendo
eles o icone, o indice e 0 simbolo (SANTAELLA, 2012, p. 95).

Os efeitos interpretativos causados por um signo foram definidos por Peirce
como interpretantes, que podem ser classificados da seguinte maneira: interpretante
emocional, energético e logico. Os interpretantes emocionais estdo ligados aos
sentimentos subjetivos no sujeito que os contempla. Os interpretantes energéticos, por

sua vez, configuram-se como umareacgéo, em geral fisica ou psiquica, a algum signo.
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Por fim, o interpretante l6gico “¢ o pensamento ou entendimento geral produzido pelo
signo” (SANTAELLA, 1995, p. 105).

Sendo assim, neste estudo, a capa do album Tropicélia é entendida como signo,
e 0s objetos que ela representa s&o 0 movimento tropicalista e 0 contexto de repercussao
que tal album causou na culturae politica brasileiras. Ja os interpretantes sdo os efeitos
interpretativos provocados pela leitura da capa.

Do ponto de vista das anéalises culturais do movimento tropicalista, baseamos
nosso estudo nas contribui¢cbesdo artista integrante do 4lbum, Caetano Veloso em seu
livro “Verdade Tropical” (VELOSO, 1997), e no jornalista e critico musical brasileiro
Carlos Calado, que escreveu o livro “Tropicalia: A Historia de Uma Revolugao
Musical” (CALADO, 1997). Caetano Veloso relata em seu livro os acontecimentos que
antecederam e sucederam a criacdo de Tropicalia, desenvolvendo um panorama da
producdo do disco, do movimento contracultural homénimo e de suas intencdes
artisticas, sociais e politicas.

Por ultimo, com apoio do relatéorio “Sonhos que se cruzam: potencialidades
estéticas da musica popular e da contracultura brasileira” (PAULINO, 2020), buscamos
tracar semelhancas entre os sentidos despertados na capa de Tropicalia com a cena
musical brasileira contemporanea. Entre os objetivos desse relatorio, esta a proposta de
apontar artistas nacionais que, atualmente, poderiam ser lidos sob a 6tica de uma nova
abordagem contracultural no pais.

METODOLOGIA DE PESQUISA

A escolha do album “Tropicalia ou Panis et Circencis” como objeto de estudo
se deu pela juncdo da complexidade visual e interpretativa da capa, que agrega inimeros
componentes qualitativos, como formas e cores diversas, com uma série de recursos
interpretativos e de producdo de sentido. Além disso, foi levada em consideracdo a
relevancia politica do aloum para o contexto contemporaneo brasileiro. Por ser um
simbolo de resisténcia durante a ditadura militar no pais, a obra apresenta umarelevante
reflexdo critica para o atual contexto democratico, que se encontra abalado por
recorrentes ameacas autoritarias.

Para a analise, recorremos a aplicacdo dos conceitos semioticos de Charles

Peirce e sua teoria dos signos (SANTAELLA, 1995), a partir de uma organizacao
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metodoldgica dividida em trés partes. Primeiro, foi feita a identificacdo do que seria o
signo (a propria capa do disco), seu objeto (a0 que a capa se refere e 0 que tenta
representar) e interpretantes (o que a capa pretende comunicar aqueles que a observam).
Depois, foram analisados 0s aspectos categorizados por Peirce como icones, indices e
simbolos. Por fim, fez-se uma analise das potenciais interpretacdes geradas a partir do
signo, seguindo uma diferenciacdo entre interpretantes emocionais, energeticos e

I6gicos.

ANALISE DA CAPA DO ALBUM

O material analisado neste trabalho, a imagem de capa do disco “Tropicélia ou
Panis et Circencis” (Figura 1), pertence a uma obra musical langada no ano de 1968
pela gravadora Philips Records, fruto de uma parceria entre os artistas Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Gal Costa, Nara Ledo, Tom Zé e Os Mutantes, junto aos poetas Capiname
Torquato Neto e ao maestro Rogério Duprat (DA SILVA; GONCALVES, 2018, p. 2).
O album é composto por doze produgbes musicais, que alternam participacdes dos
artistas citados, sendo elas Miserere Nobis; Coracdo Materno; Panis et Circenses;
Lindonéia; Parque Industrial; Geléia Geral; Baby; Trés Caravelas (Las Tres
Carabelas); Enquanto Seu Lobo Nao Vem; Mamé&e Coragem; Bat Macumba e Hino Do
Senhor Do Bonfim (CALADO, 1997).

Figura 1: Capado &lbum “Tropicalia ou Panis et Circencis”

PHILIPS

Imagem: Capa do 4lbum “Tropicalia ou Panis et Circensis”, 1968. Fonte: Reprodugio / Internet®

& Disponivelem: < https://www.google.com.br/amp/s/gl.globo.com/google/amp/pop-
arte/musica/noticia/2018/08/07 /tropicalia-ou-panis-et-circencis-completa-50-anos-conheca-os-bastidores-
do-disco.ghtml>. Acessoem: 7 deago. 2021
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O disco e, por extensdo, sua capa, pretendem agir como uma forma de
representacdo e materializacdo do que era 0 movimento Tropicalista (o objeto do signo).
Sendo assim, fica claro que, tanto através das letras das musicas como pelos recursos
visuais utilizados na imagem de capa, ha uma tentativa de transmitir, aquele que aprecia
a obra, as caracteristicas que fundamentam o movimento — a tendéncia de ruptura
cultural e politica, a superacdo de valores conservadores, a critica satirizada e a
renovagao cultural e estética proposta a partir disso.

Em uma sucinta anélise a respeito das musicas, “Panis et Circenses”, que
também da nome ao album, é considerada uma das principais can¢6es do disco.
Composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil e reproduzida pela banda Os Mutantes, a
mausica faz referéncia a politica do Pao e Circo, implementada no Império Romano, que
se fundamentava em agradar a populacdo por meio da oferta alimentos e eventos de
lazer, para que essa permanecesse conformada e pacifica quanto ao contexto politico e
as questiondveis medidas estatais — conhecidamente uma forma de manipulacédo e
alienacgdo politica. A utilizacdo dessa referéncia, assim, € uma analogia ao contexto de
ditadura no Brasil (vigente no momento em que o album foi produzido), quando o
repressor governo militar fazia uso de recursos semelhantes para manter a populacao
conformada com o autoritarismo e a auséncia de democracia no pais — um governo
guiado, na verdade, pelo interesse dos ricos e das elites. Dessa maneira, a letraretrata a
histéria de uma elite futil, “as pessoas na sala de jantar” (GIL; VELOSO, 1968), que
vivem sem nenhum discernimento e interesse sobre o contexto politico e social do pais.
Além disso, a letra ainda aborda o embate entre a liberdade de expressdo e a tradicédo
conservadora existente.

A mausica “Lindonéia”, igualmente composta por Gil e Caetano e reproduzida na
voz de Nara Ledo, também se destaca. Referéncia a uma reportagem de um jornal da
época, que noticiava o desaparecimento de uma mulher com esse nome e que antes
havia inspirado a producdo de uma tela, a cancéo parte do paradoxo entre liberdade e
prisdo, em um momento em que ficar dentro de casa seria uma forma de tentar se
proteger das agressdes do regime, uma vez que sair nas ruas poderia significar ndo mais
voltar para casa (VELOSO, 1997). Além disso, 0 jogo de frases presente na musica
busca representar o caos instaurado no ambiente naquele momento e a sensacao de

alerta promovida pelo policiamento excessivo e constante, caracteristicos da época.
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Pode-se dizer que todas as outras letras do disco também apresentam criticas e
referéncias ao imaginario social da época, funcionando de fatocomoum grito de uma
sociedade reprimida. Dentre as tematicas abordadas, tem-se a relagdo do Brasil com seu
passado ancestral, a cultura como pautarelevante em ascenséo, a liberdade de expresséo
e corporal, a reacdo aos atos repressivos, as limitagdes dos desejos em prol do sistema, a
desigualdade social e a luta contra a censura.

Voltando para a parte visual do album, a capado disco (signo) foi projetada pelo
artista plastico Rubens Gerchman. A imagem é baseada na construgdo sobreposta de
objetos utilizados no cotidiano, como um penico, bolsas e quadros, juntamente com o
posicionamento dos artistas, dispostos de forma a remeter a um imaginario social
fundamentado na familia tradicional brasileira, apropriando-se das posi¢es corporais
utilizadas em fotos de familia da década de 1960 (SANTANA, 2013). Com grande
influéncia do Pop Art americano, a capa possui tracos desse movimento artistico e
apresenta criticas sociais baseadas na desconstrucdo da cultura conservadora. A
disposicdo em que se aloca a fotografia é fundamentada a partir da construgdo de
profundidade, na qual a precisdo da imagem estd encaixada em um cubo, apontando
para algo além do que é visivel na fotografia.

Da mesma maneira, as roupas utilizadas pelos artistas, com diferentes estilos,
cores e estampas, pretendem ndo sé representar a diversidade que busca 0 movimento
tropicalista, como também trazer certo choque a partir dos contrastes e do rompimento
com as vestimentas tradicionais. A composi¢do dos artistas na fotografia apresenta
diversas referéncias artisticas, como o enquadramento da imagem de Nara Ledo nas
méaos de Caetano Veloso — uma analogia a faixa de nome Lindonéia e toda a historia
envolvida na composicdo da letra (OLIVEIRA, 2014). A evidéncia das guitarras nas
maos dos componentes da banda Os Mutantes representa também o rompimento com a
musicalidade tradicional daquele contexto e a constru¢do de uma nova identidade
musical, com elementos do rock e do psicodélico. Além disso, a elevacdo da bolsa de
couro nas médos de Tom Zé representa a incorporagdo da cultura musical nordestina,
umavez que é um objeto tipicamente utilizado nesta regido (OLIVEIRA, 2014, p. 97).
As posicdes conservadoras dos artistas sentados parecem querer transmitir a ideia de um
hébito ultrapassado. Para mais, é evidenciado também um grande acervo de
brasilidades, com a utilizagdo abundante das cores verde, azul e amarelo, que

representam a bandeira do Brasil, além da composicdo da base da fotografia por um
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fundo disposto a partir de elementos do clima tropical, como passaros, palmeiras e
flores se dissolvendo pelo vento (OLIVEIRA; QUELUZ, 2013).

Todo o conceito da capa e da obraescrita foi pensado justamente para aflorar na
juventude o desejo por senso critico e revolucéo (interpretantes). Além de se comunicar
de forma indireta com a populacdo, com o intuito de inferir nas can¢Bes do disco
questdes de cunho reflexivo e analitico, utiliza-se de linguagem conotativa e
construcgdes ficticias de vivéncias particulares para apresentar um contexto cabivel de
modificacdo. A transposi¢ao de sonoridade é algo de extrema relevancia no album, que
busca dialogar principalmente com a mudanca estética e comportamental promovida
pelo movimento Tropicélia e com a diversidade de instrumentos sonoros utilizados na
producdo do disco.

Os aspectos iconicos sao aqueles que se destacam pelas qualidades formais e
guardam semelhancas qualitativas com o objeto que representam, em uma relacao de
primeiridade. Entre os icones apresentados, podemos destacar o formato quadrado da
capa, seu fundo preto em contraste com a fotografia retangular colorida, as linhas retas
formando um “L” invertido em verde, azul e amarelo; o efeito tridimensional da
fotografia em formato de retrato e a tipografia também em verde, azul e amarelo,
escrevendo “Tropicalia” e “Ou Panis et Circencis” verticalmente. Até as proprias
pessoas na foto tém carater iconico por se assemelharem aos proprios artistas
fotografados em um determinado espago temporal.

Os indices sdo signos que tém relacdo direta com o objeto. Essa conexdo pode
ser espacial, temporal e causal, representando uma relacdo de secundidade. O
movimento Tropicéalia é um fato historico inserido em um recorte temporal e 0 album €
um indice da existéncia desse movimento. A fotografia na capa do album é um indice
que aponta para um momento no tempo em que 0s sujeitos fotografados se encontravam
no mesmo espaco, com as roupas e as poses observadas na foto. As fotografias
emolduradas que estdo sendo seguradas por personagens da foto séo também indicios de
registros que se deram em recortes temporais e espaciais especificos, e estes retratos sao
um indice da auséncia de Nara Ledo e Capinam quando a fotografia foi feita. A
presenca dos integrantes da banda Os Mutantes € um indice de um momento em que 0
grupo esteve unido.

Além desses indices, o texto “Tropicalia” indica o album como pertencente ao

movimento contracultural homoénimo, que, por sua vez, aponta para a instalacdo artistica
8
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de Hélio Oiticica, em 1967, (Figura 2) que deu nome ao movimento. Por fim, os
proprios artistas, ao olharem diretamente para a objetiva, estabelecem contato,

comunicacdo direta com o observador — uma relacéo de secundidade.

Figura 2: Instalacdo “Tropicalia”, por Hélio Oiticica.

Fonte: Instalagio “Tropicalia”, 1968°.

Os simbolos, por fim, sdo signos caracterizados por uma convencao ou habito,
mantendo uma relag&o de terceiridade. Em Tropicalia, as cores amarela, azul e verde da
capa simbolizam o Brasil por serem encontradas na bandeira do pais. A mistura de
elementos culturais brasileiros, europeus, tropicais e hippies encontrada na imagem é
fruto do objetivo antropofagico da Tropicalia, simbolizando a consideracdo do Brasil
como um local de cultura hibrida. A presenc¢a do penico segurado por Duprat indica
subversdo do objeto da sua finalidade primeira, em referénciaao vanguardista Duchamp
e ao seu movimento artistico Dadaismo (Figura 3). Além desses, 0 chdo com parte do
revestimento em tijolos de vidro (Figura 4) em contraste com o vitral no estilo Art
nouveau ao fundo (Figura 5) simbolizam o hibridismo cultural que é exaltadono album

e no movimento Tropicélia.

Figura 3: Rogério Duprat segurando um penico

° Disponivelem: <http://tropicalia.com.br/v1/site/internas/leituras_gg_objetividade2.php>. Acesso em: 7
deago.2021
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Imagem: Capa do 4lbum “Tropicalia ou Panis et Circensis”, 1968. Fonte: Reproducao / Internet

Figura 4: parte dochdocom revestimentode tijolos de vidro

Imagem: Capa do album “Tropicalia ou Panis et Circensis”, 1968. Fonte: Reproducio / Internet

Figura 5: vitralem estilo Art Nouveau

Imagem: Capa do album “Tropicalia ou Panis et Circensis”, 1968. Fonte: Reprodugdo / Internet

A imagem do album pode gerar no individuo as trés espécies de interpretantes
categorizadas por Peirce. Assim, ao observar a producdo visual da capa, nota-se
qualidades que podem causar desconforto estético ao interlocutor. Analisando a
tipografia e sua disposicao, nota-se que as letras do nome Tropicélia s&o lidas de baixo
para cima verticalmente, subvertendo a ordem de leitura tradicional e ocidental, e logo
apoés é retomada a normalidade ao ler as palavras Ou Panis et Circencis, dispostas de
cima para baixo também verticalmente. Ao quebrar a I6gica e o0 padrdo comum e depois
retoma-los, gera-se a sensacdo contrastante de confusdo e embaralhamento daordem.

Para além da tipografia, na grade superior do album, tem-se janelas que

oferecem uma vista panoramica para o lado externo do espaco. Local esse que pode
10
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transmitir a sensacéo de sufocamento e envenenamento, uma vez que se utilizou de um
verde 4cido e radioativo para compor uma atmosfera opaca e nebulosa de uma possivel
outra flora brasileira soturna. O fundo preto, a cor da auséncia, do ndo pigmento, e as
bordas contrarias cortadas confirmam essa repressao tacita, ou cerceadora, e a sensagao
de vazio e incompletude de algo ou de um imbroglio proximo: a ditadura militar.

Ja na grade mediana e inferior, sdo colocados os artistas e alguns objetos
significativos. Os cantores olham diretamente ao espectador, acdo ousada que intimida e
intriga quem os vé. Afinal, ninguém se sente confortavel sendo incisivamente encarado
por nove estranhos. Na cena, observa-se uma mulher com um vestido amarelo listrado e
ensolarado adjacente a um homem com kimono asiatico —usado naquele periodo por
mulheres orientais, mas apropriado e abrasileirado na foto por Gilberto Gil sob as cores
¢ formas “verdes e verdejantes”, como diria Caetano Veloso em sua musica Tropicélia.
Visto também na imagem, Caetano utiliza uma calca vermelha marcante e acentuada.
Ao seu lado, nota-se mais um homem, estranhamente tomando café com um penico,
proximo de outros trés que carregam guitarras e couro animal nas maos. Por ultimo, é
possivel perceber uma mulher com cabelos ruivos, destoante de todos e um homem,
talvez quem cause menos estranheza aos olhos, comas pernascruzadas em um ato de
resignacdo e indiferenca ao interlocutor.

Enredando-se, dessa maneira, a continuacdo da anélise, por meio de
interpretantes energéticos e a partir de um desconforto estético primeiro, 0 observador
pode se sentir coagido, acionado ou estimulado a agir contra o status quo daquele
momento histdrico a partir do contato com o insélito desconcertante. Considerando que
a estética confrontante do album pode involuntariamente gerar indignacao, revolta,
desagrado e até mesmo asco; quem tomaria um café dentro de um penico? Quem
ousaria utilizar cores desalinhadas, sufocantes, vazias? Quem encararia 0s préprios
ouvintes com divida, deboche e desdém? Somente os tropicalistas, criticos contumazes
de seu tempo e das tradicdes precedidas.

Portanto, olhando para os aspectos qualitativos dos signos presentes no album,
conclui-se, por meio de interpretantes l6gicos, que a estética do desconforto e do
contraste pode ser uma estratégia utilizada pelos artistas para evidenciar um sentimento
comum no periodo conflituoso da década de 1960. Utilizando-se da influéncia da Pop
Art e de outros elementos culturais estrangeiros incorporados ao nacional, tentaram

comunicar e se fazer entender a sua insatisfacdo. Criticaram sardonicamente 0 consumo
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capitalista, o regime de excecdo em que o pais se encontrava, 0s costumes morais € a

propria arte abstrata do periodo anterior vanguardista.

CONCLUSAO

O album Tropicalia ou Panis et Circenses, juntamente ao movimento tropicalista
e suas reivindicacdes, se mostra, apos a analise semidtica, surpreendentemente atual, ao
estimular interpretacdes estéticas e politicas mesmo 50 anos ap6s seu langamento.

No contexto em que o disco foi lancado, o pais era tomado pela falta de
liberdade civil, politica e de expresséo da Ditadura Militar. O ano de 1968, além de ser a
data de lancamento do album, foi também a de instauracdo do Ato Institucional 05 pelo
governo militar, uma das mais duras medidas de repressao de todo o regime, que abria
margem para o uso de violéncia fisicae moral contra opositores da ditadura. Por conta
disso, a importancia e reverberacdo do disco se tornou ainda maior, transformando-o em
um grande simbolo de resisténcia ao autoritarismo repressor. Nas palavras de Caetano

Veloso (1997, p. 43):

Desenvolvia-se 0 embrido da guerrilha urbana, com a qual sentiamos,
de longe, uma espécie de identificacdo poética. (...) tinhamos
assumido o horror da ditadura como um gesto nosso, um gesto
revelador do pais, que nos, agora tomados como agentes
semiconscientes, deveriamos transformar em suprema violéncia
regeneradora.

Dessa forma, é possivel inferir que o album e os artistas tropicalistas tiveram um
importante carater revolucionario, que buscou incitar a resisténcia por meio de criticas
irbnicas e cobertas pelo “véu da poesia”, para que esse protesto pudesse passar pela
censura.

A refinada critica construida ao longo do &lbum repercute e encontra
continuidade no atual cenério politico e musical brasileiro. Atualmente, vivemos no pais
a exaltacdo valores ligados a represséo e a falta de liberdade, pontuado pela escassez de
politicas publicas voltadas as minorias, pela ascensao de grupos milicianos ao poder e
pelos numeros crescentes de violéncia.

Nesse contexto, 0 rap é apontado como o género que mais vai ao encontro dos
ideais e posicionamentos defendidos pela Tropicéalia ocupando, na atualidade, a posicdo
na contracultura que pertencia ao movimento tropicalista nos anos 60 e 70. Nomes

como Racionais MCs, Djonga, Emicida, a dupla Hot e Oreia, e 0 grupo Fenda sdo
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representantes da critica e da voz de protesto que toma conta do cenario musical atual,
especificamente no rap (PAULINO, 2020).

Fora dele, vozes como Majur e Pabllo Vittar sdo representantes importantes da
comunidade LGBTQIA+no pop. (PAULINO, 2020). Essa pautase torna cadavez mais
forte e representante de uma luta social que toma corpo nos dias atuais, apesar de existir
muito antes dos anos 60 e da épocade Gil, Caetano e dos Mutantes.

Portanto, levando em consideracdo os argumentos e consideragdes anteriores,
concluimos que as repercussdes trazidas pelo disco Tropicélia ou Panis et Circenses e
seus aspectos semidticos vdo além do cenério cultural das décadas de 60 e 70. Seus
significados reverberam na atualidade, traduzindo no cenario musical as sensacdes e

indignagdes que emergem em contextos de opressao.
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