Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — UFPB — 5 a 9/9/2022

A lente do melodrama em anélises filmicas?!

Théatilla Sousa SANTOS?
Lara Lima SATLER?®
Universidade Federal de Goias, Goiania, GO

RESUMO

O artigo apresenta o caminho metodologico adotado em uma pesquisa de pds-graduacao,
na qual utilizou-se a anélise filmica, em conjunto com o levantamento bibliogréfico, para
analisar trés filmes de animacéo japonesa do diretor Makoto Shinkai. Para a realizacédo
das analises, o melodrama foi empregado como lente metodoldgica, através da qual
observou-se as obras para entender como usaram as caracteristicas melodramaticas na
construcdo dramética de suas narrativas, com o intuito de atingir os objetivos da
dissertacdo. A aplicacdo dessa estratégia trouxe resultados positivos e, por isso,
demonstra-se a discussao teorica e sua realizagcdo em um recorte do filme Children Who
Chase Lost Voices (2011) para gue outras pesquisas possam consultar e se inspirar.

PALAVRAS-CHAVE: Anaélise filmica; Caminho metodolédgico; Melodrama; Animé;
Makoto Shinkai.

INTRODUCAO

Este artigo se propde a mostrar o percurso metodolégico de uma pesquisa de pos-
graduacdo que utilizou o melodrama como lente de observacdo (ou lente metodoldgica)
para analisar trés animés (animac@es japonesas) do diretor Makoto Shinkai (Children
Who Chase Lost Voices, Garden of Words e Your Name), com o intuito de apontar um
modo de se olhar para obras audiovisuais e analisa-las a partir de filtros especificos, além
de observar alguns recursos técnicos e elementos da mise-en-scéne. O trabalho tinha como
objetivo destacar as caracteristicas melodramaticas utilizadas na constru¢do dramatica
dos filmes.

Com uma abordagem qualitativa, a pesquisa objetivou ndo explicar o porqué as
obras foram criadas, com qual finalidade, mas sim observa-las, com um carater mais
aberto e ndo-padronizado, o que permitiu generalizagfes que abrangiam as teorias

estudadas (FLICK, 2013). Como métodos, utilizou-se a analise filmica e o levantamento
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bibliogréafico. O levantamento das bibliografias (STUMPF, 2005) acompanhou todo o
processo da pesquisa até a sua conclusdo, sendo consultado sempre que necessario para
apoiar as analises. Foram feitas pesquisas sobre as animacOes japonesas, Seus
procedimentos, estilos e disseminacdo mundial, o melodrama e a imaginacdo
melodramaética e acerca da analise filmica como método.

A palavra melodrama é usada na Franca desde o século XVIII para referir-se ao
drama cantado, mas teve seu conceito alterado ao longo dos anos e passou a ser aplicada
como adjetivo para designar diversos tipos de teatro que possuiam aspectos que
escapavam do cléssico e tinham apelo dramético. Mais tarde, Peter Brooks (1995) observa
o caréater adaptavel do melodrama, que se reelabora conforme o contexto de producéo, e
populariza o termo imaginacdo melodramatica para descrever essa constante atualizacéo,
sua forma flexivel e em transformacdo, que o torna uma forma de ver o mundo, uma
“imaginagdo”. Para Mariana Baltar (2019), o conceito de imaginacdo melodramatica
amplia as formas de se refletir sobre as narrativas, uma vez que atravessa 0s géneros e diz
respeito a modos e percep¢des de mundo que refletem o crescimento das sociedades.
Assim, o melodrama deixa de ser um género fechado e passa a dialogar com diferentes
narrativas, sendo reapropriado por elas.

Em geral, estuda-se o melodrama como género ou estilo adotado pelas obras,
porém, a pesquisa optou por usa-lo como uma lente de observacdo, mapeando suas
caracteristicas principais para investigar os filmes através delas. Para tanto, apoiou-se nos
estudos realizados para construir um formato de aplicacdo das analises filmicas que mais
se adequaria a proposta do trabalho. Desta forma, o artigo exp&e o percurso metodolégico
adotado, a partir do uso do melodrama como lente metodoldgica, e recortes dos resultados
obtidos. O texto enfatiza as fontes consultadas, para demonstrar de onde o conhecimento
e escolhas analiticas foram retirados para, depois, serem adaptados e aplicados pela

pesquisa, sem seguir uma regra ou receita especifica proposta por um autor.

1 ANALISE FILMICA COMO PROCEDIMENTO METODOLOGICO E A
LENTE DO MELODRAMA

A andlise filmica enquanto método tem como foco observar, descrever e
interpretar um filme. Vanoye e Goliot-Lété (1994) recomendam duas etapas principais

para uma boa analise: desconstrucéo e reconstrucdo. Decompde-se os elementos do filme



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — UFPB — 5 a 9/9/2022

e adquire-se um certo distanciamento dele, em seguida, interpreta-se 0s elementos
encontrados e estabelece-se elos, para compreender como se associam e fazem surgir um
todo significante. As analises sdo interpretativas, ao buscar ndo uma verdade absoluta
sobre as obras, muito menos criar novos filmes, mas expor os resultados que atendam aos
objetivos da pesquisa.

Anédlises narrativas propriamente ditas ndo foram realizadas na dissertagdo, mas
considerou-se interessante perceber como as histdrias foram construidas para mostrar a
criacdo e resolucdo de conflitos, o ponto de partida e chegada e as transformacdes dos
personagens com o desenrolar das tramas, sem produzir observagdes estruturalistas de
construcdo narrativa. Para André Gaudreault e Francois Jost (2009), a narrativa € uma
sequéncia temporal de acontecimentos irreais dentro de um discurso fechado com comeco
e fim. Ao perceberem o cinema como uma narrativa, Gaudreault e Jost sugerem que 0s
planos dos filmes sdo equivalentes a um enunciado, mas diferem da fala e do romance
escrito por serem capazes de mostrar acdes sem necessariamente precisarem dizer algo.
A enunciacdo estabelece relagbes entre o enunciado e os elementos que constituem o
quadro e permite dar sentido aos componentes através de mecanismos como a luz, cor,
maquiagem e montagem. Assim, tudo o que esta presente em um filme conta uma historia,
ou contribui para conta-la. Ndo apenas 0s personagens, mas 0S Cenarios, as roupas, 0S
objetos e o contexto contam historias.

Contribuindo com a nocdo de um cinema que narra, David Bordwell (2008)
explica sobre a mise-en-scéne e chama o cinema de “cinema narrativo”, pois a ficgdo ¢
orquestrada para guiar o olhar do espectador por meio das cameras, palavras, gestos,
rostos e outros recursos em direcdo ao que se quer passar. Para o autor, é interessante
perceber o estilo dos filmes, pois demonstra através das técnicas cinematograficas o

conteudo que afeta o espectador.

Sem interpretacdo e enquadramento, iluminacdo e comprimento de
lentes, composicdo e corte, didlogo e trilha sonora, ndo poderiamos
apreender o mundo da histdria. O estilo é a textura tangivel do filme, a
superficie perceptual com a qual nos deparamos ao escutar e olhar: é a
porta de entrada para penetrarmos e nos movermos na trama, no tema,
no sentimento — e tudo mais que € importante para né6s (BORDWELL,
2008, p. 57-58).

Portanto, entende-se o cinema e, consequentemente, o cinema de animagdo, como

um meio narrativo, uma forma de comunicacgdo, em que se contam historias e apresentam
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acOes dramaéticas. Bordwell (2008) destaca a caracteristica transcultural do cinema, sua
capacidade de exemplificar praticas culturais que podem ser semelhantes e
compreensiveis por outras culturas. Para o autor, os diretores desenvolvem técnicas que
estimulam o espectador a acionar suas inclinagdes cognitivas e perceptuais, criar uma
afinidade com culturas diversas e ser afetado pela obra. Com isso, percebe-se que 0s
sistemas de representacédo de cada cultura contribuem de alguma forma com as aparéncias
das coisas no mundo, 0 que torna possivel o reconhecimento de outros modelos de
representacdo. A narrativa de um filme é desvendavel ainda que as culturas do local onde
foi produzido e dos espectadores que terdo acesso sejam diferentes, pois possui
caracteristicas que se entrelacam nas varias tradi¢des de contar histérias pelo mundo.

O melodrama auxilia nesse processo de identificacdo por ser uma forma de narrar
que se configura como um modo de vida, demonstra uma consciéncia fundamental na
contemporaneidade, estd associado as emoc¢des acentuadas e abre espaco para a
imaginacdo do publico com suas perseguicdes e reviravoltas. Segundo Martin-Barbero
(1997, p.158), 0 género tornou-se popular por ser o “espelho da consciéncia coletiva”,
pois demonstrava desde a sua origem as emocOes e experiéncias de uma populacao
sensibilizada. A énfase na atuacdo e na encenacao sao caracteristicas melodramaticas que
apresentam os gestos como uma codificacdo da cultura popular, capazes de expressar até
mais do que as palavras. Dessa maneira, 0 melodrama explora o imaginario coletivo, torna
visivel as matrizes culturais pertencentes e estimula o reconhecimento. As producdes
audiovisuais atuais herdaram tragos melodramaticos, visto que o jeito de simbolizar o
social através de metéforas e exageros reivindica uma resposta do publico, que podem ser
risadas, aflicGes, temores ou lagrimas.

O som também desempenha um papel importante nos melodramas, desperta
sensacOes e auxilia a contar uma histéria. Compreende-se por som toda a sonoplastia de
uma obra, como a musica, ruidos e efeitos sonoros. Para Thomas Elsaesser (1991), a
musica no melodrama é tanto funcional (como significado estrutural) quanto tematica
(conteudo expressivo), pois € utilizada para causar certas emoc@es, como tristeza, pavor,
felicidade, éxtase, dentre outras. O uso do som na producdo das sensacbes é tdo
importante para 0 melodrama que Elsaesser nota uma quebra de atmosfera nos filmes
dublados, pois o audio diferente do original pode gerar um incdémodo no que se refere a
discrepancia entre 0 movimento labial dos atores e a voz escutada. Nas animaces, esse

desconforto € minimizado, uma vez que ndo sdo labios de pessoas reais que se
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movimentam, mas desenhos animados. Sobre as dublagens e a relacdo entre imagem e

som com o melodrama, o autor argumenta:

Considerado como um codigo expressivo, 0 melodrama pode, portanto,
ser descrito como uma forma particular de mise-en-scéne dramatica,
caracterizada pelo uso dindmico de categorias espaciais e musicais [...].
O som, musical ou verbal, atua antes de tudo para dar a ilusdo de
profundidade a imagem em movimento e, ao ajudar a criar a terceira
dimensdo do espetdculo, o didlogo se torna um elemento cénico,
juntamente com meios mais diretamente visuais da mise-en-scéne.
Quem ja teve a ma sorte de assistir a um filme de Hollywood dublado
em francés ou alemdo saberd quéo importante é a dicgdo a ressonancia
emocional e a continuidade dramatica. A dublagem faz com que a
melhor imagem parega visualmente plana e fora de sincronia: ela
destroi o fluxo no qual a coeréncia do espetaculo ilusionista é construida
(ELSAESSER, 1991, p. 75, tradugéo nossa).

Deste modo, Elsaesser entende o melodrama como uma narrativa draméatica em
gue os sons acompanham e marcam os efeitos emocionais. Essa concep¢do percebe os
elementos da obra como um sistema que produz “cores expressivas e contraste cromatico
ao enredo, orquestrando os altos e baixos emocionais da intriga” (ELSAESSER, 1991, p.
74, traducdo nossa). O melodrama pode ser visto como uma forma que carrega seus
préprios valores e contetdo significativo, pois possui um modo de experiéncia particular,
historico e socialmente condicionado. Mesmo que suas narrativas fujam de padrbes da
verossimilhanga, suas estruturas possuem verdades e vidas préprias, nas quais o artista
tem liberdade para criar, manipular técnicas e colocar uma conotacao espiritual especifica
(ELSAESSER, 1991).

Mariana Baltar (2019) ressalta que as narrativas fora do escopo do género
melodrama podem dialogar com a imaginacdo melodramatica ao colocarem em cena
questdes que estdo implicadas nas narrativas do melodrama. Para apontar essa
intertextualidade nas obras, a autora sugere que se estabelegca categorias analiticas
derivadas do melodrama classico e encontradas em narrativas que ndo sao categorizadas
tradicionalmente como melodrama. Segundo a proposicéo de Baltar (2019), as categorias
de analise dos elementos narrativos presentes nas obras atravessadas pela imaginagédo
melodramética sdo: antecipacdo, simbolizacdo exacerbada e obviedade. O cinema
propicia essas caracteristicas ao apresentar grandes expressdes através das falas,

visualidade, masica e construgao narrativa.
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A antecipacéo esté relacionada a capacidade do espectador de obter informacoes
antes dos personagens, pois cria-se um suspense que prende e causa sensacdes no
individuo ao acompanhar a narrativa prevendo o desfecho de uma situacdo. O excesso
esta ligado ao exagero da cena, que pode ser observado pelo uso intenso da trilha sonora,
0s objetos do cenario que formam sentidos metaféricos, as expressdes, didlogos e outros.
Através do excesso melodramaético e seu carater expressivo, percebe-se as polaridades
moralizantes e a separacdo entre o bem e o mal, que garantem o efeito pedagdgico e
destacam os olhares do publico (que podem gerar obstaculos aos personagens) e as
instancias de julgamento. A obviedade, como o modo mais tradicional de atuagdo,
“aparece quando, além da mise-en-scene da camera e da presenca de um ou outro
personagem, o texto e a dire¢do de arte convergem para a expressao do mesmo olhar
publico de um julgamento que faz mover o enredo do melodrama” (BALTAR, 2019, p.
127, grifos da autora). Como por exemplo, pessoas invejosas que séo personificacdes das
constri¢des sociais, encenam a objetificacdo do publico.

Com base no que foi exposto, produziu-se o quadro* abaixo para destacar algumas
caracteristicas principais do melodrama e seu carater de imaginacdo melodramatica, no
qual observa-se a atualizacdo e adaptacdo de suas propriedades, no intuito de utiliza-lo

como suporte para as analises.

Quadro 1 - Caracteristicas do melodrama
Procura pela manutencéo
da estabilidade e equilibrio

Polarizacdo do bem e mal | VilBes, herdis e mocinhas

Habilidade de introduzir o
espectador em uma
atmosfera de sonhos e
fantasias

Musica como apoio para

efeitos dramaticos Perseguicao

Dilemas morais Reviravoltas Atua na subjetividade

Culturalmente

Papel regulador e educador | Resolucdo de conflitos determinado

Metaforas e aspectos

Grande apelo popular Busca pela virtude simbalicos
I_Derso_n_a gerls de facil Justica Obviedade
identificacdo

Sentimentalismos Coincidéncias Exageros

Fonte: Autoria da pesquisa (2022)

4 As informagdes presentes no quadro foram fundamentadas nos autores Jean-Marie Thomasseau (2012), Peter Brooks
(1995), Caroline Pires e Lisandro Nogueira (2017), Mariana Baltar (2019) e Thomas Elsaesser (1991).
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As anélises filmicas foram realizadas em busca de caracteristicas que mostram a
possibilidade de explorar os filmes a partir da lente do melodrama. Os filtros especificos,
ou lentes metodoldgicas, foram observados a partir dos dilemas morais, que poderiam
estar relacionados com outros aspectos das obras. Desta forma, verificou-se como essas
questBes estdo dispostas nas narrativas atraves das mdsicas, da plastica (como por
exemplo, 0 uso das cores e cenarios para expressar sentimentos), da relacdo dos
personagens com suas proprias jornadas e com outros seres (pessoas ou animais), das
metaforas e aspectos simbdlicos e da busca pela virtude.

A investigagdo apontou como Makoto Shinkai utilizou o melodrama em suas
narrativas para demonstrar a vida cotidiana, os valores morais por meio de diferentes
expressdes e aproximar-se de diversos espectadores. As cenas escolhidas foram descritas
para mostrar 0s pensamentos, relacdes e interpretacdes que delas foram obtidas. Ao invés
de analisar os trés filmes juntos, preferiu-se observar um de cada vez, por entender que
isso permitia explorar melhor a obra em si e compreender suas caracteristicas
isoladamente, seus proprios componentes. Outra estratégia utilizada para contribuir com

o entendimento dos filmes foi o uso de explicacdes do diretor sobre eles em entrevistas.

2 A IMAGINACAO MELODRAMATICA EM CHILDREN WHO CHASE LOST
VOICES (2011)

Conforme explicado no tdpico anterior, ndo foram feitas andlises técnicas
completas na dissertacdo, mas sim anélises mais livres, com foco nos pontos desejados.
Dentre as caracteristicas melodramaticas, selecionou-se filtros de observacdo para
produzir as analises: musicas, plastica (uso de cores e cenarios, por exemplo), relacdo dos
personagens com suas proprias jornadas e com outros seres, metaforas e aspectos
simbolicos e a busca pela virtude. Também utilizou-se as trés categorias analiticas
propostas por Mariana Baltar (2019), que demonstram a intertextualidade da imaginacao
melodramatica em diversas narrativas: antecipagcdo, simbolizacdo exacerbada e
obviedade. Por causa da limitacdo de espaco, optou-se por demonstrar apenas um
exemplo da aplicacéo do esquema proposto. Para tanto, selecionou-se trechos da primeira
analise, sobre o filme Children Who Chase Lost Voices (2011), que apresentam 0s

personagens e algumas relagdes do animé com a imaginacdo melodramatica.
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Children Who Chase Lost Voices (Hoshi wo ou Kodomo) é uma aventura que
aborda situacbes como a morte, a perda, sentimentos, superacdo, descoberta e
autoconhecimento. A protagonista Asuna é uma garota acostumada a ficar sozinha, pois
perdeu o pai quando era mais nova e sua mée trabalha o dia todo para sustenta-las. Um
dia, a menina ouve algo pelo réadio que fica marcado em sua mente, uma cangao que se
parecia com a batida de um coragdo. Ap6s alguns acontecimentos, Asuna parte em uma
jornada por Agartha, um lugar escondido no submundo, com o professor Morisaki, que
queria ressuscitar sua jovem esposa. Durante a viagem, 0s personagens conhecem Varios
seres diferentes, sofrem perseguicfes e algumas perdas, adquirem aprendizados e
descobrem muito sobre si mesmos e o significado da vida.

Os personagens principais (Figura 01) sdo Asuna, os irmdos Shun e Shin e o
professor Morisaki. Asuna assume o papel de heroina aventureira e inocente, que carrega
a bondade em si. Os irmdos séo de Agartha, onde os cidad&os nao aceitam se misturarem
com o povo da superficie, pois acreditam que um novo contato vai condena-los ao seu
fim, assim como todo o conhecimento que possuem. Embora tenham personalidades
diferentes, Shun e Shin assumem papéis de her6is em momentos diferentes, porém, Shin
possui maior desenvolvimento na trama, tendo em vista que seu irmdo morre no inicio.
Ryuji Morisaki é professor na escola de Asuna, mas paralelamente procura por Agartha
apos a morte de sua esposa, Lisa, para conseguir trazé-la de volta a vida. Inicialmente,
por tentar chegar ao local a todo custo, fazer ameacas e participar de mortes, o professor
passa a impressao de ser o vildo da historia, ja que ndo se importa com nada e ninguém.
Seu caréter é duvidoso, desliza entre a maldade, pois escolhe sacrificar a vida de Asuna
em troca da alma de sua esposa, e a bondade, pois é gentil com a garota e cria um vinculo

familiar com ela durante a viagem.

Figura 01 — Sin, Asuna, Morisaki e Shun (01:51:51 e 00:10:51
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A ambiguidade do carater de Morisaki foge dos principios iniciais do melodrama
classico, que colocam o0s personagens em categorias fixas de bom ou mau. Porém, como
se trata de olhar para o filme a partir da imaginacdo melodramatica, ndo é contraditorio
perceber alguém ambiguo dentro de parametros polares, pois pode-se oscilar entre eles
em momentos diferentes. Como uma forma de interpretar o mundo moderno, a
imaginacdo melodramatica utiliza jogos entre os polos para mostrar que o sujeito é
ambiguo, uma relacdo muito mais complexa do que apenas ser um ou 0 outro durante
toda a vida.

Todos 0s personagens passaram por trajetdrias que os fizeram adquirir um
crescimento interior, conseguiram se encontrar, tiveram seus desfechos e finais felizes.
Asuna se sentia solitaria e ndo conseguia descobrir o que queria, muito menos entendia o
significado real do processo de luto e da morte, ndo desapegava e nao sabia dizer adeus.
Ao final, a garota finalmente se livra desse sentimento e consegue encontrar algo bom até
mesmo em despedidas, o que a deixa confortavel e feliz para seguir em frente com sua
vida, sem amarras. Shun s6 morreu depois de encontrar o que tanto procurava, alguém
que precisava conhecer para completar sua jornada. Shin seguia as regras de Agartha, mas
tinha duvidas sobre o significado das coisas, questionava 0 modo como os cidaddos
lidavam com o fim da vida e procurava uma forma mais sensata de aprender a dizer adeus
e viver em paz consigo e com a natureza, para se conectar melhor com o local. Morisaki
também encontrou seu final feliz, mas teve que passar por um julgamento primeiro. Como
cometeu muitos erros e escolheu sacrificar a inocente Asuna para trazer sua esposa de
volta a vida, o professor teve que pagar um preco: ficou cego e com cicatrizes no rosto.
O momento foi muito doloroso, tanto fisicamente quanto psicologicamente, mas foi uma
punicao necessaria para que conseguisse mudar, seguir em frente e poder criar uma nova
vida para si em Agartha.

A obra emprega elementos da imaginacdo melodramatica para trabalhar
sutilmente um assunto tdo complicado como a morte, que abala e amedronta os seres
humanos. As caracteristicas do melodrama mostram “como viver em meio aos infortiinios
que assolam os humanos, especialmente os bons, oferecendo alternativas para se lidar
com a desolacdo e a esperancga de sucesso que, inevitavelmente, alcancarao os esforcados”
(PIRES; NOGUEIRA, 2017, p. 246). A sensibilidade utilizada no filme colabora para que
ndo seja dificil assistir ou pensar sobre a morte e produz reflexdes, pois destaca que é um

processo natural da vida, parte de um ciclo ininterrupto que deve ser entendido e
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naturalizado pelas pessoas. Logo, até mesmo um tema tdo delicado pode ser discutido
através de uma perspectiva que, de certa forma, consola o espectador.

Ao observar as categorias de andlise propostas por Mariana Baltar (2019), a
simbolizacdo exagerada aparece no filme através da énfase em efeitos sonoros, o uso de
lagrimas e expressdes faciais que contribuem para aumentar a expressividade e sensagdo
desejadas. Outra forma de simbolismo sdo os fragmentos® que mostram guerras em
Agartha causadas por lideres mundiais, em sua maioria ocidentais, 0 que demonstra o
receio japonés provocado pelas guerras e desastres anteriores. Contribuindo com isso,
expde-se um jornal datado de 17 de maio de 1963, mesmo dia® em que foi realizado um
dos testes nucleares em Nevada pelos EUA, e ainda que tenha sido escolhida por outro
motivo, evoca-se 0 sofrimento da populacdo japonesa causado por armas nucleares
lancadas em seu territorio em 1945.

len Ang (1985) mostra em seu texto a relagcdo que o melodrama tem com casos de
doengas. A autora chama esse recurso de “metafora da doenga” (tradugdo livre de
metaphor of illness), ja que ndo “¢ de surpreender que personagens de melodramas e
novelas estejam frequentemente doentes, pois isso pode impulsionar a narrativa para a
frente de uma maneira maravilhosamente melodramatica” (ANG, 1985, p. 66, tradugao
nossa). Segundo Ang, uma pessoa doente provoca consequéncias culturais de longo
alcance, pois estar doente ndo é relevante apenas por causa da doenca em si, mas €
importante por desencadear consequéncias dramaticas para a pessoa € 0S outros ao seu
redor. Percebe-se que essa situacdo acontece no filme, pois Morisaki ndo consegue ser
feliz apds a morte de Lisa, ocasionada por uma doenca desconhecida. O professor decide
se juntar a organizacdo Arcanjo para encontrar Agartha e trazer a esposa de volta a vida,
uma reacdo exagerada motivada pelo sofrimento e incapacidade de se desapegar. Além
disso, Lisa havia alertado o esposo sobre a sua morte e pedido para que fosse feliz mesmo
apos sua partida, mas ele ndo conseguiu cumprir.

Um caso de obviedade aparece nesse desejo de Morisaki em ressuscitar Lisa, que
fica evidente logo no inicio da narrativa, pois o professor apresenta’ em sua primeira aula

na escola de Asuna o mito de Izanagi e 1zanami®, que relata a busca de um esposo pela

5 Sequéncia 01:13:28 — 01:13:57.

6 Disponivel em: https://takemeback.to/year/1963. Acesso em: 01 jun. 2022.

7 Sequéncia 00:27:53 — 00:29:14.

8 Disponivel em: https://www.japaoemfoco.com/como-o-japao-foi-criado-segundo-a-mitologia-japonesa/. Acesso em:
04 jun. 2022.
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alma de sua amada, e revela seu interesse pelo assunto. Outro indicio de obviedade esta
na convicgdo dos habitantes de Agartha em associarem a presenca dos seres da superficie
com um mau pressagio, pois estes foram ao local em busca de poder, extrairam suas
riquezas e conhecimento e os deixaram em situagdes criticas. Além disso, os moradores
de Agartha exercem o papel de olhar julgador, pois predizem situacfes e puni¢des, como
é 0 caso de Shin, que foi condenado® pelos guardas a vagar eternamente, sem nunca
encontrar paz, pois perdeu seu lugar em Agartha por ter ajudado os humanos da
superficie. O uso de cores e texturas diferentes nas cenas de flashbacks (Figura 02)
também é uma forma 6bvia de fazer o espectador ndo se perder na histéria, pois fica claro

que aqueles momentos aconteceram no passado, € ndo no presente.

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partir de frames de Children... (2011)

Na antecipagdo, o0 espectador tem um conhecimento que 0s personagens nao
possuem, como por exemplo, a morte de Shun. Ao conversar com Mimi, o garoto comenta
sobre sua morte estar proxima e, em seguida, cai montanha abaixo. Esse momento
proporciona ao espectador a informacdo privilegiada de que Shun morreu, pois apenas o
gatinho Mimi presenciou 0 acontecimento. Asuna vai até a montanha no dia seguinte
encontrar o garoto, mas espera o dia todo em védo e conclui que ele ndo foi ao seu encontro
por causa da chuva, porém, o espectador sabe que o motivo verdadeiro é a sua morte.
Outro exemplo de antecipacdo é a morte de Mimi. Ao se despedir do gatinho no lago,
Asuna acredita que a criatura ficara aos cuidados de Manna, mas sua despedida tem um
significado mais profundo, sua morte. O espectador suspeita da situagdo mediante a
apari¢do da imagem de Shun com Mimi no ombro (Figura 03) em um cenario todo escuro

e com uma luz brilhante ao fundo. Como é de conhecimento do publico que Shun esta

9 Sequéncia 01:28:56 — 01:29:28.
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morto, associa-se 0 caminhar em dire¢do a luz com a morte, logo, Mimi se juntara ao

garoto e tera 0 mesmo destino.

Figura 03 - Adeus de Mimi (01:20:13 e 01:20:16

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partir de frames de Children... (2011)

Makoto Shinkai (2011) destaca que as ambiguidades presentes em sua obra séo
uma forma de fazer a audiéncia pensar sobre o que foi visto e formular entendimentos
baseados em suas proprias decisdes e julgamentos. Além disso, o diretor esclarece
(SHINKAI, 2012) que as cenas de despedidas em Children Who Chase Lost Voices e a
dificuldade de Asuna em passar por esses momentos foram criadas com o objetivo de
ajudar pessoas mais jovens que estdo passando por algum problema no processo de

formacédo de suas identidades, tendo em vista que

Em uma sociedade como o Japdo, onde as coisas sdo relativamente
estaveis, acho que um dos maiores problemas para os adolescentes que
vivem nessa sociedade sdo as “despedidas” ou “adeus”. Para um
adolescente, a experiéncia de uma despedida/adeus as vezes pode ser
tdo significativa que pode levar a um profundo desespero. E o que eu
gueria criar era um trabalho que pudesse ser uma receita/remédio para
eles. Em suma, uma despedida, adeus ou perda de alguém nao é o fim
da sua vida, nem o fim do mundo. Eu fiz este filme quase inteiramente
com o objetivo de contar essa mensagem (SHINKAI, 2012, traducédo
nossa).

Assim, ao criar uma historia que mistura aventura e autoconhecimento, combina
elementos fantasticos e mitoldgicos com cenas cotidianas, Makoto Shinkai faz
transparecer o efeito pedagogico do melodrama a partir dos ensinamentos sobre a morte,
0 periodo de luto e o desapego, durante um processo de descobrimento tanto de um novo
lugar quanto pessoal. Explorar o assunto e 0 medo que 0s seres humanos possuem em
relacdo a morte, tanto da propria quanto de alguém querido, aproxima espectadores de

diversas culturas e nacionalidades, por ser um tema presente na mentalidade de todos os
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seres vivos. A partir do uso de caracteristicas melodramaticas, o filme oferece conforto e

conquista varios coracfes e imaginarios.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita do texto foi motivada pelo intuito de poder ajudar outras pessoas que
desejam abordar diferentes assuntos em obras audiovisuais, uma sugestdo para
construirem suas andlises a partir de lentes de interesse, a0 mostrar como a investigacédo
foi feita e funcionou para atingir os resultados esperados. Como 0 espaco do artigo nao
possibilita a exposicdo das trés analises completas realizadas na dissertacdo, partes de
uma delas foram colocadas para exibir a aplicacdo da proposta metodologica. Assim,
dentre os trés filmes analisados, escolheu-se recortes observados no filme Children Who
Chase Lost Voices, em que realizou-se inferéncias sobre 0s personagens, suas jornadas e
a relacdo com a imaginacao melodramatica.

Como resultados, ressalta-se que as caracteristicas classicas do melodrama néo
ddo conta da profundidade dos animés e, por isso, escolheu-se pensa-los a partir da
concepcdo de imaginacdo melodramaética, que trabalha questdes morais e sentimentais e
acompanha as necessidades atuais. Concorda-se com o que Susan Napier (2005) disserta
sobre os animés serem um importante veiculo das inquietacdes dos tempos modernos, o
que vai de encontro com a finalidade da imaginag¢do melodramatica, trazer uma “verdade”
e mostrar que ainda existem valores nos quais as pessoas podem se amparar. As
animac0es japonesas expressam as esperancas e pesadelos do mundo contemporéneo, as
identidades em constante transformacdo. Sdo obras que carregam valores, sentidos,
cultura e ideais em suas narrativas.

A analise completa apontou particularidades do filme, aspectos que faziam sentido
serem abordados para compreender a narrativa, e as construcdes sentimentais, que
favoreceram a indicagdo de situacbes que poderiam ser associadas & imaginagao
melodramatica. Em Children Who Chase Lost Voices (2001), através da inocéncia de
Asuna, o heroismo de Shun e Shin e as mas condutas de Morisaki, pode-se perceber o
esforgo do longa em apaziguar o medo da morte e trata-la como parte do curso natural da
vida, em que cabe aos seres humanos entenderem e normalizarem o processo de luto,
viverem da melhor maneira possivel apds dizerem adeus a alguém. Questdes morais séo

levantadas a partir de Shin, que se nega a aceitar a forma com que os outros cidadaos
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banalizam a vida, e de Morisaki, que passou por cima de outras pessoas para atingir seus
objetivos. As cenas que enfatizam o adeus servem como um mecanismo para conduzir as
pessoas a pensarem sobre esse processo e encontrarem algum conforto mesmo em
momentos dolorosos. Os flashbacks, a trilha sonora, os simbolismos, expressdes e
lagrimas s@o exemplos de recursos que auxiliaram na construcdo da atmosfera da obra.

A viagem para Agartha por si s6 apresenta uma trajetoria por um local
desconhecido, mas também um percurso necessario para encontrar um modo de lidar com
amorte. Shin, Asuna e Morisaki precisaram iniciar a viagem para refletirem e aprenderem
a aceitar o adeus, uma jornada que requereu o crescimento deles. As imagens acalmam,
expressam que 0s percursos podem ser leves e bonitos e revelam o carater pedagégico do
melodrama ao mostrarem as tentativas de se lidar com a realidade e as ansiedades. A obra
expde aprendizados que percorrem questdes transnacionais, afins para vérias as pessoas,
pois todos percorrem uma jornada: vivem e morrem.

Portanto, o caminho metodoldgico adotado possibilitou o encontro dos tragos
melodramaticos nos filmes analisados e evidenciou 0 seu uso como estratégia narrativa
para aproximar individuos de nacionalidades e culturas distintas. A escolha de interpretar
os animés pela lente do melodrama se mostrou eficaz, tendo em vista que apesar das
animacdes terem caracteristicas préprias, conversam com o0 ocidente e pretendem ser
vistas por muitas pessoas, entéo, usar recursos melodramaticos que visam a aproximacao,
gera uma conexao entre a producdo das obras e seus espectadores. Desta forma, o artigo
mostra como a pesquisa se apropriou do melodrama como uma lente metodoldgica para
interpretar os animés escolhidos, ndo se limitando a copiar modelos, o que pode contribuir

com pesquisadores a pensarem sobre suas pesquisas, definicdes e analises.
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