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Passado e presente conectados no “tempo de carcere” e “tempo de liberdade”: uma
analise filmica do documentario Flores do Cadrcere'
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Resumo

Por meio da metodologia da analise filmica, pretende-se compreender de que forma o
documentario Flores do Carcere (2019), de Barbara Cunha e Pedro Caldas, elabora e
faz uso dos testemunhos em uma narrativa que conecta o passado e o presente de
ex-reeducandas. O filme ¢ uma produgao inspirada em um livro de nome homdnimo,
escrito por Flavia Ribeiro de Castro em 2011. Centrado nas figuras de seis
ex-reeducandas, o documentario retrata o retorno destas mulheres a Cadeia Publica
Feminina de Santos (SP), hoje abandonada, local de onde sdo convidadas a rememorar
suas vivéncias do “tempo do cércere” e, em um segundo momento, essas personagens
compartilham como estdo suas vidas no “tempo de liberdade”. Observa-se que a forma
como o filme elenca e delineia as caracteristicas de cada tempo contribui para uma
compreensdo mais plural das identidades das protagonistas a partir de seu processo de
rememoragao.

Palavras-chave: documentario; memoria; testemunho; analise filmica; Flores do
Carcere.

Aspectos iniciais

Em meados de 2005, a professora Flavia Ribeiro de Castro chega em casa
depois de um dos seus ultimos dias como voluntaria* na Cadeia Publica Feminina de
Santos, Sdo Paulo, e resolve conferir a galeria de videos da filmadora que usava para

registrar suas atividades de trabalho. Ndo demora muito para se emocionar com o

' Trabalho apresentado no GP Cinema, XXII Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do 45° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Mestranda no Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Santa Maria
(POSCOM/UFSM), com bolsa da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e-mail:

anafidalski@gmail.com.

3 Orientador do trabalho. Professor do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de
Santa Maria (POSCOM/UFSM). E-mail: tomaim78@gmail.com.

* Durante seu tempo de contribuigdo, aproximadamente dois anos, Castro desenvolveu em colaboragdo com as
reeducandas a edi¢do de um jornal, um coral para o Dia das Mies, aula de danga do ventre, um concurso de beleza e
incentivou a produg@o de trabalhos manuais para posterior venda e retorno financeiro as mulheres.
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conteudo que ali encontra: videos com o depoimento de varias das mulheres
reeducandas com as quais atuava, gravados de forma autdbnoma como uma espécie de

agrado para ela. Segundo a professora e escritora:

“[...] pela primeira vez pensei que aquela historia poderia virar filme, ou na
melhor das hipéteses, um livro. A primeira op¢do eu ndo tinha a menor ideia
de como fazer, mas a segunda, naquele momento me dei conta, [...] eu ja tinha
na verdade comecado” (CASTRO, 2011, p. 192).

Materializando o sonho, Castro publicou em 2011 o livro Flores do Carcere. Em
uma espécie de coletanea de memdrias, envolve o leitor diante de sua narrativa sobre o
universo carcerario feminino, especificamente no que diz respeito as mulheres que
conheceu e as histérias que ouviu. Anos mais tarde, em 2019, esse trabalho viria a
inspirar a producdo de um documentério, de mesmo nome, dirigido por Barbara Cunha
e Pedro Caldas’.

Com 1h22m de duragdo, as protagonistas sdo as ex-reeducandas. Das varias
mulheres que participaram dos projetos sociais desenvolvidos por Castro enquanto
cumpriam ou esperavam por suas sentencgas, seis delas aceitaram participar da produgdo
do longa-metragem. Elas foram convidadas a retornar ao espaco, hoje abandonado®, da
Cadeia. Diante da camera rememoram como foram os anos naquele ambiente, os
motivos que as levaram ao carcere, questdes internas que tiveram que lidar 14 dentro e
demais particularidades das proprias vivéncias. Depoimentos também sao gravados com
duas ex-carcereiras e a propria professora. Em um segundo momento, a Cadeia deixa de
ser o cendrio para adentrar nas ruas de Santos, quando o foco passa a ser como foi a
readaptacdo destas personagens na sociedade enquanto mulheres livres. Além disso, o
filme conta com outros recursos audiovisuais para trabalhar a questio memorialistica.
Dos videos gravados em 2005, ha a exibicdo de 34 trechos, incluindo os que as

mulheres realizaram dentro do cércere, como também outros em que Castro registrou as

3 Com distribuigdo da O2 Play, o filme est4 disponivel para compra nas plataformas Youtube, Apple TV, Google Play
Filmes e TV, NOW, VivoPlay e Looke. De acordo com a Folha de Pernambuco, “foi exibido em 2019 na Mostra
Internacional de Cinema de Sao Paulo e no Festival do Rio. J4 em 2020 passou pelo Festival de Cinema Brasileiro de
Paris, Los Angeles Brazilian Film Festival, FESTin Lisboa (onde recebeu mengdo honrosa) e pelo Festival de
Trancoso”.

cumprimento das sentengas foram realocadas em outro local. Informagdo divulgada no Gl:
http://gl.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2014/07/ultimo-grupo-de-presas-deixa-cadeia-feminina-de-santos.html.



http://g1.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2014/07/ultimo-grupo-de-presas-deixa-cadeia-feminina-de-santos.html
https://www.folhape.com.br/cultura/flores-do-carcere-filme-sobre-ex-detentas-da-cadeia-de-santos/172347/
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atividades realizadas. Assim sendo, as falas atuais gravadas em 20197 sido entrepostas
com as anteriores. Outro artificio é a proje¢ao de alguns desses videos na parede interna
das celas, ocasides estas em que algumas das mulheres assistem ao seu proprio
testemunho realizado na época em que estavam presas. Além disso, a utilizagdo desses
videos durante a exibi¢cdo dos créditos e a forma com que os planos, enquadramentos e
movimentos de camera foram pensados, ajudam a construir a atmosfera testemunhal
que compde o documentario.

Este artigo provém de uma dissertagdo em desenvolvimento, de nome provisorio
“Mobilizacdes da memoria de mulheres em Flores do Carcere: entre a literatura
nao-ficcional e o cinema documental”, que visa realizar um duplo movimento de analise
entre o livro e o filme, de maneira a compreender como estes operacionalizam as
rememoragdes das mulheres que experienciaram o encarceramento. No decorrer dos
estudos, foram identificadas potenciais categorias analiticas: o fempo de cdrcere e o
tempo de liberdade. Tendo por bases alguns estudiosos da memoria, como Aleida
Assmann (2011), Paul Ricoeur (2017), Jeanne Marie Gagnebin (2006) e Marcio
Seligmann-Silva (2003, 2010), juntamente da leitura da proposta de andlise filmica
defendida por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2002) e as referéncias nas defini¢des
da linguagem cinematografica apresentadas por Chris Rodrigues (2007) e de Jacques
Aumont et al. (1995), para o entendimento dos termos técnicos, sera feita neste artigo
uma analise, ainda que introdutoria, de como o documentario Flores do Carcere (2019)
faz uso dos testemunhos das mulheres ex-reeducandas, conectando passado e presente

em uma narrativa articulada entre o tempo do cdrcere e o tempo de liberdade.

O testemunho como base narrativa em Flores do Carcere

Centrado no que as mulheres ex-reeducandas t€ém a dizer, o filme documentario
se desdobra na medida em que as memorias sdo retomadas. Entre as gravacdes atuais e
os videos feitos em 2005, hd um lapso temporal de 14 anos, periodo em que estas
completaram as sentengas, retomaram a rotina em liberdade, entre outras coisas
particulares de suas vidas. Percebe-se, diante desta conjuntura, uma diferenga na

dindmica dos tempos: na condi¢do de presas, as mulheres rememoram um tempo de

7 Partindo da informagio de que o filme foi langado em 20 de outubro de 2019, considera-se que as filmagens foram
feitas no mesmo ano. Para fins de evitar a repeticdo exaustiva das datas (2005 ¢ 2019), a mengdo as gravagdes
também se dara por video antigo e gravagdo atual, respectivamente.
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liberdade e, enquanto livres, estas rememoram um tempo de carcere. Porém, tais
tempos ndo necessariamente refletem apenas aspectos do passado. Pensando nas
condi¢des em que o documentério foi produzido, por exemplo, nota-se que o tempo de
liberdade ¢ abordado na caracteristica de tempo presente, uma vez que corresponde as
circunstancias em que cada uma delas se encontra no momento®. O acesso que temos,
enquanto espectadores, do que ocorreu em cada tempo, se da através dos testemunhos
exibidos e organizados no longa-metragem.

O testemunho, de acordo com Marcio Seligmann-Silva (2010), é o ponto de
encontro entre a histéria e a memoria. Diferentes contextos podem propiciar sua
presentificagdo, portanto, pode ser melhor compreendido quando levado em conta seu
complexo carater sensorial, interligando visdo, escuta e capacidade de julgar, pois “[...]
revela a linguagem e a lei como construtos dindmicos, que carregam a marca de uma
passagem constante, necessaria e impossivel entre o ‘real’ e o simbolico, entre o
‘passado’ e o ‘presente’” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 5). Um outro entendimento
acerca do testemunho ¢ o fato de ser, também, a manifestacdo de encontros. Requer
alguém do outro lado daquele que fala, de modo a exercer uma escuta ativa, assimilando

o narrado e restabelecendo o simbodlico. Logo,

[...] testemunha ndo seria somente aquele que viu com seus proprios olhos, o
bistor de Herodoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que
ndo vai embora, que consegue ouvir a narragdo insuportavel do outro e que
aceita que suas palavras levem adiante, como num revezamento, a historia
do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixido, mas porque somente a
transmissdo simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel,
somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo
infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra historia, a inventar o presente.
(GAGNEBIN, 2006, p. 57, grifo nosso)

Gagnebin (2006) articula que essa pessoa de fora, a qual recebe o testemunho do
outro, pode assumir a tarefa de um narrador que nao deixa tal passado ser esquecido; “o
que ndo significa reconstruir uma grande narrativa épica, herdica da continuidade
historica. [...] Podemos reter da figura do narrador um aspecto muito mais humilde, bem

menos triunfante” (2006, p. 53). Assume-se, assim, a tarefa paradoxal de transmitir o

8 Enquanto isso, no livro (2011), a dindmica é oposta. Abordando historias de vida conhecidas e experienciadas
dentro da Cadeia, é o tempo de cdrcere que tem carater de tempo presente, sendo o tempo de liberdade algo ja
distante, passado, pelo qual as mulheres reeducandas rememoram e compartilham com Flavia Ribeiro de Castro. Tais
diferengas ¢ imbricamentos serdo abordados em maior profundidade na dissertagao.
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inenarravel em fidelidade com o passado e em respeito aos envolvidos. Entra, aqui, um
outro fator na dinamica, que Paul Ricoeur (2007) denomina de credenciamento. A
testemunha, enquanto compartilha algo, almeja ter sua fala autenticada e aceita pelo
outro que a escuta. Através de uma situagdo dialogal, o portador do testemunho procura
receptividade, pois, conquistando, uma “[...] troca reciproca consolida o sentimento de
existir em meio a outros homens” (RICOEUR, 2007, p. 175). A troca, portanto, ¢
fundamental para auxiliar aquele que sofre, que tem algo a contar, a assimilar o
ocorrido. De acordo com Aleida Assmann (2011), o processo de recordagdo ¢ maleavel
e envolve uma série de fatores que, seja por excesso ou bloqueio, podem alterar o curso
de uma narrativa individual: “[...] uma historia de vida estd baseada em recordagdes
interpretadas que se fundem em uma forma rememoravel e narravel. Tal formagao
chamamos de sentido; ela ¢ a espinha dorsal da identidade vivida” (ASSMANN, 2011,
p. 276).

Retomando o material de analise, uma produ¢ao mididtica, ¢ interessante
observar como o testemunho ¢ trabalhado, pois algumas questdes vao além de
estabelecer uma conexdo com o outro e exercer a escuta. Requer também pensar em
como isto serd apresentado para o publico, de que forma sera mantida, dentro do
possivel nos limites da edi¢dao, uma fidelidade com o que foi compartilhado. Flores do
Carcere (2019) constroi uma dinamica propria com os recursos de aproximagao entre
presente e passado e nos instiga a observar seus mecanismos de mobilizacdo do

testemunho.

Ambientacdes: conhecendo o local, as personagens e os idealizadores

Acompanhado de um fundo na cor preta e uma musica instrumental, a frase “no
Brasil, ha mais de 42.000 mulheres atras das grades” abre o filme. Apds um efeito de
fade-out, inicia-se uma sequéncia de imagens panoramicas da cidade litoranea do estado
de Sao Paulo, Santos, compondo uma trilha junto a inser¢do de sons ambientes. Tendo
mostrado a regido portudria, os prédios centrais, alguns bairros e pontos do centro
histérico, aos poucos a cadmera segue rumo para uma area montanhosa, onde logo
abaixo esta a Cadeia Publica Feminina de Santos. Em uma visao de cima para baixo, o
quadro lentamente vai se fechando em proximidade com a estrutura até outro fade-out,

que da espaco para o titulo aparecer em destaque. Com esse comeco, o espectador ¢é
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apresentado ao local onde todas as histérias retratadas em Flores do Carcere (2019) se
reinem.

A musica ¢ diminuida aos poucos enquanto a vista dos muros da Cadeia
apresenta-se na tela (Figura 1) juntamente de sons ambientes — o barulho de uma tranca
sendo destravada e de uma enferrujada porta se abrindo. Aos poucos, nota-se ser um
plano filmado em camera subjetiva, provocando a sensacdo de sermos nods, 0s
espectadores, a adentrar no local (Figuras 2 e 3). Para acentuar tal proposta, o som de
uma respiracdo humana ¢ incluido na edicdo, criando uma atmosfera de tensdo na cena.
Em seguida, ha a troca para um plano filmado do outro lado do portdo, desta vez atras
das grades que separam o fluxo de pessoas da parte externa diante da area restrita ao

convivio nas celas (Figura 4).

Figuras 1, 2, 3 e 4: Frames da sequéncia filmica que mostra a Cadeia Publica Feminina de Santos pela
primeira vez.

Uma a uma, as personagens vao adentrando o local: Dani, Mel, Chacha, Pérola,
Xal e Rosa. Estas sdo as protagonistas do filme, que compartilham em mais detalhes
suas vivéncias. Apesar de circularem pelo espago, cada uma gravou grande parte de
seus depoimentos alocada em um canto distinto, ambientado especificamente para o
documentario. Com exce¢do das mulheres que gravaram cenas dentro das celas, a
maioria participou em espagos onde havia apenas uma cadeira simples para se sentarem,
por vezes sendo notavel uma producdo especial para o cenario, com a disposicao de
vasos de plantas e até uma bicicleta encostada na parede sendo coberta por ramos de

uma espécie de folhagem, trazendo para o filme a percepcao de um local parado no

6
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tempo. Sob as mesmas condi¢des, porém com menor destaque e tempo de tela,
participam duas outras mulheres que na época trabalhavam na manutengdo do sistema:
Katia, a carcereira; e Silvia, a chefe da carceragem. J4 na segunda parte, que aborda
suas vidas em liberdade, outras pessoas marcam presen¢a. Filhos, companheiros,
parentes, amigos ¢ colegas de trabalho aparecem tanto em planos que ilustram o
cotidiano, quanto também em alguns momentos quando gravam pequenos depoimentos,
compartilhando parte de suas historias, complementando a fala de algumas das
mulheres ou dando seu ponto de vista sobre alguma situacdo especifica tratada no filme
documentario.

Em algumas ocasides, hd interacdo entre duas delas (Xal e Mel; Pérola e
Chachd), que juntas assistem a trechos de videos antigos. Apesar de ndo registrado em
tela, é perceptivel uma interagdo entre as mulheres e os documentaristas, Barbara Cunha
e Pedro Caldas, que mantém com as mesmas um diadlogo, direcionando pontos que
provoquem a rememora¢do de algum aspecto de suas vivéncias. Segundo Alexander
Von Plato (2011), € necessario cuidado ao trabalhar com testemunhos em som e video,
pois diversos elementos podem afetar a forma como o individuo se porta; a presenca da
equipe de filmagem, as perguntas direcionadas, a organizacdo do ambiente e até o
proprio fato de saber que estao sendo filmados podem levar o entrevistado a lapidar sua
fala ou entrar em um estado de nervosismo, que prejudicaria o discurso. No caso das
protagonistas, ndo se percebe uma ansiedade prejudicial, o que talvez indique que houve
um trato anterior as gravagdes para que estas se sentissem mais a vontade com o
contexto e a equipe. Quanto as falas, ganchos no inicio, repetindo a pergunta com outras
palavras, e frases de reafirmacdo sinalizam momentos de troca no didlogo.

Um exemplo mais marcante dessa comunicacdo pode ser vista em uma cena na
qual Rosa compartilha o que entende pelo conceito de verdade. Sentada em frente da
casa de sua prima Joyce, com quem mora (no periodo atual das gravacdes), ela comenta
entender a verdade por aquilo que sentimos, € cada um sente as coisas de maneira
diferente. Ao dizer “eu acho que todo mundo tem... esconde coisas, né¢? Vocé deve
esconder coisas, ele deve esconder coisas... todo mundo deve esconder coisas, assim.
Tem coisas que a gente quer mostrar e tem coisas que a gente nao quer mostrar”’, Rosa
aponta para duas pessoas na frente dela, possivelmente os diretores que a entrevistam,

incluindo-os em sua articulacdo (Figura 5). De acordo com Marcio Seligmann-Silva



$/< Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022
INTERCC

(2003), a testemunha, ao mesmo tempo em que narra, também esconde algo. Isso
deve-se pelo fato de que o individuo pode estar buscando nada mais que o alivio ao
compartilhar sua historia. Certas questdes, portanto, ndo sdo vistas de forma positiva
pelo individuo, que arbitrariamente opta por ndo verbaliza-las ou, ainda, em casos mais
drasticos, este ndo encontra referentes para verbalizar o ocorrido e narrar esta fora do
alcance, pois “[...] o trauma estabiliza uma experiéncia que nao estd acessivel a
consciéncia e se firma nas sombras dessa consciéncia como presenca latente”
(ASSMANN, 2011, p. 277). Rosa, nesse caso, assimila e escancara que todos podem
ocultar coisas e, ao abordar tal ponto, provoca a reflexdo no espectador sobre a ténue

linha entre verdade e mentira que permeia cada um dos depoimentos exibidos até entao.

" \[ AVIA RIBEIRO DE CASTRO

S

Figuras 5 e 6: A esquerda, uma das protagonistas, Rosa, aponta para a pessoa que a entrevista,
evidenciando o didlogo no momento do testemunho. A direita, frame do plano que antecede os créditos,
com a participag¢do da primeira idealizadora do projeto.

Quanto a idealizadora do projeto, Flavia Ribeiro de Castro, esta aparece apenas
no final, como em uma cena pré-créditos (Figura 6). Apos a exibicdo em destaque, sob
uma tela preta, dos nomes das mulheres participantes (ex-reeducandas e carcereiras),
assim como das presengas especiais, dos diretores e demais equipe técnica, surge em
tela um pequeno trecho de Castro, sentada em meio ao patio da Cadeia. Ao dizer a frase,
“o erro faz parte dessa vida. Que a gente possa olhar isso como uma coisa bonita, que
possibilita a transformacdo e ndo um julgamento e a condena¢do”, inicia-se na
sequéncia os créditos, acompanhados da exibicdo de videos diversos do ano de 2005.
Ao longo do filme, ela ndo ¢ mencionada diretamente nos depoimentos, estando
presente apenas em voz e de relance em alguns dos videos antigos. Tal escolha coloca o
protagonismo do documentario nas seis mulheres que passaram pela experiéncia do

encarceramento.

Passado e presente: os usos intercalados de videos antigos com gravacdes atuais
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Durante o periodo em que atuou na Cadeia e desenvolveu as diversas atividades
sociais, Flavia Ribeiro de Castro, em alguns momentos, conseguiu autorizagdo para
levar uma filmadora dentro do convivio a fim de registrar os reflexos de seu trabalho.
Em seu livro (2011), porém, relata da vez em que organizaram uma aula de danca do
ventre, quando aproveitou para filmar tanto os ensaios quanto gravar algumas

entrevistas com as mulheres que quisessem contar suas historias:

“[...] filmar as instala¢des, o dia-a-dia e, ainda por cima, as opinides das
detentas a respeito da vida no carcere era muito diferente de registrar uma festa
ou uma aula de danga. Com as filmagens eu mergulharia ainda mais nas
intimidades da cadeia feminina” (CASTRO, 2011, p.178).

Feita todas as atividades naquele dia atribulado, ela acabou esquecendo o
equipamento 14 dentro. Tamanha foi sua surpresa quando, novamente em posse do
equipamento, entrou uma série de depoimentos feitos por iniciativa de Xal, junto da
participagdo de varias outras mulheres. Ansiosas pela oportunidade de narrar, uma
variedade de trechos delas depondo para a camera detalhes particulares de suas vidas
antes do carcere, desabafo de sentimentos e relatos de como vivem no convivio se
somam a videos em perspectiva de camera subjetiva, quando, por exemplo, Xal mostra
o amanhecer por detrds das grades das celas. Além desse caso, a filmadora também foi
utilizada em outros dias, registrando as demais atividades de Castro. Todas essas
gravagoes feitas em 2005 foram exploradas como material complementar as gravacoes
do documentario feito em 2019. Seus usos se deram em trés condigdes: a) como artificio
para mesclar depoimentos; b) como proje¢do nas paredes em uma tentativa de provocar
recordagdes nas personagens de um tempo vivido; ¢) enquanto cenas que acompanham
os créditos finais. Cada condigdo sera analisada, a seguir, a partir de um exemplo cada.

a) Enquanto artificio para mesclar depoimentos: O primeiro uso de um video
antigo se d4 durante a apresentagdo de Xal. Logo ap0s a sequéncia que mostra a entrada
das mulheres na Cadeia para a gravagdo dos depoimentos, tem-se inicio a apresentacao
mais detalhada de cada uma. A situagdo comecga com Xal se ambientando, olhando ao
redor e revisitando os lugares. Sua fala parte de uma estimativa: "acredito que eu fiquei
dois anos e seis meses aqui dentro”. Logo apds, uma montagem com planos rapidos em
plano detalhe contribuem para ambientar a Cadeia, mostrando o interior das celas, o

espaco equivalente ao vaso sanitario, o teto, as divisorias das paredes e o chuveiro.
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Estes elementos sdo associados a locu¢ao “um lugar escuro, cheio de magoas. Tem
muita coisa aqui dentro que, nossa... e eu estou aqui de volta”, tendo seu fim com um
plano médio de Xal, de bracos cruzados enquanto observa o patio, momento este em
que seu nome aparece na tela (Figura 7). A inser¢do de um video de 2005 vem na
continuacdo para comegcar a historia de Xal, a saber, como foi presa (Figura 8). Este
recurso acrescenta outra camada de profundidade sobre quem ¢ a personagem e, sendo
um video gravado na condi¢do de presa, provoca uma sensagdo de transparéncia e
propicia maior conexdo do espectador com ela. Neste exemplo, tempo de liberdade ¢
tempo de carcere sao sobrepostos. Xal, agora livre, reencontra elementos que fizeram
parte do seu passado e rememora o tempo de carcere, a0 mesmo tempo em que a edigao
do filme coloca o publico diante da outra esfera, quando o carcere consistia o presente e

o0 tempo de liberdade dava o tom as memorias.

A

Condarlii Paliien Peiminina de Santos - 2005

Figuras 7 e 8: Frames da sequéncia filmica que combina, pela primeira vez, uma gravagdo atual com um
video antigo.

b) Como projecao nas paredes: em um dos momentos em que o recurso técnico
se faz presente, Xal e Mel assistem aos videos em uma condicdo descontraida. Neste
caso, as projegoes sao antecedidas por uma sequéncia que comporta relatos acerca do
carater das reeducandas e das condi¢cdes de convivéncia entre elas. Um video gravado
em 2005 por Castro comega com a pergunta “vocé€s acham que todo mundo que t4 aqui
fez alguma coisa errada?”, obtendo vérias respostas negativas sem ao menos completar
a frase. As reeducandas presentes justificam que muitas acabam parando ali por falta de
informagdo. Em complemento, a edi¢do insere um video de Xal entrevistando uma
colega, “o que te levou a essa vida?”, que responde ndo ser dali, apenas foi pega na hora
errada. Para reforgar o discurso compartilhado, entra em seguida um outro video
gravado por Castro, no qual ela questiona uma das mulheres sobre a camiseta com a
escrita ninguém merece; “ninguém merece ta nesse lugar maldito” [sic], conta a

reeducanda. Depois, tem-se inicio alguns recortes das gravagdes feitas por Castro
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mostrando as condi¢des dentro das celas, especificamente para avaliar como tantas
mulheres se organizam em pouco espago. Os videos de 2005 sao interrompidos por uma
fala atual de Xal abismada com o quanto a Cadeia em si € pequena, mas que na época
parecia grande e elas sempre estavam a procura do que fazer. Em seguida, a fala de Mel
compartilha sobre as atividades que elas faziam para passar o tempo; mesmo sem
estrutura e instrumentos, algumas compunham musicas e até cantavam. Enquanto a fala
se desenrola, o espectador assiste na tela um video de 2005 onde algumas mulheres
dangam no espaco comum do patio, até dar inicio ao video em questdo, no qual ela e
Xal cantam. As mesmas acompanham a exibicdo nas paredes de uma cela vazia e dao
risadas do ocorrido, promovendo um encontro agradavel das mesmas com o proprio
passado (Figuras 9 e 10). A escolha por valer-se dos videos antigos no momento das
gravacdes atuais funciona como um recurso estratégico de acesso as memorias. O
reencontro com imagens do passado tem o potencial de desencadear nas mulheres a
rememoragdo, por vezes de coisas que nao estdo latentes no pensamento. Além disso,
registrar tal dindmica visa captar reagdes genuinas, que contribuem com a atmosfera
intimista que os documentaristas projetam para o filme. Tempo de cdrcere e tempo de
liberdade parecem entrar em sintonia por um breve instante, sendo composto por
expressoes semelhantes das mulheres. O clima descontraido e amistoso entre Xal e Mel,
tanto no video antigo quanto na gravagdo atual, prevalecem ao final da sequéncia de

imagens que ambienta as condi¢des hostis das celas e da Cadeia em si.

Figuras 9 e 10: Frames do segundo e terceiro uso de proje¢do no documentario. Na primeira linha, Xal e
Mel se divertem reassistindo a um video antigo.

c) Enquanto cenas que acompanham os créditos finais: O terceiro tipo de uso
dos videos antigos foi para acompanhar a passagem dos créditos finais (Figuras 11 e
12). Sendo precedido pela tinica vez em que Castro aparece em tela, a retomada dos

registros de 14 anos atras busca aproximar o espectador um pouco de como era a

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022

relagdo entre a professora e as mulheres. Assim, vemos Xal e Castro conversando
dentro de uma sala; cenas desta organizando um mural de fotos e outras dela tomando
uma café com as reeducandas; trechos do dia em que ocorreu o concurso de beleza; as
apresentacdes musicais; finalizando, entdo, com um registro das mulheres dangando no
centro do patio. A musica “Bem Vindas”, de Karina Buhr, embala o percurso, trazendo
um tom afetuoso a todo esse projeto, que se iniciou com as acdes de Castro e termina,
pelo menos até o periodo de 2019, com a producdo do documentario, provocando
reflexdes sobre a vivéncia humana; “Vida que cai em mim / Bem vinda seja / Nessa
tarde que passa mansa /E despreocupada comigo / Morte que cai bem / Vinde em mim
agora que sou / Despreocupada comigo”. Nestas exibicdes, os videos de 2005 servem
como contextualizagdo do tempo de cdrcere experienciado pelas mulheres
protagonistas. Assistir a imagens feitas num contexto mais intimo, motivados pelas
proprias, aproxima o espectador do testemunho compartilhado e refor¢a o que foi

manifestado por elas durante o documentario.

Figuras 11 e 12: Frames dos créditos finais, quando hd a exibicdo de outros videos gravados em 2005.

“Vida que cai em mim, bem vinda seja”

Ao fim do conjunto de depoimentos gravados dentro da Cadeia Publica
Feminina de Santos, o documentario muda seu destaque para a atual fase das seis
mulheres protagonistas. Nesta parte, ndo ha mais a inser¢do dos videos gravados em
2005 e o foco passa a ser o tempo de liberdade em seu carater de presente. Um trecho da
musica de Karina Buhr ja aparece nesse instante para ambientar uma transi¢ao narrativa.
“Eu sempre conversei com as meninas, [...], vocé ndo nasce preso, vocé estd na
condigio de preso. E um momento da sua vida”: esta frase, dita pela carcereira Katia, da
inicio a passagem do ambiente interno para as ruas de Santos. Um plano com

enquadramento de cima para baixo, que lentamente se afasta do local hoje abandonado
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da Cadeia, ¢ prosseguido de algumas cenas aéreas da cidade, ambientando o espectador
para o local onde elas atualmente circulam em liberdade.

A vida do lado de fora das grades ¢ o tema central a partir dessa parte, quando
vemos cada uma delas compartilhando como se sentiram ao retomar a rotina em meio a
presenca (ou falta) da familia e amigos. O uso de planos gerais abertos e fechados
predominam, apresentando cada uma delas em um ponto de Santos (rua ou exterior de
suas casas), juntamente de planos médios focando em atividades rotineiras (dirigindo,
nas tarefas domésticas ou trabalhando) e planos conjuntos quando em companhia
(Figuras 13 e 14). Visto que varios registros passam a acompanhar as mulheres em
mobilidade, movimentos de cAmera em panoramica e com alteracao de foco nas lentes
reforcam a ideia de dinamicidade que o momento atual permite. A partir de uma breve
contextualizagdo, os assuntos vao sendo direcionados conforme a especificidade de cada
uma das historias. Os temas variam desde as dificuldades com o retorno ao mercado de
trabalho, interagdes familiares, o preconceito € a desconfianga que lidam por conta do
histérico de presa, a necessidade de serem ouvidas e de mostrarem quem realmente sao,

assim como compartilham os diversos planos que estipulam para o futuro.

Figuras 13 e 14: frames que exemplificam o uso de planos conjuntos, utilizados para ambientar e
mostrar as mulheres em suas interagoes cotidianas. Na primeira, Rosa e sua prima Joyce descem a rua
de casa; Chacha e seu namorado Alex cozinham.

A sequéncia que direciona para o encerramento do filme ¢ composta por varias
cenas individuais das mulheres caminhando em proximidade ao mar; em passarelas,
calgadas, a partir de uma vista para o porto e até mesmo com os pés na areia. Nessa
parte, cada uma compartilha uma mensagem final mais particular. H4 também uma
mengdo mais especifica sobre a questdo do testemunho na voz de Pérola, que
compartilha “sempre vao ta falando, né, assim como uma tragédia. Passa 10, 20 anos,
‘ah, fulano sobreviveu sobre aquela tragédia’, a minha vida ndo é aquela. Somos

pessoas comuns. Maes, filhos... ser humano. Muita gente precisa saber que tem vida
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ap6s grade” [sic]. Ainda nesse sentido, ha outros trés trechos referentes ao impacto que
esperam da repercussdo de seus depoimentos, no sentido de abrir os olhos das pessoas
de que a prisdo ¢ algo passivel de ocorrer na vida de qualquer um, ndo sendo o fim do
mundo e que ha esperanga. A ultima personagem a aparecer no documentario ¢ Rosa,
que ao compartilhar sobre seus desejos de que as pessoas conhegam melhor quem elas
(e outras presas) sdo, comenta “eu tive vontade de falar disso, assim... o que levou a
gente até esse mundo”. O filme, como um todo, buscou proporcionar condigdes para
que elas, as seis protagonistas, pudessem falar. Os encontros proporcionados na
companhia de Castro e dos documentaristas Cunha e Caldas chegam até nos,
espectadores, como uma forma de continuar assimilando e propagando essas narrativas.
Pensando também no que Alexander Von Plato (2011) pontua, sobre s ser possivel
avaliar a qualidade do uso dos testemunhos em uma produgao apds a finalizagdo destes,
pode-se ponderar que Flores do Carcere (2019) s6 existe a partir do que as mulheres
escolhem narrar. H4 a interferéncia dos documentaristas no manuseamento das
entrevistas e a posterior edi¢do, colocando-as em uma ordem que combine o fluxo das
historias, porém parte fundamental estd a partir do que as protagonistas compartilham
nas gravagdes atuais e nos videos antigos, sendos estes, lembrando, gravados em um

contexto mais intimista e alguns até de forma individual.

Consideracoes finais

Convidadas a rememorar em frente as cadmeras como eram suas vidas antes do
carcere, o que as levou a condi¢ao de presa e, em um segundo momento, como estao e
quais sdo seus planos para o futuro, as mulheres protagonistas do documentario Flores
do Carcere (2019) tém suas histdrias retratadas através de uma mescla de recursos
audiovisuais que compdem e ddo contornos aos tempo de cdarcere e tempo de liberdade.
Através da articulagdo entre as gravagdes atuais, feitas pelos diretores Barbara Cunha e
Pedro Caldas, com alguns dos videos antigos produzidos pelas proprias e outros feitos
por Flavia Ribeiro de Castro, o filme aproxima passado e presente de forma a montar
uma dindmica propria. Estes sdo utilizados ndo somente como mera exibi¢do de cenas,
mas também enquanto artificio de construg¢do narrativa; como, por exemplo, nas vezes
em que os discursos das mulheres sdo alternados com trechos do passado e do presente,

criando a sensacdo de constituirem uma fala Unica. Os videos de 2005 também sdo
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manuseados para projecdo dentro das celas, servindo de material de apoio para a
gravagdo dos testemunhos, quando as mulheres assistem a suas proprias falas de anos
atras e suas reagdes no presente sdo registradas pela cidmera. Para além do paralelo
passado e presente, tais videos acrescentam uma camada a mais de profundidade,
apresentando outras particularidades das protagonistas através de cenas e falas que so
podiam ser capturadas naqueles instantes e condigdes. Enquanto isso, a parte final
destinada a retratar o presente consegue expandir as historias para um nicho maior de
interagdes. Planos mais abertos ¢ em ambientes externos, registrando agdes em
movimento, em contraponto das poucas gravacdes em que as mulheres se encontram
estaticas numa cadeira depondo, fortalecem a sensagao de liberdade pela qual elas tanto
falam e, hoje, comemoram. Como dito na musica escolhida para compor momentos com

a trilha sonora, vida esta que, agora, bem vinda seja!
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