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RESUMO

Se, em outros momentos da histdria, os registros do corpo humano eram realizados em
pinturas, desenhos e esculturas, hoje, grande parte deles esta nas fotografias e imagens de
exames médicos, como as de raios-X, endoscopias e ressonancias. O presente artigo
aborda as relacbes que existem entre a producdo das imagens do corpo e 0S Seus usos
cientificos, médicos e artisticos. Para isso, primeiramente, propde-se retomar aspectos
historicos e iluminar a ligacdo da ciéncia e da medicina com a fotografia desde a sua
origem, considerando seus usos e intencionalidades. Em um segundo momento, busca-se
resgatar como a producdo artistica fora impactada pelo acesso cultural as imagens
médicas e do interior do corpo. Nesse sentido, apresentamos obras em que os artistas se
apropriam dessas imagens para propor suas questdes, tensdes e poéticas.

PALAVRAS-CHAVE: corpo, fotografia, raios-X, imagens médicas, arte.
Introducéo

O corpo sempre foi um objeto de interesse humano, de estudos e de investigacdes.
Ao longo da historia da humanidade, médicos, cientistas e artistas tém realizado diversos
e inimeros registros do corpo humano, seja do seu exterior ou do seu interior. O que ja
foi realizado com maior frequéncia em pinturas, desenhos e esculturas, em séculos
passados, como nas célebres obras de Da Vinci e Michelangelo (nos séculos XV e XVI)
e nas sessdes de anatomia (dos séculos XVII ao XIX), passou a ser feito com fotografias
e raios-X (no seculo XIX) e, a partir do século XX e mais recentemente, também por
ressonancias, endoscopias, mamografias, dentre outras tecnologias.

De fato, € preciso reconhecer que avangaram significantemente as tecnologias de
registro e de investigacdo do interior do corpo humano. Desde sua origem, a maior parte
delas foi produzida com intencionalidade médico-cientifica. No entanto, essas imagens
sempre circularam e fizeram parte de nossa cultura e, portanto, pode-se dizer que séo
imagens culturais. Certamente, cada periodo privilegia certos tipos de suportes

tecnoldgicos que se articulam com os modos de percepcao e os regimes de visualidade
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dominantes (MONTEIRO; 2012).

Sobre 0 acesso social e cultural ao interior do corpo humano, é curioso observar
que, no mesmo ano (1895) em que as plateias estavam assistindo euféricas, pela primeira
vez, as imagens em movimento, no cinema, também estavam tendo acesso as primeiras
imagens de raios-X do interior do corpo. Essas imagens médicas sempre atrairam a nossa
curiosidade e pode-se dizer que engendram campos de intimidades, assombros e
questionamentos. Logo, da mesma forma como ocorre com outras imagens culturais, por
vezes, sdo incorporadas por artistas em suas obras, que as utilizam em suas poéticas,
propondo questdes.

Este artigo intenciona estudar algumas dessas imagens médicas do corpo humano
que migraram para contextos artisticos. Esse estudo ¢ parte da pesquisa mais ampla de
doutorado (2020) que investiga como a doenca torna-se obra de arte a partir de
autorretratos de mulheres com céncer. A tese conta com um capitulo dedicado ao estudo
da relacdo da fotografia e das imagens do corpo com a ciéncia, a medicina e as artes.
Aqui, neste trabalho, optou-se por dividir a investigagdo em duas etapas. Primeiramente,
iremos revistar alguns aspectos da historia da fotografia que a liga a ciéncia e a medicina,
retomando algumas referéncias classicas ou fundamentais. Em um segundo momento,
apresentaremos alguns trabalhos de artistas que incorporaram imagens médico-cientificas
do interior do corpo humano em suas obras. A metodologia empregada baseia-se no
estudo exploratorio, por meio da pesquisa bibliografica e documental.

Assim, antes de revisitarmos aspectos da origem da fotografia relacionados a
ciéncia e a medicina, ¢ preciso lembrar que a historia da visualidade médica sempre
caminhou junto com a da visualidade do corpo na histéria da arte e da cultura.
Principalmente nos seus primodrdios, como veremos, sempre foi dificil separar tais
atividades ja que muitos médicos ou cientistas eram também artistas e vice-versa. Nessa
direcdo, algumas perguntas e questionamentos nos interessam € norteiam a presente
investigagcdo: Quando surge essa ligacdo entre a fotografia, a arte e a ciéncia? Como
imagens médicas podem virar imagens artisticas? Como e por que estratégias os artistas
tem trabalhado com as imagens médicas em suas poéticas? E o que buscaremos

apresentar, ainda que de forma breve, nas proximas paginas.

A fotografia e as ciéncias médicas: origens e ligacoes

A fotografia, a partir do século XIX, no contexto da modernidade e, ao longo dos
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tempos, conquistou um lugar central no que se refere a visibilidade dos corpos e ao
universo meédico-cientifico. Aqui, a proposta é recordar quando se iniciou essa relagdo
que sempre foi, digamos, intima, entre a fotografia e os meios médico-cientificos.

Em um contexto que une a historia da visualidade com a das ciéncias e da
medicina, pode-se dizer que a relacdo tdo proxima entre fotografia e as ciéncias ja se daria
na sua propria origem, com Niépce, em 1826; com Daguerre, em 1833 e 1837; e com
Talbot, em 1836. Hercule Florence, na mesma época, desenvolvia a fotografia aqui no
Brasil. Cabe lembrar, Niépce gravou em uma placa de estanho a imagem do quintal de
sua casa, em Borgonha, na Franga, o que é considerada a primeira imagem fotogréfica.
Daguerre melhora a qualidade do registro da imagem e reduz seu tempo de fixac¢do, com
os daguerreotipos. E, Talbot, avanca na possibilidade de reproducédo das imagens em mais
copias, com o calétipo, um negativo em papel (DUBOIS, 1998; NEWHALL; 2002).

Essas experiéncias nos remetem aos primérdios da técnica fotogréfica e as suas
caracteristicas cientificas e precisas. Desde esses primeiros experimentos que permitiram
fixar as imagens em superficies, o interesse era no registro que a luz poderia produzir,
sem a intervencao do artista, 0 que valorizaria o carater objetivo do aparelho. Todos esses
procedimentos que permitiram a invencao e a evolucao da fotografia eram considerados
experimentos cientificos, tendo participacdo ativa de pesquisadores, quimicos e fisicos.
Aos poucos, a possibilidade de reproducdo e a qualidade das imagens foram se
aprimorando. Esses novos processos revolucionaram a forma como a realidade e a iluséo
eram percebidas, além de terem tornado possivel a popularizacdo da fotografia.

Entre as caracteristicas que enfatizam a proximidade das ciéncias com a
fotografia, € preciso considerar a sua capacidade de reproduzir um objeto com elevado
grau de semelhanca. Essa capacidade diz respeito ao fato da fotografia ser considerada
uma copia, um duplo da realidade, cabendo a no¢do mimetica (DUBOIS, 1993).

No entanto, ha um outro aspecto que foi ainda mais determinante para a ligacéo
da fotografia com as ciéncias e a medicina: a sua estreita relagdo com o real. Dessa forma,
cabe retomar o classico isso-foi de Barthes (1984) e a capacidade de a fotografia fixar o
instante na imagem. Lembra-se que, para o autor, “A fotografia ¢ inclassificavel, porque
ela reproduz um momento, que repete mecanicamente algo que ndo se repetira
existencialmente” (BARTHES, 1984, p. 12). E seria justamente essa caracteristica — 0
que ela é em si — que a distinguiria de outras imagens. Fala-se aqui do seu estatuto de

indice, um rastro do real, uma emanacdo do referente. Como disse Barthes, na fotografia,
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o referente adere. Logo, é em razdo dessa contiguidade fisica entre a fotografia e o real
que da ela um valor testemunhal. Assim, destaca-se a sua funcdo de documento e de
arquivo, dita como verdade, testemunho e prova.

Sobre essa peculiaridade da fotografia, destaca-se a qualidade de a técnica ser
considerada como uma espécie de evidéncia, que atesta a existéncia daquilo que mostra.
A convicgédo do seu aspecto documental, enquanto atestado da existéncia daquilo que
registra, é ponto central que da origem ao conceito de fotografia-documento (ROUILLE,
2009). Essa funcéo da fotografia foi primordial para a comprovacéo nas demonstracoes e
experiéncias médico-cientificas. Ao mesmo tempo, seu papel de arquivo serd um dos mais
relevantes na histdria da relagéo entre a fotografia e a medicina.

A fotografia caminhou junto a medicina e as ciéncias em inimeros experimentos.
Diversos deles, na segunda metade do século XIX, reuniam aspectos em comum: a
presuncdo da imagem objetiva; a crenga em seu potencial explicativo e superior em
relacdo a palavra; a exploracdo do corpo humano como objeto de estudo; o gosto pelo
bizarro; a confusdo entre a representacdo e o real (SILVA, 2009). Entre as experiéncias
mais expressivas da época, estd a de Duchenne (1806-1875), médico francés que ficou
conhecido pelos experimentos realizados com um mecanismo que descarregava pequenas

correntes elétricas no rosto dos pacientes, para fotografa-los no momento da sua reacao.

Figura 01 — Experimentos de Duchenne de Boulogne (1852 e 1856)
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Fonte: DUCHENNE DE BOULOGNE. In: WIKIPEDIA: the free encyclopedia. CA: Wikipedia Foundation, 2020. 3

As experiéncias de Duchenne pretendiam-se cientificas e tinham como objetivo a
correspondéncia “entre a profundidade dos sentimentos e os tracos da figura humana e,

por meio delas, ele tentava ler nos rostos os sinais de uma disposi¢do da alma. O processo

3 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Duchenne_de_Boulogne. Acesso em: 22 out. 2020.
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0 levaria a elaborar uma cartografia dos mecanismos usados nas expressoes” (SICARD,
2006, p. 133). Por esse angulo, acreditava-se que a propria fotografia, em seu processo de
producdo, de certa maneira, promoveria a pose e as encenacfes para a camera e, por sua
vez, o olhar objetivante para o corpo. Entdo, o préprio dispositivo fotogréfico incitaria o
médico a usar a eletrizacdo e a fazer essas encenacdes para a cdmera, de maneira a realizar
0 experimento. Logo, é preciso reconhecer o pioneirismo de Duchenne, tanto no uso das
correntes elétricas, quando no uso da fotografia na clinica médica.

No entanto, um pouco antes de Duchenne, no campo da psiquiatria, havia o
trabalho do médico Hugh Welch Diamond, que, desde 1851, j& explorava a fotografia
para catalogar os pacientes do hospital em que trabalhava, valorizando-a como arquivo,
que poderia ajudar no acompanhamento do histérico do paciente. Cabe ressaltar que,
naquele tempo, os principios que guiavam as condutas do retrato policial ja caminham na
mesma direcdo: catalogacao, classificacdo e arquivos para controle e acompanhamento
(FABRIS, 2004). Dessa forma, a fotografia também abria caminho para outras

experiéncias que uniam a medicina a criminologia.

Figura 02 — Registros fotograficos de Hugh Diamond, ditos retratos da loucura (1856)

Fonte: Me{cRae,72014.

As experiéncias de Duchenne e Diamond encorajaram outras semelhantes. Pouco
a pouco, foram surgindo publicagbes que contribuiram com a disseminacdo das
experiéncias de uso da fotografia na medicina e afirmando-a como melhor meio para
documentar os corpos e as doencgas. Dessa maneira, a fotografia, além das suas fungdes
de classificacdo, diagnostico, semiologia, taxionomia e memoria, familiariza 0 médico
com uma realidade humana que, frequentemente, era considerada horrenda ou
amedrontadora (SICARD, 2006).

Em 1869, no hospital Saint-Louis de Paris, surgia a Revista Fotografica dos



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — UFPB — 5 a 9/9/2022

Hospitais de Paris, que se originou a partir de outra publicagdo notoria no campo da
fotografia médica, a Clinica Fotografica do Hospital Saint Louis, que divulgou diversas
demonstragdes do uso da fotografia nas ciéncias médicas (SILVA, 2009). Além das ja
mencionadas fotografias, numerosas experiéncias apresentavam casos teratologicos e
doengas dermatologicas — seguindo a cultura voyeuristica da época, que ja colocava o corpo
como objeto de observacdo e controle da medicina. Essas revistas ficaram bastante
populares no meio médico, em particular pelo aspecto chocante das imagens e pelo
exotismo ou a raridade das doencas, que ainda eram pouco conhecidas e, dessa forma,
tinham sua disseminacao e catalogagdo altamente valorizadas.

Os relatos de experiéncias, como a de Duchenne, podem ser considerados 0s
primeiros sinais de uma abordagem sensivel do mundo por meio da fotografia médica
(SICARD, 2006). Lembra-se que Duchenne preocupa-se em registrar emocdes a partir
dos eletrochoques, 0 que, por vezes, remetiam as sensacdes de dor, sofrimento, tortura,
medo e, por outras, de admiracdo, espanto, graga, 0 que se |é tanto nas expressdes dos
individuos quanto nas poses e nos gestos. Isso era considerado o traco de uma abordagem
mais artistica e subjetiva do que cientifica e objetiva. Esse tipo de imagem integraria 0s
acontecimentos do século XIX, em que era comum a associacao de artistas e cientistas
para aperfeicoar a técnica fotografica (ROUILLE, 2009).

Hé& ainda duas publicacbes médicas que foram significativas na Paris do século
XIX: A lconografia Fotografica de Salpétriere e a Nova Iconografia de Salpétriere. Elas
eram ilustradas a partir das demonstracdes publicas que o neurologista francés Jean-
Martin Charcot (1825-1893) fazia com suas pacientes histéricas, que eram fotografadas.
O trabalho do neurologista destacou-se significantemente na contribui¢do para a forma
com que as doencas e o doente eram representados, no final do século XI1X, dando aos
mesmos uma narrativa e uma interpretacdo visual. Charcot tornou-se célebre por esses
registros fotograficos de suas pacientes histéricas e pelo seu projeto que era considerado,
simultaneamente, cientifico, pedagdgico e terapéutico.

Desse modo, é a partir da fotografia que Charcot descreve a histeria®, inclusive
considerando os procedimentos clinicos e experimentais, como a hipnose e as

espetaculares apresentacdes das pacientes em crise no anfiteatro em suas aulas. Nas

4 Em Salpétriére, Charcot interessou-se por estudar problemas motores, como a hepiglemia, que provocava uma
semiparalisia em seu portador. Foi a partir da investigacdo de afec¢Bes como essa, que ele desenvolveu o conceito de
histeria, entendido como a manifestagdo de um ou mais distUrbios fisicos de fundo essencialmente emocional.
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fotografias das fases do ataque histérico, Charcot contava com uma paciente que ficou
conhecida como sua vedete: Augustine. Suas imagens podem ser vistas em varias paginas
da lconografia (DIDI-HUBERMAN, 2015). Além da questdo da dor que envolvia o
espetaculo da histeria, outros aspectos tratados por Didi-Huberman (2015) séo relevantes

para pensar as representacdes desse corpo doente na fotografia.

Figura 04 — Imagens da histeria
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Fonte: CHARCOT. In: WIKIPEDIA: the free encyclopedia. CA Wlklpedla Foundation, 2020°.

Didi-Huberman chama a atencdo para a espécie de conveniéncia que existia
frequentemente entre médicos, pacientes e seus publicos, nesses “espetaculos”, em que
as histéricas exibiam e encenavam seus corpos. Uma relacdo que reunia desejos, olhares
e saberes (DIDI-HUBERMAN, 2015). E possivel observar esses aspectos quando se olha
para as imagens da Iconografia: a pose, 0s gestos, as crises, 0s gritos, as atitudes
passionais, as crucificacfes, 0s éxtases e todas as posturas do chamado delirio. Junto a
iss0, é possivel pensar em questdes referentes a temporalidade na relacéo entre as imagens
e a doenca, a teatralizacdo e a relacdo de pertencimento do corpo a autoridade médica.

Assim, pode-se dizer que, nesse momento, estabelecia-se uma reciprocidade da
seducdo: de um lado, médicos com um apetite voraz por imagens da histeria e, de outro,
histéricas que consentiam, posavam e até exageravam nas teatralidades do corpo. Mas a
genialidade de Charcot, segundo Didi-Huberman (2015), residiria no fato de que, mais do
que registrar e criar uma iconografia, ele conceituou o grande ataque histérico, que possuia
varias fases ou periodos distintos. O autor destaca ainda que, nesses registros, dar-se-ia uma

dialética do encanto, tanto por parte das histéricas quanto por parte dos médicos:

5 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Martin_Charcot. Acesso em: 22 out. 2020
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“reciprocidade do encanto: das ‘atitudes passionais’ de ‘sua’ histérica, o médico terd feito
uma obra de arte, a imagem vivente de um conceito nosologico, € o havera quase glorificado
enquanto imagem” (2015, p. 234).

Dessa forma, pode-se dizer que as fotografias da histeria por Charcot estariam em
uma passagem da ciéncia para a arte, quando as imagens da aparéncia perdem o interesse
cientifico e voltam-se para as institui¢Ges artisticas (SICARD, 2006). Nessa direcdo, Didi-
Hubberman j& afirmava que “talvez a fotografia nunca tenha deixado de tender,
efetivamente, para uma superacdo da arte, para uma superacdo da ciéncia, e, por
conseguinte, para uma superagdo dos modos de coexisténcia das duas” (2015, p. 89).
Assim, ao mesmo tempo em que a clinica da histeria se transformou em espetaculo de
exibicao desses corpos doentes, também se aproximou da arte, especialmente no que se
refere a encenacdo do teatro e as poses da pintura que, como se V&, podem ser

transportadas para a fotografia.

A transparéncia do corpo: da medicina para a arte

Os exemplos anteriores ocuparam-se de resgatar uma parte relevante da historia
da fotografia com fins médico-cientificos, mas que também se aproximavam, de certo
modo, de uma influéncia subjetiva e artistica. Parte-se, agora, para analise de outros tipos
de imagens do corpo: as de raios-X. Nos exemplos que se pretende apresentar, neste
segundo momento, a proposta € outra: o0 que os artistas podem fazer a partir de imagens
médico-cientificas? Como essas imagens mobilizam questdes e poéticas artisticas?

Como se sabe, as ciéncias médicas evoluiram junto as tecnologias de imagens,
que, muitas vezes, atenderam as suas necessidades e aos demais anseios da modernidade.
O fato € que as técnicas de visualizacdo do corpo modificaram o olhar médico sobre ele
e, do mesmo modo, influenciaram o olhar cultural e artistico. A possibilidade de ver o
interior do corpo, proporcionada a partir da invengdo dos raios-X, torna-o permeavel,
transparente.

Esse entusiasmo pelo acesso ao interior do corpo humano chegou aos meios
culturais e artisticos rapidamente. Nesse cenario, 0 que vai acontecer € um movimento de
resisténcia, que se pode chamar de uma busca por um lugar de fala fora da medicina, que
sera tomado pelos artistas. Os processos de iluminacdo do interior do corpo humano

passam a existir, entdo, também como ferramenta artistica. Dessa forma, o corpo, feito
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em parte transparente pela radiografia, vai permitir uma viagem ao seu interior, ao
funcionamento dos orgaos: “inclusive o 6rgdo do pensamento, mesmo que as verdadeiras
imagens em questdo sejam de fato imagens por convengdo” (MICHAUD, 2011, p. 545).

Ao mesmo tempo, esses acontecimentos também mobilizam uma mudanca nas
nogdes existentes do publico e do privado, do interior e do exterior, da intimidade e da
revelacdo (DIJCK, 2005). O que era oculto e mais privado, como o cérebro, tornou-se
publico. Elementos que eram opacos, com a pele, agora sdo transparentes. Dessa forma,
o significante aumento no uso das imagens em medicina afeta singularmente o que nés
sabemos e percebemos sobre nés mesmos (MONTEIRO, 2012; TUCHERMAN, 2008).

Desde entéo, diversos artistas foram influenciados por essas imagens e passaram
a incorporéa-las em suas obras. Quem ja abordou o uso das tecnologias e imagens médicas
pelos artistas foi Rosana Monteiro (2012), que comenta sobre algumas obras que
trabalham com essa estratégia, especialmente aquelas produzidas a partir da Segunda
Guerra Mundial, em fungéo da ascendente difuséo da tecnologia dos raios-X na medicina.
A pesquisadora relembra um dos casos mais conhecidos: o de Francis Bacon, que utilizou
as referéncias das imagens do interior do corpo humano em suas pinturas. Alias, além das
imagens de raios-X, o artista também usava frequentemente fotografias como ferramentas
para suas obras, e tinha seu atelié lotado delas (DELEUZE, 1981).

No caso de Bacon, a influéncia das imagens de raios-X em suas pinturas ocorre
particularmente na célebre Cabega cercada por pedagos de carne, de 1954. Nessa pintura,
Bacon faz referéncias a outras obras, como o retrato do Papa Inocéncio X, de Diego
Velazquez. Entretanto, na pintura de Bacon, o papa é apresentado como uma figura
horrivel e colocado entre duas metades seccionadas de uma vaca. A carcaca pendurada
no fundo é provavelmente derivada do Boi Abatido de Rembrandt, 1655. Na versdo de
Bacon, a carcaca, pendurada nas costas do papa, cria uma composi¢do crua e
perturbadora, semelhante a uma crucificagdo. As maos do papa, elegantes e equilibradas
na versdo de Velazquez, relacionam-se em Bacon com o assento da autoridade da igreja
e 0 aparente terror. Sua boca esta presa em um grito e estrias pretas escorrem do nariz do
papa para 0 seu pescoco. Dessa forma, € uma pintura que busca retratar uma figura
lamentavel e aterrorizante, relacionando-se a toda dor, angustia e loucura existentes no
mundo (GARDNER, 1989).

Monteiro (2008) observa que essa pintura de Bacon estava relacionada a sua série

de crucificacgdes, representando uma figura humana torturada e retorcida, tendo ao fundo
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uma carcaga de boi pendurada em um gancho de acougue, considerando-se um dos

aspectos mais interessantes sobre a criacéo da obra:

Bacon utilizou um livro de radiologia como uma espécie de manual para a
producdo de algumas de suas obras, como Head Surrounded by sides of
beef (1954), em que utiliza as imagens de raios X como referéncia para
produzir um corpo vivo em forma de uma carcaca (MONTEIRO, 2008, p. 4).

Figura 05 — Cabeca cercada por pedacos de carne, 1954

a)
Fonte: a) FIGURE with meat. In: WIKIPEDIA: the free encyclopedia. CA: Wikipedia Foundation, 2020.°;
b) Monteiro, 2012.
Legenda: Em a, Bacon, Figure with meat (1954); em b) Robert Rauschenberg, Booster (1969).

Nessa primeira fase, entéo, a reflexdo sobre esse mundo interior transparente é
que orienta os trabalhos artisticos. Um outro trabalho conhecido deste periodo (1969) é o
de Robert Rauschenberg, americano, um dos expoentes do expressionismo abstrato e da
Pop Art: produz uma litografia com imagens de raios X de seu proprio esqueleto. E, na
montagem, Rauschenberg corta a imagem dos raios X em cinco pedagos para formar o
centro da litografia. Sobre essa obra Monteiro (2012) analisa “Rauschenberg representa
uma cultura centrada no imaginario da superficialidade. Mas o que se representa é ainda
o0 corpo perfeito, livre de qualquer anomalia”.

A producdo que se segue, neste periodo, cabe comentar, é a de algumas artistas
feministas em ascensdo, que, na década de 1970, estdo questionando o controle sobre o
corpo e de seus padr@es, sobretudo, os de beleza idealizado pela midia e como objeto de
desejo masculino. Assim, algumas artistas apropriam-se das imagens médicas para
questionar esses padrdes e as formas de autoridade sobre o corpo, clamando, em resposta,
para uma autonomia e autenticidade das mulheres. E 0 momento em que, no lugar dos
corpos sadios, entram os corpos doentes. E deste periodo o trabalho da americana Laura

Ferguson, em Os 44 esqueletos visiveis (1994), um trabalho autobiografico. O projeto

® Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Figure_with_Meat. Acesso em: 22 out. 2020.
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originou-se quando a artista experimentou uma deformidade fisica devido a uma escoliose
aguda. Ela quis retratar em sua arte a sua doenca e as mudancas no Seu corpo,
questionando as convengdes dominantes. “Laura inicialmente incorporou as imagens de
seus exames regulares e posteriormente outras produzidas por médicos especialmente
para suas obras” (MONTEIRO, 2012).

Uma artista que também transforma sua experiencia da medicalizacdo do seu
corpo em arte, € Jo Spence, particularmente em suas séries de autorretratos sobre o seu
diagnostico e tratamento do cancer de mama, na década de 1980, estudadas em outro
trabalho nosso (TUCHERMAN et TORRES, 2021). A artista feminista € a primeira a
registrar um autorretrato realizando uma mamografia em 1982. Ela é também responsavel
pelos primeiros autorretratos mostrando as cicatrizes da mastectomia e de seu corpo nu e
enfermo. Em grande parte de suas imagens, ela se apropria do ambiente hospitalar para
questionar a forma como as pacientes eram tratadas pela medicina.

Com producéo mais recente, a britanica Susan Aldworth se apropria de imagens
médicas do cérebro e desenvolve obras a partir de residéncias artisticas em hospitais na
Inglaterra, como em Brainscapes, interrogando o cérebro (2000-2006). Algumas de suas
gravuras exploram, por meio de padrdes, a sincronizagdo que se desenvolve no cérebro

durante a construgdo de um episodio epiléptico.

Figura 06 — Arte a partir de imagens médicas

Fonte: a) Monteiro, 2012; b) Spence, 1982-19837; ¢) Aldworth; 20058
Legenda: Em a, de Ferguson (1994); em b, de Spence (1992); em c, de Aldworth (2001).

Outra referéncia de artista contemporanea que trabalha com imagens de raios-X ¢ a

brasileira Cris Bierrenbach, em Retrato Intimo (2003). Na série, a artista coloca em questio

7 SPENCE, J. Picture of health: how do | begin?. 1982-1983. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.artsy.net/artwork/jo-spence-a-picture-of-health-how-do-i-begin. Acesso em: 17 out. 2020.

8 ALDWORTH, S. In: SUSAN ALDWORTH. Brainscape 24, London: 2005. Disponivel em:
https://susanaldworth.com/works/brainscapes/. Acesso em: 10 jul. 2022.
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a intimidade, vinculada a interioridade invisivel do corpo e as questdes sexuais e de género,
que emergem como um campo investigativo e poético. Relatando seu processo criativo, a
fotografa conta que sua ideia era investigar o que seria a intimidade, normal ¢ anormal, e
como essa entrada de seu corpo (fotografada pelos raios-X) tem uma ligacdo com as suas
emocdes ¢ afetos. Ela afirma ter se inspirando na célebre obra de Thomas Mann (1924),
inclusive para o titulo. (TORRES, 2018a).

Os retratos intimos de Bierrenbach partem dessa ideia e, entdo, ela comeca a fazer
raios-X com objetos inseridos em seu corpo e, depois, fotografa essas imagens. A série é
composta de cinco retratos, que vao desde o ambiente estritamente médico-cientifico
(féreeps) ao estritamente doméstico (garfo). Nas exibi¢des, o tamanho que a artista usa é
a de radiografia, um pouco maior do que o natural, buscando aproximar-se da realidade.
Segundo Bierrenbach, a proposta é testar os limites do préprio corpo e introduzir a relagédo
com os temas violéncia ou dor, no ambiente médico ou doméstico e, a0 mesmo tempo,
dialogar com temas como intimidade, limites, sexualidade, afeto, feminino. Da mesma
forma, estd em questdo o poder da medicina diante do paciente, j& que 0S exames,

seguidos das técnicas de entrevistas nos consultérios, sdo de relevadora intimidade.

Figura 08 — Retrato intimo Cris Birrenbach, 2003. Forceps e garfo

Fonte: Torres, 2018a.

Além das imagens de raios-X, com a evolu¢do das tecnologias médicas de
visualizacdo do corpo humano, tais como endoscopia, ultrassonografia de fetos, filmagem
e transmissdo de operagdes cirurgicas, cadaveres plastinados e digitalizados para uso em
estudos anatomicos, abrem-se novas possibilidades para a sua abordagem no meio artistico.
Uma delas ¢ dos anos 1990, quando a artista libanesa Mona Hatoum produz o video Corpo

Estranho (1994), que chama de uma viagem endocolonoscopica pelo interior de seu corpo.
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Figura 09 — Arte e doencas a partir de exames e imagens médicas

Fonte: a e b) Monteiro, 2012; ¢) Imbuzeiro, M. (2017) °
Legenda: Em a, de Hatoum (1994); em b, de Mansur (2001); em c, de Imbuzeiro (2017)

No cendrio nacional, hd ainda outras artistas que exploram imagens do corpo
medicalizado ou de procedimentos aos quais foram submetidas, entre elas, as brasileiras
Monica Mansur, em Tomos (2001), que produz uma série de trabalhos que chama de
Refotografias, imagens refotografadas a partir de exames médicos e depois retrabalhadas e
impressas. Para Monteiro (2012), diferentemente das anteriores, a énfase de seu trabalho
ndo € tanto em buscar inspiracdo nas imagens médicas e, sim, em um exercicio de
metalinguagem. Ou seja a artista parte das proprias imagens médicas e, busca, por exemplo,
fazer uma analogia entre o processo da gravura e os cortes dos planos tomograficos.

Mais recentemente (2017), a fotografa Mdnica Imbuzeiro produziu autorretratos
usando as imagens de seus exames — dentre outros objetos cotidianos- realizados durante o
tratamento do cancer de mama, buscando convocar memaorias, sentimentos, sensagdes. A
série, como assumido pela artista, tem uma funcao terapéutica e de afirmagao de si e de sua
identidade, ap6s um longo tratamento. Simultaneamente, seus autorretratos optam por dar
visibilidade ao corpo doente, em didlogo com outras mulheres. Nesse sentido, também
pode-se considera-los ligado as pautas dos movimentos feministas, a medida que se
contrapdem a cultura contemporanea do corpo perfeito, vital, de alta performance.

Pode-se dizer que esses trabalhos e, particularmente os que iluminam o corpo
doente, dialogam com os argumentos de Butler (2015) sobre as operagdes performativas,
a medida que encenam um processo de transformacdo e um corpo fora da norma,
ampliando a diversidade do que pode ser uma mulher, e incluindo a doenca como algo

gue pertence a um grupo e a humanidade em geral.

9 IMBUZEIRO, M. N&o morri, ainda. Entrevistadora: Audrey Furlaneto. Hysteria, [S. I.], 6 dez. 2017a. Disponivel em:
https://hysteria.etc.br/ler/nao-morri-ainda-privilegio-quando-deixar-de-ser-privilegio-eu-vou/. Acesso em: 24 set. 2020
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Sobre as operagdes artisticas que compdem as obras apresentadas, cabe ainda
observar que aspectos como a organizacao, a montagem, o tratamento estético, bem como
os titulos e textos que acompanham as obras sdo centrais para suas poéticas. Quanto a
essa questdo, em especial, propde-se relacionar com o que defende Ranciere sobre o
regime estético das imagens, que seria 0 nosso, o atual, em que texto e imagem sdo
tomados em conjunto, em articulagdo. “Isso quer dizer que as formas visiveis falam e que
as palavras ttm o peso de realidades visiveis, que 0s signos e as formas relangcam
mutuamente seus poderes de apresentacdo sensivel e de significagdo” (RANCIERE,
2012a, p. 45). E, portanto, a partir desse prisma que se propde olhar para as obras aqui
apresentadas, articulando textos e imagens, que resultam em suas poéticas.

Sendo assim, compreende-se que esses projetos, além de serem construidos a
partir da apropriacdo das técnicas de visualizacdo do corpo, também tém relacdo com a
questdo da dor, da doenca, dos padrbes de beleza e de outros dilemas vivenciados por
esses corpos. Nesse ponto de vista, buscamos compreender como 0 corpo se entrelaga

com a fotografia, as imagens médicas e a arte no decorrer dos séculos XX e XXI.

Consideracoes finais

Como tratamos aqui, grande parte do registro das imagens do corpo humano teve
intencionalidade médica e cientifica desde os seus primérdios. No entanto, sempre houve
uma ligacdo bastante préxima entre a ciéncia, a medicina e artes nessa producdo. Além
disso, as imagens mentais e culturais que temos do corpo sdo frutos dessas conexdes.

Neste trabalho, abordamos o uso da fotografia, desde seu surgimento, para
finalidades médicas e cientificas, mencionando alguns exemplos consagrados em sua
historia. Posteriormente, a intengdo aqui foi mostrar que o contrario também acontece: 0s
artistas se apropriam de imagens produzidas inicialmente com finalidades médicas para
propor suas questdes artisticas, dar visibilidade a certos temas e compor suas poéticas. E
guando escapa ao controle da tecnologia e da prépria medicina o destino dessas imagens.

Longe de esgotar um tema tdo vasto e instigante, buscou-se observar como os
artistas podem ocupar um lugar de fala — fora da medicina — a partir do uso das imagens
médico-cientificas como ferramentas artisticas. Desse modo, as imagens e textos sao
articuladas poeticamente sublinhando seu potencial estético-politico. Como vimos, 0s
artistas vdo eventualmente falar de suas proprias questfes, mas também de questdes

politicas, culturais e sociais e referentes a tecnologia, a ciéncia e a medicina.
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