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Resumo

O presente artigo analisa de que maneira o processo de criagdo pode ser percebido no
filme Um Passaporte Hangaro, da realizadora Sandra Kogut. Por meio de uma breve
conceituacdo acerca do dispositivo narrativo filmico, bem como acerca das noc¢Ges sobre
os estudos de processo de criacdo e critica genética baseado nos estudos de Cecilia
Almeida Salles, abordamos o filme em suas perspectivas narrativas, imagéticas e
processuais. Como aporte metodologico foi utilizada a andlise filmica e a critica de
processo de criacao.
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Introducéo

Ao longo dos anos 2000, podemos observar um aumento na presenca de filmes
de dispositivo na producao brasileira. “A interse¢do com referéncias e trajetérias vindas
da videoarte e das artes plasticas parece estimular a aposta em filmes propositivos que
criam protocolos, regras e parametros restritivos para lidar com a realidade.” (Lins &
Mesquita, 2008; p.58). Essas producdes trabalham com a premissa de por em jogo, de
estabelecer situacdes e ambientes, uma espécie de experimentacdo com a realidade a
fim de ver de que maneira essa realidade se comporta, de que forma esse real atua.

Esse dialogo com as artes contemporaneas e visuais proporciona outros regimes
de visualidade e formas de abordagem tematica, um redirecionamento do olhar para as
possibilidades imagéticas e narrativas. Além disso, ha toda uma discussdo que se tem
feito em torno do campo do documentéario mesmo, bem como da ética cinematografica,
da producéo dessas obras, uma forma de pensar o fazer cinema, haja vista haver uma
reflexdo metacinematografica que atravessa essas producdes, uma vez que 0S processos
estdo declarados, as regras do jogo sdo apresentadas logo. Quando ndo apresentadas

didaticamente, séo possivelmente inferidas.

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacao Audiovisual do XV Congresso de Ciéncias da Comunicacgao na
Regido Nordeste realizado de 12 a 14 de junho de 2013.
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Quanto a nogdo de dispositivo filmico relacionado ao documentério brasileiro
contemporaneo, Lins & Mesquita (2008) apontam o dispositivo como sendo algo
condicionado a atividade do realizador na criagdo, a necessidade de criacdo de um
aparato que produzira as situacdes de filme.

Cezar Migliorin (2005) vai dizer que o dispositivo atua como a propria motriz da
narrativa, sendo dotado de capacidade para produzir os acontecimentos, e permite que
percebamos o filme articulado entre o controle e o descontrole. A vertente de controle
se refere a forma e as regras estabelecidas pelos realizadores/autores/diretores como
maneiras de permitir a existéncia do filme, em que € preciso se colocar “sob o risco do
real” diante de todas as roteirizagdes cotidianas (COMOLLI, 2008).

O esforgo aqui estd ndo mais em fazer um filme, mas em como fazer para que
esse filme aconteca, para que a imagem venha a provar o risco do real que emana desses
acontecimentos, ou seja, para que resulte do jogo proposto pelo dispositivo ndo uma
imagem coerente, justa, mas uma imagem tensionada, fragil, titubeante. Um filme feito
pelas linhas narrativas, ou ndo — em que o dispositivo torna-se uma camisa de forca
despojada das forcas do acontecimento.

Cezar Migliorin (2008) afirma que esse processo caminha entre o controle e o
descontrole, uma vez que a existéncia do controle alimenta a reagdo de descontrole.
Dessa forma, quanto mais controlada e pensada € uma situacdo, mais nitido o poder do
descontrole presente na imagem, no resultado final. Os dispositivos atuam de forma
paradoxal. O que vai ocorrer, como 0 processo vai se desenvolver, sdo dados com o0s
quais o realizador vai tentar estruturar uma narrativa.

Dessa forma, a construcdo e a ativacdo do dispositivo é o que da origem a
narrativa filmica, através de uma estrutura criada em que 0s personagens estao inseridos
e nela atuam. Filmes que se utilizam de dispositivos como estratégia narrativa sao obras
que se inserem num contexto de cinema onde podemos apontar um forte impasse entre
dois regimes de imagem, o da ficcdo e o do documentario - como parte da construgéo de
um tipo de narrativa cujo centro € estabelecer regras e abrir-se ao descontrole do

processo, embora o realizador detenha uma posi¢éo dentro da obra.

Acerca do processo

Estudar filmes que se utilizam de um dispositivo como estratégia narrativa é,

numa perspectiva expandida, estudar algo em processo, algo que é da esfera do
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acontecimento, que se constréi todas as vezes que se ativa diante dos olhos de seus
espectadores. Mais que isso, ao analisarmos a construcdo e formulacdo desses
dispositivos, tentamos compreender os percursos trilhados em suas producdes, 0s
conceitos adotados e as regras estabelecidas por cada um desses dispositivos que sdo
unicos, formulados segundo a especificidade de cada um dos filmes com eles
elaborados.

Para pensarmos de que forma o dispositivo opera como processo, mais
propriamente como obra em processo, operamos a analise de Um Passaporte Hangaro
(2003), da realizadora Sandra Kogut. O filme levanta questdes interessantes acerca do
dispositivo e sua relagdo com o processo de criagéo.

Como dito anteriormente, visto sob a Gtica de sua constitui¢do, os dispositivos
filmicos podem ser compreendidos como algo em continuum, em andamento, algo
dindmico.

Ao falarmos do processo de criagdo como um processo signico (em
termos peirceanos) estamos falando do inacabamento intrinseco a
todos 0s processos, em outras palavras, o inacabamento que olha para
todos os objetos de nosso interesse — seja uma fotografia, uma

escultura ou um artigo cientifico — como uma possivel versdo daquilo
gue pode vir a ser ainda modificado. (SALLES e CARDOSO, 2007)

Antes de iniciarmos a analise do filme, é preciso que tracemos um percurso
tedrico-metodoldgico que norteara essa analise. Partiremos dos estudos de critica
genética aqueles que se encarregam de uma critica de processo, que ampliam essa
percepcdo, como nas obras de Cecilia Almeida Salles, Jean-Claude Bernardet, dentre
outros.

Hé alguns anos os estudos de Critica Genética se propdem a abordar, a partir de
rascunhos, anotacdes, registros de producdo o processo de criagdo de obras, com um
foco mais especifico para as obras literarias, € bem verdade, mas dando margem ao
pensamento tedrico-critico da criacdo em outras areas e outros tipos de producéo.

O termo Critica Genética vem da necessidade de se estabelecer a génese daquela
obra. A partir da obra pronta, redescobrir os caminhos trilhados que levaram a sua
finalizacdo. Uma abordagem critica que procura discernir algumas caracteristicas
especificas da producgdo criativa, ou seja, que pretende entender os procedimentos que
tornam essa construgdo possivel. (SALLES e CARDOSO, 2007a)

Cecilia Almeida Salles (2008) avanca na discussao a respeito desses estudos

processuais e propde uma critica de processo que va além da abordagem retrospectiva
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da critica genética. Sua proposicdo visa a tratar o processo criativo artistico, em especial

na producdo contemporanea, com o intuito de dar a esses trabalhos e pesquisas -

caracterizados pelo seu dinamismo - “um olhar que seja capaz de abarcar o movimento,

dado que leituras de objetos estaticos nao se mostram satisfatorias ou eficientes.”(p.16).

Dessa forma, além de pensar a obra de arte, é preciso pensar também novas

metodologias que deem conta da variedade de obras, para acompanhar esses variados

processos de criacao.

Esta multiplicidade das obras envolve, entre tantas outras questdes,
uma complexa relacdo entre processo e obra, que tem alguns
desdobramentos que merecem atencdo especial do critico, como, por
exemplo, interface dos meios, interatividade, dinamicidade,
inacabamento, ndo-linearidade e auséncia de hierarquia. (SALLES,
2007: 124-125)

Para compreender os processos de construgdo de uma obra, é importante a

incorporacdo do conceito de rede, uma vez que a utilizacdo desse conceito rompe com

hierarquias e dicotomias. Com o conceito de rede hd uma difusdo maior de ideias e uma

expansao da variedade de fatores a serem considerados na hora da analise.

A autora ainda aponta que tal conceito

parece ser indispensavel para abranger caracteristicas marcantes dos
processos de criacdo, tais como: simultaneidade de ac¢Ges, auséncia de
hierarquia, ndo-linearidade e intenso estabelecimento de nexos. Este
conceito reforca a conectividade e a proliferacdo de conexdes,
associadas ao desenvolvimento do pensamento em criagdo e ao modo
como os artistas se relacionam com seu entorno. (SALLES, 2008:17-
18)

No website desenvolvido por Cecilia Almeida Salles para o projeto intitulado

Redes da Criacdo®, processo de criagdo é descrito como:

Percurso sensivel e intelectual de construcdo de objetos artisticos,
cientificos e midiaticos que pode ser descrito, numa perspectiva
semiotica, como movimento falivel com tendéncias, sustentado pela
I6gica da incerteza, englobando a intervencdo do acaso e abrindo
espaco para a introdugdo de idéias novas. Um processo continuo sem
um ponto inicial, nem final. Um percurso de construcdo inserido no
espaco e tempo da criagdo, que inevitavelmente afetam o artista.

® O texto citado é parte integrante do website Redes da Criagdo e esta disposto na area de verbetes do
site. Disponivel em <http://www.redesdecriacao.org.br/?verbete=36>, acessado em 20 de abril de 2013.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Mossord - RN — 12 a 14/06/2013

A partir dessa defini¢cdo e acompanhando a perspectiva dos estudos de critica de
processo € possivel apontar trés tendéncias que podem ser abordadas para se trabalhar
com a relacdo entre obra e processo: o0 estudo do processo da obra, 0 processo como
obra e a obra como processo.

A primeira tendéncia, a que diz respeito ao estudo do processo da obra, seria o
modelo classico adotado nos estudos de critica genética de uma maneira geral. Nessa
tendéncia, os criticos se valem de fragmentos do processo criativo daquela obra:
rascunhos, desenhos, anotacgdes, etc., para desenvolverem um pensamento critico acerca
das possibilidades criativas e percursos trilhados até chegaram a uma obra passivel de

apresentacdo ao publico.

Tendo em maos os diferentes documentos deixados pelos artistas, ao
longo do processo, o critico estabelece nexos entre os dados neles
contidos e busca, assim, refazer e compreender a rede do pensamento
do artista. (...) Uma abordagem cultural em didlogo com interrogacdes
contemporaneas, que encontra eco nas ciéncias que discutem verdades
inseridas em seus processos de busca e, portanto, ndo absolutas e
finais. (SALES E CARDOSO, 2007a)

A outra forma de relacdo entre obra e processo que podemos perceber diz
respeito ao processo como obra. Entender o processo como obra tem a ver com uma
tendéncia contemporanea de producdo em que o processo se perfaz da prépria obra.
Como exemplo disso, Jean-Claude Bernardet (2003) cita a instalacéo realizada a partir
dos copides com mais de 130 horas de material gravado para o filme No Quarto da
Wanda (2000), do diretor portugués Pedro Costa. A instalacdo citada, por mais que
contenha o registro das filmagens, bastidores, se constitui numa obra auténoma,
relacionada ao filme, mas independente do filme para existir.

Como terceira e ultima tendéncia, temos a obra como processo. Essa relagdo da
obra como processo tem a ver com 0 registro do processo de criacdo, recursos de
metalinguagem e metadiscursividade dentro das obras. As obras como processo vao
incorporar evidéncia dessa criagdo, vao explicitar o processo.

Pode-se, portanto, identificar nos filmes-dispositivo, mais especificamente nos
que serdo analisados nesta pesquisa, essa caracteristica de obras como processo. Isso
fica claro uma vez que ha incorporada na propria natureza do dispositivo essa nogao

processual e matalinguistica.
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Pode-se dizer que as obras como processo sdao aquelas que ddo conta muito mais
das paisagens encontradas pelo meio do caminho, deixando de lado o destino a ser
alcancado, uma vez que estdo sempre abertas as possibilidades. Aqui tem-se uma
compreensdo mais clara da relacdo entre dispositvo e acontecimento que Cezar
Migliorin (2005), a partir da nogdo de acontecimento em Deleuze (1969), traca ao se

referir aos eventos que ocorrem quando da ativacdo de um dispositivo.

O surgimento de acontecimentos a partir de um dispositivo pressupde
um desdobramento dos corpos e subjetividades em possibilidades que
ultrapassem suas proprias medidas; ultrapassam qualquer medida
previamente pensavel. A ideia fundamental da utilizacdo de
dispositivo esta na possibilidade da arte enxergar e criar 0 mundo a
partir de uma desprogramacéo.(MIGLIORIN, 2005)

Pode-se, portanto, identificar nos filmes-dispositivo, mais especificamente em
Um Passaporte Hungaro, essa caracteristica de obras como processo. Isso fica claro
uma vez que ha incorporada na prépria natureza do dispositivo essa noc¢ao processual e

matalinguistica.

Caminhos em Construcéao

Quando Sandra Kogut resolve filmar todo o processo para a obtencdo de um
passaporte hingaro, um primeiro pensamento que pode vir é: por que ela apenas ndo
contou a historia da vinda de seus avos para o Brasil? Por que ndo tirou o passaporte no
consulado hangaro brasileiro? Para que tentar tirar um passaporte hungaro em Paris?
Por que registrar tudo isso em um documentario?

A resposta obvia é: porque ela quis. No entanto, a meu ver, 0 mosaico construido
por Kogut e tdo complexo e entrecortado que apenas um filme falando sobre a travessia
dos avos ndo faria jus ao todo disso. Sandra se vale de um dispositivo engenhoso e
simples para falar de uma série de questBes: identidade, familia, nazismo, pertenca,
imigragdo, burocracia, lingua, dentre outras coisas que vao saltando aos olhos a cada
nova cena vista do filme.

N&o é apenas a cessdo de um passaporte hungaro que estd em processo, mas a
prépria identidade hingara também esta se reafirmando, se reestruturando, como fica
claro nas falas da avé e de Sandra, que comentam na terceira cena do filme sobre a

entrada da Hungria para os paises que comp6em a Unido Europeia.
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Mas mais que um filme sobre essas questbes, o filme de Kogut é filme de
processo em meio a um processo filmico, em que as imagens vao se construindo e as
cenas ganhando forma de acordo com o ritmo em que 0s acontecimentos ocorrem, num
dispositivo que se divide entre Paris, Hungria e Brasil durante o periodo de dois anos,
de maio de 1999 a maio de 2001. A premissa € bem simples: uma brasileira tenta tirar
um passaporte hungaro em Paris e decide registrar tudo que acontecer a partir dai.

Tudo no filme estd em processo, seja a certeza para a obtencdo do passaporte,
seja a obtencdo dos documentos necessarios, seja a recuperacdo dessa memoria familiar
e globalizada que nos faz conhecer a vida da cineasta a partir de uma questdo j& de
todos conhecida: a perseguicdo aos judeus.

A relagdo entre processo e cinema brasileiro ndo é de hoje. Ja com o0 moderno
essa preocupacdo maior com o caminho seguido que com o destino se fazia presente. A
explicitagdo do processo foi assumida como posicionamento estético e estd presente em
varios filmes, ndo apenas documentarios. O processo aparece nessas realizag@es junto
de experimentalismo, de descobrimentos. Mais que isso, 0 processo € colocado aqui
como uma escolha politica: dar a conhecer os bastidores das obras e as discussdes meta-
filmicas.

Em Cancer (1968), de Glauber Rocha, é possivel observar isso. Em algumas
cenas ha a presenca do microfone no quadro, o didlogo entre atores e equipe de
producdo e a voz do proprio Glauber vaza no som do filme quando aquele passa
instrucGes aos atores, sua fala invade o espago diegético da obra.

No Cinema Marginal, o experimentalismo ganha ainda mais forca e, com ele, as
explicitacbes do processo. A producdo de Julio Bressane € um bom exemplo para
pensarmos nisso. Quando em Bras Cubas (1985), Bressane compde seu defunto-autor
com a figura de um esqueleto e inclui na montagem o processo de sonorizacdo de cenas
a partir de um microfone que passeia pelas ossadas, € o processo de criacdo desse
personagem defunto-autor que esta em cena, é a descoberta de possibilidades por meio
de tentativas e dar a conhecer ao publico como se constituiu 0 som do espago diegético.

J& no cinema documentario contemporaneo, ha uma produgdo que vai encontrar
no processo um dos motes para as obras, além de agregar caracteristicas proprias do
moderno, como o caso da camera fixa e uma exploracéo do plano-sequéncia, a polifonia

e a participagdo do publico na obra.
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Os filmes-dispositivo séo ja& pela sua natureza produgdes baseadas no processo,
na explicitacdo dos caminhos trilhados pelo filme, além de logo de cara apresentarem as
regras do jogo, deixando clara essa dimensdo meta-filmica.

Metafilmes também néo apenas por se tratarem de filmes que explicitam o fazer
filmico, o “atras das cenas”, o cinema de bastidores. Isso também. No entanto, meta-
filmes por se autodiscutirem o tempo inteiro, se autorrefletirem e tensionarem-se,
questionarem-se, por haver toda essa concepg¢édo processual no sentido strictu.

Um Passaporte Hangaro, juntamente com 33, Acidente, Rua de Mao Dupla,
dentre outros, faz parte dessa produgdo processual contemporanea brasileira
(chamemo-na assim). Uma producéo diversa por sua natureza ou temética, mas com o
fator coincidente da formulacdo de dispositivos que evidenciam o processo, 0
acontecimento.

Em Um Passaporte Hungaro, o processo se faz presente desde os créditos dos
capitulos até a altima cena do filme, uma vez que conseguir um passaporte hiingaro vai
desde a burocracia de sua obtencdo até a real utilidade e validacdo do documento.

Ja na abertura do filme nos deparamos com um caminho em construcdo, com a
abertura de possibilidades. Quando o som de espera da linha telefénica ocupa o espago
diegético, o espectador é transportado para dentro do filme, convidado para, com esse
dispositivo ativado, acompanhar o trajeto que Sandra vai percorrer na tentativa de obter
seu passaporte.

Sons e imagens vao se harmonizando e compondo esse caminho, nesse filme que
se constréi com uma composicdo de quadro simples, com uma camera subjetiva, que faz
dos nossos os olhos da personagem, que tenta informacBes e documentos que
comprovem sua origem hdngara, que tenta reconstruir esse mosaico de informacdes que
vao remontar a sua origem, ao seu passado mais que pregresso, a um passado que ela
ndo viveu, mas de cuja redescoberta e ressignificacdo depende para concluir sua
solicitacdo.

O filme vai se compondo assim como as documentacOes, protocolos e
formularios, cujo preenchimento vai sendo realizado aos poucos, a medida que novas
etapas vdo sendo superadas, novas etapas vao surgindo numa rede de informacGes que
se ramifica, que a cada nova solicitacdo necessita de outras ligacOes, depende de mais
relacbes para conseguir seu sentido. Esse preenchimento de formularios, inclusive, é

utilizado como recurso narrativo para a montagem do filme.
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Isso nos remete & conceituacdo de Cecilia Almeida Salles (2008), que concebe 0
processo de criagdo ndo como algo estanque, mas como algo perene. E ndo como algo
linearizado, mas como uma relagdo que se da por meio de uma rede de criacao.

O mais curioso de Um Passaporte Hungaro quando olhamos para ele como uma
obra em processo € o fato de que, a todo momento, esse processo é postergado, essa
obra néo parece estar pronta nunca, hd sempre algum documento novo a ser solicitado e
guando tudo parece estar certo, uma nova papelada, prova ou checagem € exigida.

Exemplo disso é a primeira cena que se passa na embaixada hingara em Paris. O
funcionério pede pelos documentos que provem a nacionalidade dos avos, checa esses
documentos e informa que esta tudo aparentemente certo, que haverd uma verificacdo
com um outro funcionario, mas que cré que serdo suficientes para a obtencdo do
passaporte. No entanto, ap6s uma consulta com o setor responsavel pela validacdo dessa
documentacdo, volta com uma noticia: serd& um pouco mais complicado do que havia
pensado.

Cecilia Almeida Salles (2008) ao falar sobre a obra e sua finalizacdo, vai dizer
que ndo existe uma obra finalizada e acabada, 0 que existe € uma obra apresentada ao
publico, que foi considerada passivel de apreciacdo, mas que estd sujeita a novas
modifica¢bes, mesmo que pelo publico, nesse processo continuo de construcao.

No filme em questdo, podemos ver isso acontecer quando Sandra Kogut recebe a
sua certiddo de cidadania hangara, documento conseguido apés intensas tentativas e
apresentacdes de provas de nacionalidades, algumas delas buscadas até no arquivo
nacional, no Brasil. No entanto, essa certiddo de cidadania hingara s6 tem a validade de
um ano, ap6s esse periodo, Sandra deixaria de ser cidadad hingara.

O documento € utilizado para finalmente dar entrada no passaporte hingaro e
consegui-lo. Com o passaporte em maos, € preciso saber se toda a odisseia valeu a pena
e resultou em algo efetivo. Se ndo é mais o0 processo de obtencéo de passaporte que esta
em jogo, continua a haver uma necessidade de comprovagdo da veracidade daquela
documentacdo, uma legitimacéo.

ApOs aparecerem o0s créditos de duracdo do processo para obtencdo do
passaporte, ha um corte para uma cena dentro de um trem. No trem o fiscal solicita a
documentacdo de Sandra e, quando vé que ela ndo sabe falar hungaro, questiona como
alguém que tem passaporte hungaro nao fala o idioma, e todo o processo de checagem

de documentacéo é reativado.
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Ele pega o passaporte, sai de cena e volta depois para devolvé-lo e dizer que
Sandra podera seguir viagem. Essa é a instancia da obra em processo apresentada ao
publico, é onde o filme termina, 0 que nao quer dizer que o processo termine, uma vez
que o processo € algo continuo. O final do filme nada mais é que uma possivel versdo

de algo que pode vir a ser modificado, um final relativizado.
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