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Jornalismo Gonzo e o Cinema: a analise do filme Diario de um jornalista bébado®
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O cinema e o jornalismo sempre andaram juntos. Noticias sobre as guerras, por muito
tempo, foram exibidas nas telas de cinema. Com a chegada da televisdo o cinema néo
precisava mais ocupar esta funcéo, porém o poder do jornalismo é sempre lembrado nos
filmes. O filme Diario de um jornalista bébado foi baseado no livro de Hunter S.
Thompson o pai do Jornalismo Gonzo, além da semelhanca da sua ficcdo com a sua
vida real, o autor destaca no filme a representacéo desse novo jornalismo na ficgéo. O
Jornalismo Gonzo e o filme Diario de um jornalista bébado tém uma ligacdo, que vai
além da autoria, refletida nos detalhes das cenas e no comportamento do personagem
principal.

Palavras chave: Jornalismo; Cinema; Jornalismo Gonzo; filme Diério de um jornalista
bébado.

Introducéo

A tematica a ser estudada neste artigo é o Jornalismo Gonzo, ou novo New
Journalism, é construido a partir da visdo do filme Diério de um jornalista bébado/Rum
Diary (2011). Por convencdo, o cinema surgiu no final do século XI1X, de um processo
de inovacdes tecnoldgicas que abrangiam desde o dominio fotogréafico até a sintese do
movimento. Mas 0s experimentos com imagens em movimentos foram iniciados desde

0 século XVI.

O principio da cAmara escura foi enunciado por Leonardo da Vinci, no século
XV. O invento foi desenvolvido pelo fisico napolitano Giambattista Della
Porta, no século XVI. Consiste numa caixa fechada, com um pequeno orificio
coberto por uma lente. Através dele penetram e se cruzam os raios refletidos
pelos objetos exteriores. A imagem invertida é projetada na face do fundo, no
interior da caixa (CASSETTARI e LESSA, 2012).
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Em 1895, os irmdos Auguste e Louis Lumiére, baseando-se no
quinetoscopio, uma invengdo de Thomas Edison, criaram o cinematdgrafo, que consistia
em uma maquina de filmar, revelar e projetar: “O quinetoscopio [de Edison] contentara-
se em fabricar mecanicamente bandas zootrdpicas; o cinematdgrafo Lumiére era uma
maquina de refazer a vida” (SADOUL, 1983).

A partir de sua criacdo, 0 cinema passou por inovacGes importantes como,
por exemplo, do cinema mudo ao cinema falado; do preto e branco ao colorido; da tela
comum & gigante. Essas inovagdes tecnoldgicas permitiram que o cinema se inserisse
em um sistema cultural complexo, instaurando uma cooperagdo entre a produgéo
cinematogréafica, as comunicacfes, a informatica, afetando a elaboracdo das imagens

nos filmes, os modos de producao e de distribuicdo (FREITAS, 2002).

A motivacdo para estudar este tema foi a relacdo jornalismo-cinema, quando
este serviu como uma espécie de noticiario para a populacdo que tinha o desejo de se
informar sobre o que acontecia durante os periodos em que ocorreram as duas grandes

guerras mundiais ou como propaganda em paises de regimes totalitarios, por exemplo.

A primeira metade do século XX foi marcada pela ascensdo e consolidacéo
dos regimes que utilizaram o0s meios de comunicagcdo de massas como
instrumentos de propaganda politica e de controle da opinido publica. A
propaganda politica, entendida como fendmeno da sociedade e da cultura de
massas, consolidou-se nas décadas de 1920-1940, com o avango tecnolégico
dos meios de comunicagdo (PEREIRA, 2003, p.102).

O objetivo deste trabalho é realizar uma analise de conteido das mensagens
sobre o Jornalismo Gonzo exibidas no filme Diario de um jornalista bébado. As
sequencias escolhidas para a anélise foram: a sequéncia em que o personagem principal,
o jornalista Paul Kemp, encontra Sanderson, um rico empresario americano que planeja
construir um resort em uma das ilhas de Porto Rico, e duas sequéncias em que Kemp

escreve reflexdes em seu diario.

No primeiro topico, € abordado que o cinema surgiu no final do seculo XIX,
desenvolvendo, concomitantemente, com os avancos industriais, tecnoldgicos. Ao passo
que, na Europa, o cinema era visto de uma maneira mais erudita, nos Estados Unidos,
era visto como uma forma de entretenimento popular, que além de fazer com que as
pessoas refletissem sobre o que observaram, informava o que estava se passando na

época.
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Além de transformacdes tecnoldgicas, o cinema passou por transformacoes
que podemos chamar de artisticas, em que varios diretores com um mesmo estilo de
realizar filmes e com tematicas semelhantes, foram organizados por uma espécie de
convencdo e foi definido um nome para aquele movimento cinematografico. Assim
nasceram o Expressionismo alemdo®, o Neorrealismo italiano® e a Nouvelle Vague
francesa’, que serviu de influéncia para 0 movimento Nova Hollywood, ou cinema
neoclassico, como também é chamado, um movimento cinematografico que esta
inserido na industria norte-americana contemporanea. O filme Diario de um jornalista
bébado contém caracteristicas desse movimento cinematografico, uma vez que o

personagem principal é um anti-heroi.

No segundo topico, sdo tecidas algumas consideracdes sobre o filme Diario
de um jornalista bébado, bem como é mostrada a histéria e 0s personagens baseados no
livro de mesmo nome do escritor e jornalista, considerado o precursor do Jornalismo
Gonzo, Hunter S. Thompson; os atores principais do filme, tendo, por exemplo, o ator
Johnny Depp, que sempre interpreta personagens excéntricos, vide o jornalista Paul
Kemp e outro alter-ego de Hunter S. Thompson na adaptacdo para os cinemas de seu
livro, Medo e Delirio em Las Vegas; o ator, diretor e roteirista do filme, Bruce

Robinson, que realizou poucos filmes em sua carreira.

> O Expressionismo aleméo é um estilo cinematografico que surgiu na Alemanha no inicio do século XX,
alcancando o seu auge na década de 1920, com o filme O gabinete do dr. Caligari/ Das Cabinet des Dr.
Caligari (1920), do alemédo Robert Viene, que com seu enredo de pesadelo e sonambulismo e com 0s
cenarios mais bizarros criados na época, imediatamente tornando-se um classico. O Expressionismo tem
como caracteristicas: 0 caos e a descontinuidade (ndo existindo transparéncia narrativa); a auséncia da
nogao espago-tempo; as narrativas continham seres fantasticos, como vampiros, personagens caricatos e
esquisitos; dava-se maior importancia a estética do filme e as questdes psicolégicas e sociais eram
abordadas mais a fundo (CANEPA, 2006).

® O Neorrealismo italiano tinha como caracteristicas técnicas principais: gravacdes em amplos exteriores,
planos sequéncia, participacdo de ndo-atores nos papéis principais, a tematica da miséria, da soliddo, do
sofrimento, o realismo em primeiro lugar, em certos momentos de linha documental, elementos que
vieram influenciar cineastas e movimentos cinematograficos do mundo inteiro em diferentes épocas,
inclusive o Cinema Novo, no Brasil (DUARTE, 2003).

" A Nouvelle Vague ou nova onda surgiu em meados da década de 1960, em Paris. Este movimento
francés incorporou estilos e posturas do pop art ao teatro épico, da colagem ao ensaio, dos quadrinhos aos
romances de Balzac e os escritos de Marx e Manet, acabando por sintetizar uma original incorporagéo
critica da cultura material e imaterial. A Nouvelle Vague chegou a ser confundida como um movimento
artistico para a televisdo. Era um movimento independente e um novo perfil de produtor e de mercado
estavam por ser inventados, € que contariam, com a clara simpatia do governo. “Um movimento que
galvanizou e recuperou o cinema mundial de certa apatia, e o fez com o apoio de espectadores engajados
na novidade que o movimento representou” (MANEVY, 2006, p. 221).
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E, para finalizar, o terceiro topico trata da relagdo do filme com o
Jornalismo Gonzo, em que ha caracteristicas deste formato nas cenas escolhidas para a

analise, na maioria de seus dialogos.
O surgimento do movimento cinematogréafico Nova Hollywood

O cinema é a arte de compor e realizar filmes para serem projetados. E
simbolo e motor de uma nova mentalidade do lazer, cultivado pelos anos vinte do
século XX, sendo primeiramente um divertimento com analogia ao circo e dirigido as
classes mais desfavorecidas (CARRIERE, 2006). Este também pode ser considerado

como

uma forma de expressar as percepg¢des das pessoas, do mundo, do universo.
No cinema pode-se contar uma historia da forma que se desejar. Pode-se
organizar o tempo e 0 espago. Pode-se eternizar a imagem magicamente,
iluminando-a e musicando-a (RAMOS, 2009, p. 57).

O cinema, logo apos a sua criacdo, foi se tornando uma nova espécie de
entretenimento, um substituto para os espetdculos de teatro e de circo, muito

aproveitados pelo grande puablico.

Pintores, musicos, literarios e escultores vanguardistas viam este novo
meio de comunicacdo com desconfianca e preconceito. Afinal, o cinema era uma forma
de entretenimento da maioria da populacdo, que alcancava lugares em que a verdadeira

arte ndo era veiculada e nem queria ser (CAROLLI, 2009).

Chegaram os anos 1920 e nesta década apareceram as duvidas e
inquietacbes dos que realizavam filmes. Nogueira (2010) afirma que nesta época de
inquietacOes 0 objetivo era saber 0 que era e 0 que se fazia no cinema, como entendé-lo,
qual a finalidade. E neste periodo em que aparecem as primeiras reflexdes teoricas,

abordagens criticas, caracterizagdes artisticas, atingindo depois 0 seu apogeu criativo.

0 cinema, invenc¢do recente dentre muitas outras do Ocidente industrializado
era 0 produto do encontro histérico entre teatro, vaudeville, music hall,
pintura, fotografia, e toda uma série de progressos técnicos. Assim, ajudava a
exaltar as qualidades da civilizagdo branca de classe média que lhe deu
origem (CARRIERE, 2006, p.11). [grifo do autor]

O cinema foi um grande representante da experimentacao e da ousadia,

do risco e da esperanga. Surgiu na Franca no final do século XIX, desenvolvendo-se
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simultaneamente com os avangos da inddstria, da tecnologia e dos mercados, como um
experimento cientifico, em que os proprios criadores (os irmdos Lumiere), afirmaram

que o invento nao teria éxito.

Nos seus primoérdios os irmaos Lumiere achavam, inclusive, que aquela
“curiosidade tecnologica” — o0 cinematdgrafo, exibindo imagens em
movimento numa sala escura — teria vida curta. Logo o publico se cansaria
daquela novidade. E voltaria suas atencfes para qualquer outro langamento
da época. Estavam enganados. O cinema, como o conhecemos, resiste até os
dias atuais. Sofreu e sofre transformagfes. Mas nunca assistiu-se a tantos
filmes como hoje (BESSA e SILVA FILHO, 2009).

No entanto, um ilusionista francés chamado Georges Meliés, viu uma das
apresentacdes publicas do cinema e ficou encantado com a nova tecnologia, pedindo aos
inventores que lhes vendessem o experimento. Meliés teve o pedido negado e criou uma
copia para si, passando a realizar filmes baseados em obras literarias, com realidades

fantasticas, como o filme Viagem a Lua/ Le voyage dans la Lune (1902).

realizador que se insere no periodo do chamado “primeiro cinema”, seus
filmes cheios de trugues e criadores de ilusGes sdo considerados como 0s
precursores do uso de possibilidades cénicas no cinema, em oposi¢do aos
irmdos Lumiére vistos como 0s que instituiram o cinema documental
(MOURAO, 2002, p.37).

Nos Estados Unidos, o cinema desenvolveu aspectos diversos, derivados de
uma cultura popular, cultura tipica das camadas sociais desprovidas de poder politico e
econbémico que, consagraria 0 cinema como a mais poderosa arma da indastria do

entretenimento norte-americano.

Assim, a industria cinematografica norte-americana, consolidada no inicio do
século XX, foi moldada conforme as especificidades desta sociedade, com
feicBes mais democraticas, como resultado do convivio de imigrantes de
vérias origens e classes sociais (MACHADO, 2009, p. 77).

Desde o inicio, o cinema norte-americano foi aclamado como um veiculo
livre de qualquer tradicdo, distante da macula da cultura europeia. Este veiculo foi
recebido abertamente devido a sua capacidade de expurgar os guardifes da cultura,
oferecendo a possibilidade de distanciamento de uma nog¢édo de cultura destinada ao
consumo exclusivo das elites. Machado (2009) afirma que o cinema atendeu ao gosto da
classe média europeia como uma grande maravilha tecnoldgica. Ja nos Estados Unidos,
0 cinema atendeu as vontades da classe operaria como uma arma cultural. Uma arma

que era utilizada como forma de entretenimento.
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Esta indUstria cinematografica vem mostrando o seu poder para influenciar o
grande publico desde o inicio. Além disso, a tendéncia monopolista esteve
presente nas primeiras tentativas de fabricacdo de equipamentos para a
realizacdo dos filmes. Nos anos 20, esta sistematica foi acentuada em um
contexto marcado pelos movimentos de concentracdo, estimulados pela Crise
de 1929 (MACHADO, 2009).

De certa forma, a quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque e a Grande
Depressédo, na década de 30, também favoreceram a indUstria cinematogréafica norte-
americana. Pois os filmes ndo apenas divertiam, servindo como forma de
entretenimento aquela populacdo, mas mantinham-na coesa por sua capacidade de criar
mitos, herdis e sonhos de unifica¢do. A industria cinematografica norte-americana desta
época também “passou a ser uma cultura dominante para muitos norte-americanos,

proporcionando novos valores e ideais sociais” (MACHADO, 2009, p. 83).

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, ocorreram o surgimento e a consolidacéo
da televisdo nos lares norte-americanos, como consequéncia, o inicio de um declinio do

cinema, fazendo com que este atravessasse um periodo de instabilidade.

Se na década de 1950, o cinema fora substituido pela TV como principal
fonte de entretenimento nos EUA, na de 1960, a prépria ida ao cinema sofre
profundas alteragcBes, com destaques para dois efeitos do processo de
suburbaniza¢do da classe média — a obsolescéncia das salas das grandes
cidades e o estabelecimento do circuito do drive-in (que irdo aprofundar o
fenémeno da juvenilizagcdo das audiéncias) — e para a consolidacdo do espacgo
mercadoldgico do cinema de arte e ensaio (MASCARELLO, 2006, p. 345).

E nesta época que surge um novo movimento cinematografico incluido na
indGstria norte-americana. Nascia a Nova Hollywood ou cinema neoclassico,
movimento surgido na década de 1960, com influéncias da Nouvelle Vague francesa e
tendo como maiores expoentes os diretores: Woody Allen (Noivo Neurdético, Noiva
Nervosa/Annie Hall), Martin Scorsese (Taxi Driver), Francis Ford Coppola (O
Poderoso Chefédo/The Godfather) e Stanley Kubrick (Laranja Mecénica/Orange
Clockwork) (OPPERMAN, 2001).

O movimento tem seu auge em 1967, com o filme Bonnie e Clyde — Uma

rajada de balas, dirigido por Arthur Penn. Ele

desponta em Hollywood um cinema que, ndo apenas alia procedimentos
classicos e modernos, como também por explorar tematicas americanas de
uma OGtica predominantemente critica (e, em muitos casos, bastante ousada
em sua representacdo da violéncia e da sexualidade), obterd sucesso num
significativo contingente de critica e de publico (MASCARELLO, 2006, p.
343).
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Os filmes da Nova Hollywood possuiam um olhar liberal que os fazia
rejeitar a afirmacéo, propondo um ceticismo cultural. Esses filmes trazem protagonistas
indecisos, contraculturais e marginais, de objetivos frequentemente mal definidos e, em
ultima andlise, inalcangados, contrastando com as figuras heroicas e tipicamente bem
sucedidas (MASCARELLO, 2006). Uma personagem que ilustra bem este exemplo €
Paul Kemp, do filme Diério de um jornalista bébado, trama que é tratada no proximo

topico.
O filme Diario de um jornalista bébado

Diério de um jornalista bébado® é um filme norte-americano que pode ser
considerado uma comédia dramaética, lancado em 2011, pelo diretor Bruce Robinson,
baseado na obra homonima do escritor Hunter S. Thompson. O livro foi inspirado na
época em que Thompson foi a Porto Rico, trabalhar em uma revista esportiva, seguindo
o estilo do jornalismo gonzo, no qual ndo existe separacao entre autor e personagem,

ficcdo e ndo ficcdo.

Estrelado pelo ator Johnny Depp, que ultimamente tem interpretado, em sua
maioria, papeis de personagens excéntricos, como o pirata Jack Sparrow no filme-
franquia® Piratas do Caribe/Pirates of Caribbean (2003-2015); o ator Aaron Eckhart,
que teve destaque nos filmes Erin Brockovich — Uma mulher de talento/Erin
Brockocvich (2000) e Batman: O cavaleiro das trevas/The Dark Knight (2008) como o
promotor publico de Gotham City, Harvey Dent e a atriz americana em ascensao,
Amber Heard.

Johnny Depp ja havia interpretado o alter-ego de Thompson, Raoul Duke,
em uma adaptacdo cinematografica do livro do jornalista e escritor, Medo e Delirio em
Las Vegas/Fear and Loathing in Las Vegas (1998), dirigido por Terry Gilliam. O
jornalista, no filme, é enviado para cobrir uma famosa corrida de motos no deserto com
o seu advogado. L4, eles embarcam uma “viagem” com drogas poderosas, como acido,

mescalina e qualquer outro tipo de substancia narcética.

® Diario de um jornalista bébado (Rum Diary). Diregdo de Bruce Robinson. EUA. GK Films. 122 min.
aprox. 2:35.1 Anamorphic Widescreen.

% S0 filmes considerados grandes sucessos que se desmembraram em tantos outros produtos que jé ndo
podem mais ser vistos apenas como um filme, mas sim verdadeiros negocios independentes que
continuam gerando receitas por varios anos apos o lancamento do filme que lhes deu origem. Batman,
Homem-Aranha e Parque dos Dinossauros estdo nesta categoria. (SANTOS, 2010, p. 304).
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Johnny Depp é o protagonista da trama chamado de Paul Kemp, um
jornalista que est4 constantemente embriagado e € um mentiroso, que realizar algo novo
em sua profissdo. Ele parte de Nova lorque para a ilha de Porto Rico para trabalhar no
jornal San Juan Star na década de 1950. O editor-chefe do jornal apresenta o trabalho
de Kemp que consiste apenas escrever o hordscopo e realizar entrevistas com 0s turistas

americanos que vencem partidas de boliche nos hotéis de San Juan:

Leve-0 a uma biblioteca! Pegue alguns volumes. Quero que ele sinta o jornal,
sabe? Faca anotacdes, volte alguns anos, prestando atencdo especial as
canchas de boliche. O boliche e as canchas sdo muito importantes. Sdo como
cogumelos. Surge um novo toda semana. [...] Vocé vai adorar. HA muita
coisa acontecendo, Kemp. E uma porta aberta. Se jogar direito, vai se dar
bem. O que sabe sobre hordscopo? [...] Se eu posso escrever, vocé também
pode. E diério, com “Estrelas dos Astros” aos sabados.

Inicialmente, Paul Kemp mora em um hotel luxuoso em San Juan, custeado
pelo jornal. Mas quando o editor do Star descobre que os gastos de Kemp sdo, em sua
maioria, com bebidas, ele decide deixar de pagar os gastos do jornalista, fazendo com
que este se mude para a casa do reporter fotografico do jornal, Bob Sala e um antigo
funcionario do Star, Moburg, que ouve discos com discursos de Hitler e também esta
constantemente embriagado. Paul, ao morar com Sala, reclama das condicGes de

moradia do lugar, onde quase ndo tem agua.

Logo quando Paul chega a casa de Sala, ele vé que a casa esta praticamente
caindo aos pedacos. Ha paredes esburacadas, portas-janelas com as venezianas
quebradas e os trés dividem a casa com galos de briga de Sala. O fotdgrafo leva Paul
para ver a rinha de galos. Como Paul nunca havia visto aquele tipo de atracao, ele passa
a fotografar a briga, além do cotidiano dos moradores da parte mais pobre da cidade,
guando comeca andar por aquela area. Paul vé uma area cheia de entulhos, como pneus,

carros velhos. E no meio de todo esse lixo, ele vé criangas pobres procurando comida.

A oportunidade de crescimento no jornalismo surge quando o editor do Star
pede a Kemp, que entreviste o prefeito de Miami, que esta de visita marcada para San
Juan. No entanto, a viagem do prefeito é cancelada e, no aeroporto, Paul conhece Hal
Sanderson, interpretado por Aaron Eckhart, um rico empresario americano, que realiza
negocios licitos e ilicitos na ilha e mantém uma relagdo de amizade com Kemp,
enguanto este se sente atraido pela noiva do empresario, Chenault, vivida pela atriz

Amber Heard. Sanderson também é dono de uma propriedade a beira-mar, onde 0s
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limites se estendem até a praia e 0s moradores ndo tém acesso. Sanderson explica que 0s
nativos aparecem na praia para ver sua noiva se bronzeando nua e ndo gosta que eles

aparecam em sua propriedade, pois acredita que a praia é particular.

Sanderson decide contratar Kemp para que escreva favoravelmente em seu
proximo projeto, que é a construgdo de um resort em uma das ilhas, que sdo de dominio
militar, em Porto Rico, destruindo o ambiente e a moradia das familias locais. “Numa
frase, queremos preparar algo. E ter o publico do nosso lado. Ha vérias formas de fazer
iss0”, é o que diz Sanderson. A partir dai, Kemp se vé em um dilema: escrever de forma
favoravel sobre os negdcios escusos de Sanderson, a quem o jornalista considera como

um amigo ou denuncia-lo?

O filme Diario de um jornalista bébado teve lancamento mundial, com
direcdo do britanico Bruce Robinson, o ator, diretor e roteirista, que dirigiu apenas
quatro filmes, entre eles, Os desajustados/Withnail and | (1987) e Jennifer 8 — A
proxima vitima/Jennifer Eight (1992).

Diretor de cinema de méo cheia, roteirista e dramaturgo de sucesso, Robinson
também é ator — muitos devem lembrar-se dele como o ator principal do
classico A Historia de Adéle H., de Frangois Truffaut, em que interpretou a
vitima do amor obsessivo da filha do escritor francés Victor Hugo, o tenente
Pinson (RIBEIRO, 2012)".

Como artista de multiplos talentos, Robinson é competente, porém bissexto
em tudo o que faz, tanto que dirigiu apenas quatro filmes nos Gltimos 25 anos. Robinson
tem uma maneira peculiar de dirigir, mantendo a caAmera proxima do protagonista e dos

demais personagens, produzindo um filme muito dependente das personagens.

O filme Diario de um jornalista bébado e o0 Jornalismo Gonzo

O Jornalismo Gonzo surgiu do conceito do New Journalism, ou seja, um
novo jornalismo, na década de 1960. Esse formato tomou forca a partir de um
determinado contexto historico, especificamente, a Segunda Guerra Mundial. Com toda
a tensdo que cercava a época com a disputa nuclear, formou-se um grupo nomeado
hippie que seria contra ao que fosse relativo ao tema guerra, pois pregava a liberdade, o

autoconhecimento humano em manifestos e contestacbes dos valores atribuidos a

19Resenha sobre 0 filme no blog Milton Ribeiro. Disponivel em:
http://miltonribeiro.sul21.com.br/tag/gonzo/ Acesso em: 24.abr.2013.
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sociedade na época, formando, assim, o movimento hippie (ALMEIDA e SCORALICK
2010).

Dentre os varios apoiadores desse novo jornalismo o destaque ficou Hunter
S. Thompson, que tratou de dar uma nova roupagem ao que seria New Journalism,
propondo novos caminhos para apresentacdo do texto, escolha dos temas, abordagem
dos assuntos e as técnicas de apuracdo. A experiéncia vivida por Thompson para 0 que
seria 0 novo jornalismo deu inicio quando ele decidiu viver dezoito meses entre
membros de um grupo de motoqueiros Hell’s Angels. A matéria foi publicada em 1965
pela revista Nation.

Em 1967, foi publicado o livro “Hell's Angels: The Strange and Terrible
Saga of the California Motorcycle Gang”, pela editora Random House, seu
primeiro e Unico livro que poderia ser chamado de New Journalism, onde
Thompson manteve um estilo controlado de se expressar, buscava mostrar 0s
dois lados da mesma questdo e deixava para o leitor a formacdo dos seus
préprios conceitos (ALMEIDA e SCORALICK 2010 p. 4)

Segundo Almeida e Scoralick (2010) relatam, Thompson define o
Jornalismo Gonzo como um estilo de reportagem em que a “melhor ficcdo ¢é
infinitamente mais verdadeira do que qualquer tipo de jornalismo”. Os autores citam
Giannetti (2002) para definir mais exatamente o estilo Gonzo. Esse diz que a ficgdo e o
jornalismo sdo categorias superficiais que seguem caminhos diferentes, mas com o
mesmo fim: Informar, baseando-se na verossimilhanga dos fatos e, consequentemente,

no compromisso com a verdade.

Ainda segundo Giannetti (apud ALMEIDA e SCORALICK 2010) o bom
Gonzo se utiliza de um perfil jornalistico que deve viver a acdo e “reportd-la” enquanto
estiver acontecendo. Caracteristica encontrada no filme Diério de um Jornalista Bébado
baseado no romance escrito por Hunter S. Thompson, o entdo criador do Jornalismo
Gonzo. O personagem principal, o jornalista Paul Kemp, (interpretado por Johnny
Depp) é desafiado a um dilema ético onde terd que escolher entre, escrever um artigo
falando das maravilhas de um resort localizado em uma ilha pouco explorada de Porto
Rico a pedido de um empresario perigoso e influente ou denuncia-lo por querer
construir este resort em area natural e, como consequéncia, as familias que residem
naquele local terdo de ir embora. Em meio a esse dilema o filme destaca ndo s6 o

conflito com a ética, como também a forte influéncia que Paul tem com a ficgéo.
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A ficcdo e a ética no Jornalismo Gonzo compdem a caracteristica desse
novo jornalismo, o estilo Gonzo foi marcado por fugir um pouco da verdade. O seu
criador, muitas vezes, abusou da ficcdo, como afirma Correia dos Santos (2008).
Thompson, sob efeitos alucindégenos ou por bebidas alcodlicas, criava fatos e
personagens, mas tornando a jun¢do do que seria ficcdo e do que seria realidade ndo
explicita. O autor cita um artigo escrito por Thompson chamado “Medo e Delirio no

Bunker’:

O espetaculo de Watergate foi um choque, mas o fato de um presidente
milionario pagar menos imposto de renda que a maioria dos pedes de obra
enquanto gasolina custa um délar no Brooklyn e de existir um risco de
desemprego em massa na primavera tende a trazer as falhas do senhor Nixon
para 0 ambito pessoal de uma maneira visceral. Até senadores e congressistas
foram sacudidos para fora de suas tocas preguigosas, e a possibilidade de
impeachment est4 comecando aparecer muito real (THOMPSON. 2004 p.12
apud Correia dos Santos 2010).

Correia dos Santos (2010) destaca alguns pontos que reluzem em

caracteristicas peculiares do escritor entre opinides e desavencas:

Um bom apanhado do universo do Gonzo transcorre aqui. Todas as
caracteristicas e peculiaridades do escritor sdo perceptiveis: sua implicancia
com o ex-presidente americano Richard Nixon, a distor¢do do sonho
americano, as viagens, as onomatopeias e as ironias.

Em muitos pontos vemos no filme um retrato do que Thompson foi, tanto na
vida quanto na profissdo, caracteristica bem destacada no personagem Paul. Sua relacéo
com as bebidas é uma das caracteristicas retratadas no filme e as histérias que Paul
escreve no seu diario para relatar os desafios encontrados, histérias que utilizava de

contextos reais, porém com personagens ficticios.

Para Correia dos Santos (2010), algumas caracteristicas do jornalismo
gonzo s&o: captagdo participativa, dificuldade de discernir ficcdo de realidade, uso do
narrador na primeira pessoa, personalizacdo, digressdes, além de outros também
importantes como destaque de tematica, citacGes e epigrafes, referéncias de figuras
publicas, utilizagdo do sarcasmo e ironia, fluéncia das palavras e o uso criativo do

idioma entre outros.

Na cena em que o personagem Paul descreve em seu diario, que teria falado
com um caranguejo, passa a transmitir o dilema em que estd vivendo, misturando a

ficcdo com a realidade.
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“O que vocé pensa sobre nossos mundos diferentes? Ele me olhou meio de
lado e disse: ‘Os seres humanos sdo as Unicas criaturas da Terra que
reivindicam um Deus. E s80 0s Unicos seres vivos que se comportam como se
tivesse um. O mundo ndo pertence a ninguém além de vocés’? Quando ele
me disse isso, fiquei perplexo. Ndo por quem estava falando. Por que eu
finalmente entendi a ligacdo entre criangas revirando o lixo procurando
alimento e placas brilhantes de metal nas portas das frentes dos bancos”
(KEMP, Paul).

O jornalismo e a literatura sempre andam juntos quando buscamos a

verdadeira reportagem Gonzo. Hunter Thompson confirma isso no texto de capa para

Medo e Delirio em Las Vegas: uma Jornada Selvagem no Coragdo do Sonho

Americano:

A verdadeira reportagem Gonzo requer os talentos de um mestre do
jornalista, o olho de um artista/fotégrafo e os colhdes firmes de um ator.
Porque o escritor precisa participar da cena enquanto escreve sobre ela — ou
pelo menos grava-la, ou mesmo desenha-la. Ou as trés coisas. Provavelmente
a analogia mais préxima do ideal seria um diretor/produtor de cinema que
escreve seus proprios roteiros, faz seu préprio trabalho de camera e de algum
modo consegue filmar a si mesmo em agdo, como protagonista ou pelo
menos um dos personagens principais. (THOMPSON, 2004, p.46-47)

A relacdo que Thompson destaca € visto também no filme quando o

personagem Sanderson esclarece a Paul, porque precisa dele para falar da ilha em um

artigo.

Paul, eu queria conversar por que estou procurando alguém que possa
assimilar pontos de vista contraditérios e uniformiza-los. VVocé é escritor, ndo
€? Paul pergunta: “Quem te disse isso?”, a0 passo que Sanderson responde:
“Por favor, os jornalistas estdo cheios de fofocas. Procurava alguém que fosse
bom com as palavras. Vocé apareceu e, como acredito na sorte, achei que
podia ser vocé. O que eu preciso é alguém com o tipo certo de olhar”. Kemp
pergunta novamente: “Para olhar o que?”. Sanderson responde: “Para olhar
isso. Um oceano de dinheiro”.

Ha& outra sequéncia em que Paul escreve mais uma reflexdo em seu diério,

como se estivesse falando diretamente com o leitor:

Quero fazer uma promessa a vocé, leitor. E ndo sei se poderei cumpri-la
amanhd nem depois de amanhd. Mas avisei aos canalhas deste mundo que
ndo estou do lado deles. Vou tentar falar pelo meu leitor. E a minha
promessa. E sera uma voz feita de tinta e firia.

Reforcando o movimento literario que o Jornalismo Gonzo faz parte,

Thompson tanto nas suas matérias, como neste caso, no filme baseado no seu livro

mostra o texto de maneira interpretativa, relatando os fatos de maneira hilaria e
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chegando ao sarcasmo, sendo este principal atributo recorrente em todas as sequéncias

do filme.
Considerac0es Finais

Como ja foi abordado anteriormente, 0 cinema surgiu em sua primeira
apresentacdo publica no final do século XIX, mas ja existiam experiéncias com imagens
em movimento desde o século XVI, com a invencdo da camera escura. Desde entdo, o
cinema passou por diversas inovacoes, que fez com que evoluisse em questdo de termos

tecnoldgicos.

O que era para ser apenas um experimento cientifico, como afirmaram os
irmdos Lumiére, acabou se tornando na mais poderosa maquina de entretenimento e
informacao ja criada. Em tempos que ndo existia a televisao ainda, o cinema tinha como
funcdo de informar as pessoas o que estava acontecendo no mundo, através das imagens
e servia como lazer para a populacdo, que via adaptacGes de obras literarias, com
situacOes fantasiosas ou realistas.

No primeiro tépico, foi tratado do movimento cinematografico Nova
Hollywood ou cinema neoclassico, que contém influéncias da Nouvelle Vague francesa,
um movimento que surgiu na década de 1960, mostrando nos filmes a realidade da
época. Também foi tratado que o filme estudado, Diario de um jornalista bébado,
contém caracteristicas do movimento Nova Hollywood, exibindo um pouco da realidade
do jornalista e escritor do livro em que se baseou o filme. Mostra que o personagem
principal € um anti-her6i, uma das caracteristicas principais do cinema neoclassico, com
caracteristicas mais humanizadas, falhas de carater, mas que tenta evoluir e realizar o

que considera ser certo.

Ja no segundo tdpico, foi abordado o filme estudado, bem como um resumo
mais detalhado da trama, explanando algumas sequéncias para entendimento do leitor
deste artigo, uma vez que ndo foi encontrado outro estudo sobre o filme com a mesma
tematica. Foram abordadas as caracteristicas do diretor, que também trabalhou como
roteirista nesse filme e sua forma de dirigir a trama. Igualmente, foram tratados os
atores principais deste filme, entre eles, o ator americano Johnny Depp, que quase

sempre interpreta personagens excéntricos, tendo como exemplos, os alter-ego do
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escritor Hunter S. Thompson no filme que foi estudado nesse artigo e no filme Medo e
Delirio em Las Vegas.

O terceiro e ultimo, trata-se de uma analise do contetdo relacionando a
metodologia empregada na construcdo do Jornalismo Gonzo e sua influéncia na
construcédo das cenas do filme. A interferéncia desse novo jornalismo é visivel em todo

0 contetido, porém em algumas cenas, as caracteristicas sdo mais acentuadas.

O cinema tem como principal fator o entretenimento, o jornalismo gonzo
atribui essa mesma caracteristica, na construcdo das suas reportagens para que 0
interesse dos telespectadores, leitores ou ouvintes ndo fiquem apenas na construcao da
informac&o, que seja possivel e clara a interferéncia do repdrter, como no caso do

cinema, do autor.

O dialogo confuso que o personagem tem com o caranguejo constréi uma
reflexdo moral, essa atribuicdo que o filme representa tanto a caracteristica da visdo
cinematogréfica quanto a do jornalismo gonzo. O cinema e o jornalismo andam sempre
paralelos, a caracteristica gonzo vem para unir ainda mais, construindo uma nova leitura

e buscando focos determinantes de reflexao.

O filme tem como base o livro de Thompson, mas sua exibicao é importante
para a histéria do jornalismo e contribui para melhorar a chegada dessa nova
caracteristica, mesmo que tenha chegado em 1960, ainda é polémica e pouco usada na
comunicacdo atual. Outro ponto importante destacar € a convergéncia com a ética

jornalistica que entra em conflito pelo seu modo livre e ndo moderado de se apresentar.

Sado muitos os filmes que retratam a vida de um jornalista ou o jornalismo,
tanto com seus problemas éticos como a influéncia em acontecimentos histéricos. O
Diario de um jornalista bébado atribui todos esses elementos, porém seu principal foco,
diferentemente de outros filmes, é o jornalismo e o jornalista no seu cotidiano dentro do
seu desafio de informar ao mesmo tempo em que consegue prender o seu leitor.
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